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ONSOZz

Bu teze baglama diisiincesi Gaziantep’te gerceklestirmis oldugum lisans egitimi
doneminde, alanla ilgili kisilerle Gaziantep’in ge¢mis miizik yasantis1 {izerine yaptigimiz
sohbetlerden sonra gelisti. Degisik kisilerle yaptigim sohbetlerde; bu yiizyilin baslarinda
Gaziantep miizik yasantisinin canli ve hareketli, Gaziantep’te yasayan Ermeni miizisyenlerin
ise bu hareketliligin bir parcasi oldugundan bahsedilirdi. Oyle ki; Ermeni bir miizisyen olan
Udi Menes’in ise Gaziantep’te ’ Giines Gediy, Menes Gediy’’ atasézune konu olmasi ve halen
giiniimiizde de kullaniliyor olmasi ¢alisma baglaminda ilgimi ¢ekmisti. Geleneksel makam
mizigi baglaminda “Gaziantep’te ge¢mis miizik pratikleri nasildi? Giiniimiizde nasil?’’
sorusu ise beni bu calismay1 yapmaya tesvik etti. Calismanin Gaziantep muzik kalttrind

anlamak bakimindan faydali olmasi dilegiyle...

Tunceli, 2018

Huseyin KARA
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TERIMLER SOZLUGU

ikindi Saz1: Gegmiste Gaziantep’te 6gleden sonra baslayip giin batimina kadar

stiren fasil icralari.

Saz Kizi: Gegmiste Gaziantep’te fasil programlarinda sarki sdyleyen kadinlar.
Den: Gaziantep’te “’haydi’’ anlaminda kullanilan tinlem.

Gediy: Gaziantep’te “’gidiyor’” anlaminda kullanilan soz.

Menes: Gecmis donemde Gaziantep’te icra ortamlarinda c¢alismis Ermeni

muzisyen.

Fasil Miizigi: Klasik fasil ayn1t makamda ¢esitli formlardaki eserlerin (taksim,
pesrev, kar, agir semai, sarki vb.) siralanmasiyla yapilan konserdir. Giiniimiizde

ise belirli bir makamdan olusan sarkilarin arka arkaya sdylenmesi anlagilmaktadir.
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OZET

Geleneksel makam miizigi tarihsel siire¢ icerisinde geliserek ve degiserek
giinimiize kadar gelmis, kendisine degisik icra ortamlarinda yer edinmeyi
basarmistir. Bu ¢alisma, yiizlerce yillik bir ge¢misi olan bu miizik geleneginin
Cumhuriyet doneminden baslayarak gliniimiize kadarki siiregte Gaziantep’te nasil
sekillendigini ve icra ortamlarindaki miizik pratiklerine nasil yansidigin
irdelemektedir. Calisma sehir merkezi ve kirsal bolge ayrimi yapilarak ele
almmistir. Bu kapsamda ilk bolumde Geleneksel makam miziginin muizikal
unsurlart tartisilmis ve makam, usiil, c¢algi, form, fasil olmak Ulzere bagliklar
halinde toplanmistir. Devaminda ise Gaziantep’in sehir miizik kiltlirii yapisi,
sehir miizik kiiltiiriiniin olusmasindaki etmenler incelenmistir. Ikinci boliimde ise
Gaziantep’te tarihsel siiregte miizik geleneginin var oldugu icra ortamlar
belirlenmistir. Bu miizik kiiltiiriiniin kendine yer edindigi 6zellikle gazinolardaki
Ikindi Sazi fasillar1 ve diger ortamlardaki icra pratikleri ile giiniimiiz icra pratikleri
karsilastirilmis, literatliir ve kisisel gorlismelerle desteklenerek degisimler

irdelenmistir.
Calismada literatiir taramasi ve kisisel goriisme yontemleri kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, Makam, Fasil, Gazino, Ikindi Sazi.



ABSTRACT

Traditional magam music has existed in the course of time by being
improved and evolved and it has managed to get a foothold for itself in various
performance environments. In this study it was addressed how music tradition,
which has hundreds of years of past in the region, has been shaped in Gaziantep
and how it has been reflected on the music performances in those environments
since the Republic Period up until present. The study was carried out by focusing
on the city center and rural areas separately. Within the scope of the study, in the
first part the musical elements of magam music tradition was studied and magam
method (usdl), the instruments of magam music, the forms of magam music and
fasil were gathered in different titles. And following that the structure of
Gaziantep’s city music culture and the factors which formed that culture were
analyzed. In the second part, The performing environment of magam music
tradition in Gaziantep in the historical continuum was indicated. By comparing
the present-day performances and the ones in the old times in Gaziantep,
especially the ones in the afternoon performances “Ikindi Sazi” and through a

literature search and interviews the changes were studied in a more detailed way.
In the study literature search and interviews were used.

Key Words: Gaziantep, Magam, Fasil, Gazino, Ikindi Sazi



GIRIS

Gegmisi yiizlerce yillik bir siirece dayanan; aktarimini ise daha ¢ok mesk
yontemi yardimi ile gergeklestirmis ve glinlimize kadar gelmis olan geleneksel
makam miizigi', Anadolu ve gevre cografyalarda filizlenmeye baslamakla birlikte
gelisimini  ve zirveye c¢ikisint  Anadolu topraklarinda gergeklestirmistir.
Tanrikorur’a gore geleneksel makam miizik kiltiirii, Osmanli saray ve halk
miizisyenlerinin askeri, dini, klasik ve folklorik tiirlerde tirettigi ve toplumun her
kesiminde karsilik buldugu; bir ucu Cin’e, bir ucu Fas’a kadar uzanan mizik
kiltirimiiziin son 500 yillik bolimidir. Geleneksel makam miizigi tarihsel
siirecte X. yiizyildan baslayarak Farabi’den ve devaminda ibn-i Sina, Safiyyiddin
Urmevi, Ahmedoglu Siikriillah, Abdiilkadir Meragi gibi ilim insanlarinin eliyle
gelismistir. Geleneksel makam miizigi Osmanli donemi diisiiniildiigiinde saraydan
biiyiik destekler gérmiis; askeri, dini-tasavvufi, eglence, Saray ve elit ¢evrelerde
karsilik bulmus ve etnokiiltiirel unsurlarin katilimi ile birlikte bir sentez
olusturmustur. Bahsedilen miizik kiiltiirii miizigin yaninda s6z miizigi yoniinde de
gelismistir.” Behar’a gére ise bu mizik kiiltirii, 6zgin halini 16. yiizyilda
gerceklestirmistir.® Mizik kiltirimuz tarihsel sirec icerisinde kendine has
miizikal karakter, ¢algi ve form edinerek; Mehterhane, Enderun, Tekkeler ve 6zel
meskhaneler gibi egitim kurumlar1 ve bunlarin kapanip doniismesinden sonra var

olan diger egitim kurumlar1 sayesinde giiniimiize kadar gelmeyi basarmistir.

Bati miiziginin ¢ok sesli dogrultuda icra edilip gelismesine karsilik,

makam miizigi nagme yani melodi dogrultusunda gelisip icra edilmis ve pek

! Burada bahsedilen miizik kiiltiirii, kendine has siiregte gelisim gosterip belirli bir karakter edinen,
kendine has makamsal seslere, calgilara, formlara ve egitim kurumlarina sahip ve bir sehir
kiiltiird driinii olan mizik kiltiriidir. Tirk miiziginde terminoloji birligi halen saglanamamis
oldugundan, miizik gelenegimizin adlandirilmast konusunda birgok kavram kullanilmaktadir. Bu
kavramlardan bazilari; makam miizigi, geleneksel Tiirk miizigi, Osmanl saray miizigi, Klasik
Tirk miizigi, Geleneksel Tiirk sanat miizigi, fasil miizigi, divan miizigi, Tiirk sanat miizigi gibi
adlandirmalardir. Tiirk miiziginde terminoloji tartismasi ¢alisma alanimiza girmemekle birlikte,
farkli kaynaklarda kullanilan Klasik Tiirk miizigi, Osmanli, miizigi fasil vb. adlandirmalar bizim
calismamizda aynen kullanilmigtir. Calismamizda ise adlandirmay: ‘’geleneksel makam miizigi’’
olarak kullanmay1 uygun gordiik. Tiirk miizigi terminoloji tartigmasi i¢in bk. Biilent Aksoy,
Gecmisin Musiki Mirasina Bakislar, Ankara 2008, s.133-138.

2 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi, Istanbul 2011, s.4.

® Yasin Eker, Ahmet Sadik Hidir, Miizikli Soyleyisiler, Istanbul 2015, Kap1 Yayinlar1 s.45.



zengin, her asirda degisen yenilenen makam ve usuller sistemi ile var olmustur.
Makam miizigi kendine has zenginlik, ¢esitlilik ve harikulade araliklar1 sayesinde
parlak devirler yasamistir.* Burada bahsi gecen makam ve usill kavramlari
ilerleyen boliimlerde daha genis aciklanmakta fakat kisaca deginmek faydali
olacaktir. Usulii kabaca ezgideki ritim ve zaman; makami ise usiil, durak ve
giicliilere bagli olarak bir araya gelmis mikrotonal seslerin diizeni olarak

tanimlayabiliriz.

Ayas’a gore muhalif nitelikteki kimi Anadolu halk miizigi geleneklerinin
aksine, Osmanli sehir miiziginde yani geleneksel makam miiziginde icerikten
ziyade ezgi O6n planda oldugundan, giiftelerde siyasi ve toplumsal muhalefetle
iliskilendirilebilecek temalara rastlanmamaktadir. Bu bakimdan Saray, miizige
sadece Onciilik ve himayeyle yetinmis ve sehir miizik hayatina miidahale
etmemistir. Osmanli doneminde sekillenen ve belirli bir karakter edinen bu miizik
kiiltiirii, Ortadogu toplumlariin aksine saray ¢evresiyle sinirli kalmayip, 6zellikle
sehir hayatinda sosyal yapinin alt tabakalarina kadar ulasarak sehir toplumunu
birbirine baglayan biitiinlestirici bir st kiiltiir sistemi olusturmustur.® Geleneksel
makam miiziginde farkli etnik yapidaki bestecilerin eser iiretebilmesi de bu
duruma baglanabilir. Osmanli’da basta Rumlar, Yahudiler, Ermeniler olmak iizere
biitiin etnik ve dini unsurlar1 gérmek miimkiindii. Bahsettigimiz miizik kiiltiiriinde

bu toplumsal ve kiiltiirel yapinin izleri g('jrl'iliir.6

Tanrikorur’a gore bu miizik kiiltiirii Osmanli déneminde saraydan destek
gormiis fakat miizigin gelisme evreleri Osmanli ile paralellik gostermemistir.
Osmanli XVI. ylizyilda zirve donemini yasarken, kaynaklarda bu yiizyila ait
besteci ve eser fazla bulunmaz. Eser ve besteciler yogunluklu olarak ¢okiis
donemi olan XVIIIL. ve XIX. yiizyillarda mevcut olmuslardir. III. Selimle baslayip
II. Mahmud’un tamamladig1 yenilik hareketleri yani Batililasma ortami1 XVIIIL. da
klasik formdaki eserlere goreceli olarak daha kiiciik usulle bestelenen sarki

formuna zemin hazirlamistir. Mizika-i Himayun’da agirlik kazanan Bati miizigi

* Y1lmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Ankara 2000, 5.494
® Giines Ayas, age. ,Dogu Kitabevi, Istanbul 2014, 5.26-28.
® Biilent Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar, Pan Yaymecilik, Ankara 2008, .37



ile birlikte o donemde bestelenen makam miizigi eserlerinin bu miizik kiiltiirii

etkisi altina girmesine yol agmustir.”

Batililasma ortami ayrica geleneksel makam miizigi egitim kurumlarinda
da kirilmalar ve degisimler yasanmasina zemin hazirlamistir. Egitim
kurumlarindan olan Mehterhane ve Enderun II. Mahmud doneminde kapatilmis ve
geleneksel makam miiziginin egitimi 1917 yilinda Dariilelhan’in kurulmasina

kadar Verilmemistir.8

Geleneksel makam miiziginin gelistigi ve egitiminin
verildigi 6nemli diger egitim kurumlarindan olan tekkeler ise 1925 yilinda
kapatilarak tarihe karigmistir. Buralardaki miizik pratikleri daha sonralari
Cumhuriyet doneminde agilan dernek, cemiyet, konservatuar ve radyolara
kanalize olmustur. Tura’ya gore 1934-1936 yillar1 arasinda Tirk miiziginin
radyolarda yasaklanmasindan ve saydigimiz diger kirilmalardan sonra bu miizik
kalturu gazinolarda kendisine yer edinmistir. Donemin pek ¢ok tnli hanende ve
sazendeleri gazino sahnelerinde muzik icralar1 gerceklestirmistir. Buralarda

kaliteli miizik icra edilse de zamanla icra edilen miizigin seviyesinde diisiis

yasanmustir.’

Cumbhuriyet donemi ile birlikte geleneksel makam miiziginin yapisinda da
degisiklikler goriilmektedir. icra edilen eserlerin formlarinda, eserlerde kullanilan
calgilarda ve makamlarin kullanim sikliginda degisiklik olmustur. Uretilen bilyiik
formdaki eserlerin yerini anlagilmasi kolay ve gorece daha sade eserler almis,
daha once kullanilan enstrimanlar ise artik kullanilmamaya baglanmistir.
Kullanilan makamlarin sayisinda ise azalma goriilmiistir. Cumhuriyetin ilk elli
yilinda daha onceleri klasik fasilda icra edilen biiyiik formlar yeniden iiretilmekle
birlikte, bu formlarin sayisinda azalma goriilmektedir. Klasik fasilda diger

formlara gore sarki, fantezi ve vals gibi sozlii tlirler daha fazla icra edilmeye

7 Cinugen Tanrikorur, age. , 5.33-43.

® Giines Ayas, Musiki Inkilab’nin Sosyolojisi/ Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Stireklilik ve
Degisim, s.31.

% Yalgin Tura, < Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi/Cumhuriyet Déneminde Tiirk
Musikisi’’, C.6, s.1515.



baglanmustir. Fasil musikisi giderek bir eglence musikisine doniismiistiir.'® Bu
doniigmeden sonra piyasa ya da eglence miizigi dogmus ve yeni eglence

mekanlar1 agilmaya baslamistir.

Kicukkaplan’a gore farkl: bir miizik algisinin olusmasi ve miizigin daha
kolay erisilebilir bir hal almasi ile birlikte geleneksel miizik i¢in piyasa diye tabir
edilen bir icra zemini ortaya ¢ikmistir.'* Aksoy’a gore ise piyasanim asil etkileri
Erken Cumhuriyet Doneminde gorilmektedir:

“Tiirk musikisi acisindan, 19. yiizyilda bu anlamda bir piyasa
musikisi yoktu; ge¢misin “'piyasa musikisi’’ hafif sarkilar, kégekgeler, Rumeli
havalartydy ki, bunlarin sehirli halk musikisi kapsaminda ele alinmast daha
uygun olur. Oysa 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde, kazang amaciyla bestelenmis
cogu kisa siirede wunutulacak olan piyasa sarkilar ortaya ¢itkmaya

baglamistir. Piyasa, icra bigcimini de etkilemektedir, Cumhuriyetten sonra

Tiirk musikisi 6gretiminin yasaklanmasiyla bu piyasa tavrimin etkisi biisbiitiin

12
artacaktir.”’

Calisma kapsami disinda tutulan Halk miizigi, muhtemeldir ki geleneksel
makam miizigi ile aym kiiltiir dairesinin tiriiniidiir. Fakat bu mazik kaltirlerinin
tarihi gelisimi, egitim kurumlari, kullanilan calgilari, ezgi yapilari, eserlerde
islenen konular1 ve yayildig1 yerler farklilik géstermektedir. Geleneksel makam
miiziginde sehir kiiltiiriiniin izleri goriiliirken, Halk miiziginde ise daha ¢ok kirsal
kesimin yasam izleri gorulmektedir. Geleneksel makam miiziginin miizikal
sistemi 16. yilizyildan itibaren olusturulmaya baslanirken, Halk miiziginin miizikal
sistemi konusunda ayrintili g¢alismalarin Cumbhuriyetle birlikte olusturulmaya
baslandigin1 sdyleyebiliriz. Ayni1 mikrotonal sesleri kullanan Halk miizigi

kalturanun teknik dzelliklerini Duygulu su sekilde siralamigtir:

1) Tiirkiye’'nin halk miiziklerinde biitiinii kapsayan sesler vardir. Ancak
bunlar her grubun kendi ses ve dil orgiisii i¢inde farkl karakterlere

biirtinerek kullanilir.

0 Daha fazla bilgi icin bk. Giltekin Oransay, ‘“’Cumhuriyet Do6nemi Tirkiye
Ansiklopedisi/Cumhuriyetin Ik Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz’’, C.6, 5.1496-1509.

" Ugur Kiigiikkaplan, Arabesk, Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, s.105.

12 Biilent Aksoy, *’ Tanzimat tan Cumhuriyete Musiki ve Batililasma, , Tanzimat 'tan Cumhuriyete
Tarkiye Ansiklopedisi’’, C.5, s.1233.



2) Ses perdelerinin araliklari, birlikte olusturduklar: 3’lLi, 4’li, 5’liler
yvakin kiiltiirlerin miizik sistematigine benzemekle birlikte her topluluk
tarafindan farkl bir ses organizasyonu bigiminde kullanilirlar.

3) Ses sistemini, klasik muzik teorilerinde oldugu gibi “’bir sekizlinin
olusturdugu biitiin icinde yer alan ses araliklari’’ seklinde ifade etmek
imkansizdur.

4) Makamsal geckiler belli kurallarla yapilmaz. Gegkiler gelenegin
belirledigi ol¢iiler iginde kullanilir.

5) Diziler 8’li degildir; ii¢ sesten baslayp on dort sese kadar uzanan bir
alani kapsar.

6) Karar perdesi makamin/dizinin ilk sesi degildir.

7) Giiclii, siirekli degisim gosterir ve daima komasiz bir perdedir.

8) Sesler gelenegin yonlendirdigi kodlarla nesilden nesile aktarilir.

9) Perdeler arasinda yer alan mikrotonlar icracimin istek ve yetenegi
dogrultusunda ve gelenegin izin verdigi ol¢iide ozgiirce kullanilabilir.

10) Mevcut diziler (ses sistematigi) icinde kalmak zorunlulugu yoktur. 13

Bir sehir kalturd drdnd olan geleneksel makam miizigi, Osmanl
doneminde saraydan destek gérmekle birlikte, saray disinda da karsilik bulmus ve
basta Istanbul olmak iizere Bursa, Konya, Edirne vs. sehirlerde de iireyip
gelismistir”. Calisma alanimiz i¢inde olan Gaziantep’i de bu sehirler igine dahil
edebiliriz. En eski yerlesim yerlerinden birisi olan Gaziantep’in konumu itibari ile
Oonemli ticaret yollarmin tizerinde bulunmasi ve siyasi-ekonomik faaliyetlerin
yogun olmasi, sehir Kkiiltiirliniin  tarth boyunca yasandigini gésterir.15
Cumhuriyetten 6nce var olan Mehterhane ve tekkelerde bu muzik kaltird
yasatilmis ve halkta bir karsilik bulmustur. Cumhuriyet donemine kadar
geleneksel muzik hem eglence ortamlarinda hem de 6greticilik anlaminda Ermeni

ve Yahudi halk tarafindan icra edilmistir. Tarihsel olarak gelisimini ve 6zelligini

belirtmeye calistigimiz geleneksel makam miiziginin durumundaki paralellik

3 Melih Duygulu, Tiirkiye’nin Halk Miizigi Makamlar, istanbul 2018, 5.33.

1 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Geleneksel Osmanly/Tiirk Miiziginde Ogretim ve
Intikal, Tstanbul 2014, s. 66.

BHiiseyin Ozdeger, *’Gaziantep’”, T.D.V.1.A.M, Istanbul 1996, C.13, 5.466.



caligma alanimiz olan Gaziantep’te de goriilmektedir. Cumhuriyetten sonra yogun
olarak acilmaya baglayan eglence ortamlar1 ve dernekler Gaziantep’te de var
olmaya baslamis ve miizik kiiltiirii buralarda yasatilmaya calisilmistir. Muzik,
kent kiiltiirliniin dinamik bir yapiya sahip olmasi ve modernlesme ile birlikte, yeni
acilan ortamlara dahil olmustur. Zamanla Gaziantep’teki bu miizik gelenegi
meyhane, sinema, tiyatro, gazino, radyo, dernekler vs. ortamlarda kendisine yer

edinmistir.

Gaziantep Cumhuriyet sonrasinda eglence atmosferinin yogun olarak
yasandigi bir sehir olmaya baglamistir. Miizik O6zelinde baktigimizda,
Cumbhuriyetten sonra kentliligin olugsmasi ve modernlesme ile birlikte kentte yeni
eglence ortamlar1 var olmus, 6zel evlerde yapilan miizik icralar1 derneklere
kanalize olmakla birlikte daha sistemli bir hale gelmistir. Bunun dogrultusunda

Gaziantep kendine ait bir kent kiiltiirii meydana getirmistir.

1. Problem Durumu

Bu ¢alismanin problem ciimlesi;

“Tarihsel sirecte Gaziantep’te geleneksel makam miizigi hangi

ortamlarda icra edilmistir?’” sorusuyla ifade edilmistir.

Bu temel problemin dogrultusunda, arastirmanin alt problemleri ise su

sekildedir:

1. Gaziantep’te geleneksel makam miiziginin icra edildigi ortamlar
devamliligini saglayabilmis midir?

2. Cumhuriyet doneminden gunimize kadarki periyotta, Gaziantep’te
makam miiziginin icra pratikleri nasildir ve icra, ¢algi, eser formlarinin
kullanim1 bakimindan nasil bir degisiklik gostermistir?

3. Geleneksel makam miizigi baglaminda Gaziantep miizik kiltiiriiniin

olusmasindaki etmenler nelerdir?



2. Arastirmanin Amaci

Bu calisma, problem ciimlesinden hareketle, Cumhuriyetin ilk yillarindan
baslayarak ginimiize kadar Gaziantep’te geleneksel makam miiziginin hangi
ortamlarda icra edildigini ve buralardaki muizik pratiklerini tespit etmeyi
amaglamaktadir. Bu icra ortamlarimi ve muzik pratiklerini  Cumhuriyet
doneminden gilnimize kadarki siregte konumunu, dontisiimiinii irdelemek,
ginimuizdeki geleneksel makam mizigi pratiklerini 6nceki ddnemlerle

kiyaslamak ise bu ¢alismanin alt amaglarini olusturmaktadir.

3. Arastirmanin Onemi

Gaziantep miizik kiiltliri iizerine yapilan c¢alismalar incelendiginde,
bolgenin kirsal ve sehir merkezi ayrimi yapilmadan ele alindigi goriilmektedir.
Muhtemeldir ki her iki bolgedeki halkin yasayis farkliligi, gelenek farklihigi ve
sosyo-ekonomik vb. durumu miizik kiltiiriiniin - olusmasinda etken rol
oynamaktadir. Calismanin bu etken rolleri géz 6niine almasi ve geleneksel makam
miizigi baglaminda Gaziantep sehir merkezi miizik kiiltliriinii bir teze konu

edinmesi 6nemli gérulmektedir.

4. Varsayimlar

Bu arastirmada,;

1. Kullanilan kaynaklarin bu calisma i¢in temel ve nitelikli kaynaklar
olduklari,

2. Aragtirma yonteminin bu arastirma i¢in gecerli ve giivenilir oldugu,

3. Gorlisme yapilan kisilerin  yasadiklar1 deneyimlere dayanarak

goriismelerin verimli oldugu, varsayilmaktadir.



5.

Simirhliklar

Bu caligsma,

1.
2.

6.

Gaziantep sehir merkezi olarak sinirlandirilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan baglayip giinlimiize kadar varligin
strduren geleneksel makam miizigi ile sinirlandirilmistir.

Tarihsel sureg igerisinde Gaziantep’teki icra ortamlarindaki geleneksel
makam miizigi pratikleri ile sinirlandirilmustur.

Gunumuzde Gaziantep’te geleneksel makam miiziginin icra edildigi

ortamlar ile sinirlandirilmistir.

Yontem

Calismamizi yaparken hem caligmanin igerigi hem de varmak istedigi

sonuglar g6z Oniinde tutuldugunda, nitel arastirma yontemlerinin kullanilmasi

zorunlu goriilmiistiir. Calisma yoOntemi olarak nitel arastirma ydntem ve

tekniklerinden olan “durum c¢alismast’

’

(case studies) seg¢ilmistir. Durum

calismalari, “’bilimsel sorulara cevap aramada kullanilan aywrt edici bir

yaklasim®® olarak go6rilmektedir'®. McMillian durum calismasiui su sekilde

aciklamistir:

" Durum ¢alismalarmni bir ya da daha fazla olayn, ortamin, programin, sosyal

grubun ya da diger birbirine bagl sistemlerin derinlemesine incelendigi yontem

olarak tamimlanmaktadr... Durum c¢alismalart bir varligin mekdna ve zamana

bagl olarak tamimlandigi ve ozellestirildigi arastirmalardir.

17

Durum ¢aligmasi, bir olayr meydana getiren ayrmtilart tanimlamak ve

gormek, bir olaya iliskin agiklamalar1 gelistirmek ve bir olayr degerlendirmek

16 Sener Biiyiikoztiirk, vd. , Bilimsel Arastirma Yontemleri, Ankara 2014, s.21.
7 J.H. McMillian, Educational Research: Fundamentals for the consumer, Newyork: Longman
2000, akt. A.g.e, s.21.



amaglariyla  kullanilir."®Hitchcock ve Hughes’e gore durum ¢alismasinin

ozelliklerinden bazilari sunlardir™®:

1. Durum igerisindeki olaylarin zengin ve canli bir sekilde
tanimlanmasi,

2. Durum igerisindeki olaylarin kronolojik olarak hikéayelendirilmesi,

3. Olaylarin tanimlanmasi ile analizi arasindaki igsel bir tartigmanin
kurulmasi,

4. Belirgin bireysel aktorler ya da gruplar ve onlarin algilar1 iizerinden
odaklanilmasi,

5. Durum igerisindeki belirgin olaylar {izerinde odaklanilmasi,

Aragtirma yapilirken kullanilan tekniklerinden bir digeri olan goriisme
yontemini ise kabaca en az iki kisinin arasinda gecen ve s0zIi olarak
gerceklestirilen bilgi toplama aracit olarak tanimlayabiliriz. Cebeci’ye gore
goriisme tekniginde yiiz yiize goriigme oldugundan bu teknik anket teknigine gore
daha esnektir. Arastirmaci konuyla ilgili karsilastigi sorunlar karsidaki kisiye
aninda sorarak aydinlatabilme imkanina sahip olur. Goriisme teknigi yapilanmis
(nicel) ve yapilanmamis (nitel) goriisme olarak ikiye ayrilir. Yapilanmis goriisme,
sorular1 Onceden belirlenen ve anket seklinde yiiriitilen goriigmedir.
Yapilanmamis goriismede ise kisiden derinligine bilgi edinme amaglanir ve
gorisme belirli sorulara baglh kalmaksizin belirli  basliklar etrafinda

gert;eklestirilir.20

Calismamiz kapsaminda konuya hakim kisiler secilmis ve yapilanmamis
gorisme teknigi kullamilmistir. Kisilerle yapilan goriisme sohbet cercevesinde
gerceklestirilmistir. Goriismede genel olarak kisilerin miizisyen kisilikleri, dnceki
donemlerdeki yapilan miizik icralarinin nasil oldugu ve nasil doniistiigii, bu miizik

pratiklerinin hangi ortamlarda var oldugu ve giiniimiizde yapilan icralarin nasil

¥ M. D. Gall, vd. , Educational Research an introduction, Longman Publisher 1996, akt. Sener
Biiyiikoztiirk, Ebru Kili¢c Cakmak vd. , age. , s.21.

19 G. Hitchcock, D. Hughes, Research and The Teacher: A Qualitative Introduction To School-
Based Research, London and Newyork 1995, akt. , Berrak Aytagli, “’Durum Calismasina
Ayrintili Bir Bakig’’, Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi Egitim Bilgileri Dergisi
2012, s. 3.

20 Suat Cebeci, Bilimsel Arastirma ve Yazma Teknikleri, 1stanbul 2012, s.104-106.



oldugu hakkinda bilgiler edinilmeye ¢alisilmistir. Yapilan goriismeler kayit altina
alimmustr. Calisma kapsaminda goriisme yapilacak kisiler belirlenirken
muhtemeldir ki bazi zorluklarla karsilasilmistir. Goriisme yapilirken alana hakim
kisilerin belirlenenden daha fazla olmasiyla birlikte sehir disinda yasamalari

durumundan dolay1 bu kisilerle gériisme ger¢eklestirilememistir.
Gorlisme yapilan kisiler hakkinda kisaca bilgi verilecek olunursa:

Faruk LOK hem babasi Omer Lok hem de amcasi Sadik LOK’iin
miizisyen olmasindan dolayr miizik ortaminda yetismis birisidir. Yas1 itibari ile
Gaziantep’teki geleneksel fasil ortamlarmna yani Ikindi Sazlarina yetisememis olsa
da o donemle alakali bilgiler vermistir. Ayrica giiniimiizde *’Gaziantep Kultira ve
Tiirkiileri Yasatma Dernegi’’ catis1 altinda gergeklestirdigi miizik pratikleri

hakkinda bilgiler edinilmistir.

Mehmet CEKEN 70’li yillardan beri miizikle ugrasmakta olup, kanun
enstriimanini icra etmektedir. Onceki dénem gazinolardaki fasil ortamlarina
hakim olup, giinlimiizde de belirli mekanlarda fasil programlar icra etmektedir.
Yaptigimiz goriismede hem ge¢cmis hem de giinlimiiz icra pratikleri hakkinda

bilgiler edinilmistir.

Orhan BUKULMEZ yas: itibari ile Ikindi Sazi donemlerine yetismis, 70’1i
yillardan giliniimiize kadar ise gazino ortamlarindaki fasillarda kanun enstriimani
icra etmis bir miizisyendir. Yaptigimiz gériismede hem geleneksel makam miizigi
baglaminda Gaziantep miizik kiiltiirii, hem de Ikindi Sazlar1 ve gazinolardaki

miizik pratikleri hakkinda bilgiler edinilmistir.

Yilmaz Kilic KALE giintimiizde kendi evinde goniillii kisilere yonelik
musiki ¢alismalart yapmaktadir. Ney, ud ve tanbur enstriimanlarim1 icra
etmektedir. Yaptigimiz goriismede hem kendi evinde yaptigi ¢alismalar hem de
babast Dr. Emin Kilic KALE ve akrabasi Dr. Cemil Ozbal’m 6zel evler ve

derneklerde yaptiklar1t musiki ¢aligmalar hakkinda bilgiler edinilmistir.

10



7. Literatiir Taramasi

Literatiir taramasi ilgilenilen konuyla ilgili bilgiler bulmamizi ve
caligmaya kuramsal bir c¢ergeve kazandirmamizi saglar. Daha Once yapilan
caligmalar gozden gecirilerek yapilacak olan ¢alismanin literatiirdeki yerini
gorebiliriz. Literatiir taramasinin bir diger 6zelligi ise ¢caligmada ¢ikarilan sonuglar

ile literatiirde yapilmis ¢alisma sonuglarinin karsilagtirilmasidir.

Calisma yapilirken calisma alanimiz olan Gaziantep’in sehir ve kirsal
bolge miizik kiiltiirleri farklilik gosterdiginden, bu bolgeler ayr1 ayn
degerlendirilmistir. Sehir merkezi miizik kiiltiir yapis1 degerlendirilirken Melih
Duygulu’nun derleme ¢alismasi olan Gaziantep Turkileri adli eseri ile Gaziantep
Kultir  Dergisi’nde  1957-1972  araliginda  yayinlanan  makalelerden
yararlanilmistir. Gaziantep kirsal bolge miizik kiiltiir yapisi ise Savas Ekici’nin
Gaziantep ve Barak Miizik Kiiltiirii/Bazi Tespit ve Diigiinceler, Ferruh Asunar’in

Gaziantep Folkloru eserlerinden faydalanilmistir.

Makam miizik geleneginin boyutunu, gelisimini ve zaman icerisindeki
degisimi i¢in Cinug¢en Tanrikorur’un Osmanli Donemi Tiirk Musikisi, Cem
Behar’in Ask Olmayinca Mesk Olmaz ve Bllent Aksoy’un Ge¢misin Musiki

Mirasina Bakislar eserleri kavramsal ¢ercevemizin kaynakgasini olusturmaktadir.

Makam miiziginin tarihsel siirecte nasil degistigi ve bu degisime neden
olan etmenlerin belirlenmesinde ise Giines Ayas’in  Musiki Inkilabinin
Sosyolojisi/Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim, Bilent

Aksoy’un Ge¢migin Musiki Mirasina Bakiglar eserlerinden faydalanilmistir.

11
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BIiRINCI BOLUM

GELENEKSEL MAKAM MUZIGININ MUZIKAL
UNSURLARI VE EGIiTiM KURUMLARI

1.1. Geleneksel Makam Miiziginin Miizikal Unsurlar

Bu boéliimde geleneksel makam miiziginin miizikal unsurlar1 makam, usiil,
makam miizigi c¢algilari, makam miizigi formlar, makam miiziginin egitim
kurumlar1 ve fasil olmak {izere baslhiklar halinde toplanarak agiklanmaya

calisilmgtir.

1.1.1. Makam

Arapca kokenli olan makam kelimesi miizikte kullanildigr gibi miizik
disinda da anlami vardir. “’Kame-Yekimu= kalma, ayakta durma’’ fiil kokinden
yapilmis olan ““maqam’’ ve ‘‘maqame’’ kelimesi, durulan yer anlamindadir.
Ayrica yer ve mevki anlamlaria da gelir. Tarihte ilk 6nce Kur’an okuyucularinin

Kur’an okurken durduklar yer i¢in kullan11m1§t1r21.

Makamin miizikteki anlamlarindan birisi, “’bir durak ile bir giigliiniin
etrafinda onlara bagl olarak bir araya gelmis seslerin durumudur. Bu kelime
“mode’” ve “’tonalite’” kavramlarinin her ikisini de i¢ine alir, fakat daha c¢ok

“tonalite’” karsiligidir.’ 22

Tanrikorur’a gore makam terimini bugilinkii anlami ilk defa, Safiyiiddin
Urmevi’den sonra ki Tiirk asilli en biiyiik musiki bilgini, besteci ve icracisi olan
Abdulkadir Meragi tarafindan kullanildigi tahmin edilmektedir. Kavramin
tanimin1 ise ‘’Belli aralik diizenlerine teskil edilmis olan miizik dizilerinin, keyfi
degil, kaliplasmis ezgi dolasim (seyir) tiplerine gore kullanilmasindan dogan

2

kurallar biitiini’’ olarak tanimlanmistir. Seyir makam i¢in biiyiik 6nem teskil

etmekte ve makama karakteristigini veren bir kavramdir. Cikici, orta bolge ve

21Cinug:en Tanrikorur, age. , $.139.
22 Yilmaz Oztuna, age., s.228.
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inici olmak iizere {i¢ tiirlii seyir semas1 vardir. Cikict seyir, dizinin alt tarafindaki
pest perdelerden baslayarak orta perdelere dogru gelisen bir seyir turddr. Orta
bolge seyri, dizinin alt dortlii veya beslisinin bulundugu orta perdelerden baslayip
tiz veya peste dogru gelisen seyir tiiriidiir. Inici seyir ise, dizinin iist tarafindaki tiz
perdelerden baglayip orta ve pest perdelere dogru inen seyir tlridir. Seyrin

unsurlari ise sunlardir;

Durak: Makam seyrinin son buldugu yani karar verdigi dizinin en pest

perdesi.
Tiz Durak: Duragin bir sekizli incesi olan perde.

Guglu: Seyir sirasinda ezgi climlelerinin bir siire dinlendirildigi ‘’melodik

noktali virgiil’” veya ’soluk alma’’ perdelerinin genel adidir.

Yeden: Duragin hemen altindaki, ezgiyi duraga dogru iten perdedir. 23

1.1.2. Usll

Ozkan’a gore usiil, vuruslarin degerleri birbirine esit veya esit olmayan,
fakat kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar halindeki say1 ve vurus gruplaridir. Usuliin vurulan
her parcasina darb denir. Usulii zamanin kaliplasmis hali ve diiziimlerden
meydana gelmis ve kalip halinde belirlenmis 6l¢ii olarak da tanimlayabiliriz.
Makam miiziginde usuller, sag ve sol elleri sag ve sol dizlere vurmak seklinde
uygulanir ve vurulan her pargaya darb denir. Bu vuruslar diim, tek, te, ke, te-ka,
ta-hek kelimeleri ile ifade edilir. Makam musikisinde usuller basit ve mirekkeb
(bilesik) olarak ikiye ayrilirlar. Basit usuller iki zamanli Nim Sofyan ve iig¢
zamanli Semai usulleri olarak ikiye ayrilirlar. Miirekkeb (bilesik) iki veya daha
fazla usullerin karisimindan olusur ve dort zamanli Sofyan usuliinden baglayarak

batin usuller bilesik usullerdir. Kiigiik usuller iki zamanlidan on bes zamanli (on

2 Cinugen Tanrikorur, age. , s.140-141.
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bes zamanli dahil olmak iizere) usullerdir. Biiyiik usuller ise on alt1 zamanlidan

baslayarak biiyiige dogru giden biitiin usullerdir.**

1.1.3. Geleneksel Makam Miizigi Calgilari

Geleneksel makam miiziginde kullanilan sazlar1 vurmali, nefesli ve telli
sazlar olmak iizere ilige ayirabiliriz. Bu sazlardan bazilar1 ¢gevgan, calpara, mehter
zili, zil, Hitit sistrumu, parmak zili, kos, davul, nakkare, kudiim, bendir, daire, def,
nevbe, darbuka, cam bardak, kase ve fincan sazlaridir. Nefesli sazlar zurna, nefir,
ney, girift, miskal, pise, mii, komuz sazlaridir. Yaylilar ve mizraphlar ise 1khig,
sinekemani, keman, rebap, klasik kemence, kopuz, lavta, tanbur, ud, kanun, santur

25
sazlardir.

1.1.4. Geleneksel Makam Miizigi Formlari

Makam miiziginde kullanilan formlar1 genel tiirlerine gore, icra tiiriine
gore, kullanildigr alana gore, icra edildigi mekana gore ve icra tarzina gore
siniflandirabiliriz.? Makam miiziginde formlar saz miizigi ve sozlii miizik olmak
Uzere ikiye ayrilir. Saz miiziginin formlar1 ise taksim, pesrev, medhal, saz semaisi,
longa, sirto, oyun havasi, aranagme formlaridir. S6zli miizik ise dini ve din dis1
olmak iizere ikiye ayrilir. Dini miizik ayin, naat, durak, miraciye, ilahi, tevsih,
sugiil, ezan, mahfel stirmesi, tekbir, temcid, teshih, salat ve selam, munacaat, ve
mevlid formlaridir. Din dig1 formlar ise, kar, kar-1 natik, karce, beste, agir semai,

yiiriik semai, gazel, sarki, tiirkii, kocekge formlaridir.?’

1.2. Geleneksel Makam Miizigi Egitim Kurumlar

Makam miiziginin aktarimi ve Ogretimi giinlimiizde de hala var olmakla
birlikte gegmiste mesk sistemi adi verilen yontem ile olurdu. Ogrencinin ses veya

saz 0grenimi ve eser dagarcigini gelistirmesi mesk ederek olurdu. Makam miizigi

?* {smail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyvati ve Usulleri, Otiiken Yayinlari, Istanbul 2013,
5.606-608.

% Cinugen Tanrikorur, age. , $.57-60.

%Age. , s. 48.

% Daha fazla bilgi igin bk. ismail Hakki Ozkan, age. , s. 96.
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geleneginde mesk edilen yere meskhane denilirdi. Donemin musiki meskleri
sirasinda Ogrenci miizik teorisini ya da bir calgiy1 veya bir teknigi, hocam
tislubunu, icrasini, yorumunu o6grenir ve belirli bir repertuar edinirdi.®® Makam
miizigi geleneginde nota yazimi ¢ok sonralari kullanildigindan megk sistemi
makam miiziginde ¢ok biiyiik dnem teskil etmekteydi. Nota yazim sistemi ile
karsilagtirildiginda makam miizigi eserlerinin kaybolma riskinin olmasina karsilik,
repertuar devamlilig1 tarihsel siiregte mesk sistemi sayesinde olmustur. Makam

muzigi egitim kurumlar1 sunlardir;

1.2.1. Mehterhane

Hunlar zamanindaki adi Tug, Selguklular donemindeki ad1 Tabilhane veya
Nevbethane olan, Fatih’ten sonraki adi ise mehterhane olan, vurmali ve nefesli
sazlardan olusan askeri mizika okuludur. Savas zamanlarinda ordu 6éniinde giden
mehterde nefir, ¢gevgan, zil, davul, kos, zurna gibi sazlar kullanilirdi. Mehterhane
1828’de II. Mahmud tarafindan kapanmis ve yerine Bati saray bandosu olarak

Mizka-i Hiimayun kurulmustur.”

1.2.2. Mevlevihane

Tiirkge, Arapca, Fars dili ve edebiyati, Mesnevi ve tasavvufun yaninda
miizik egitim ve Ogretiminin en biiyilk merkezlerinden biriydi. Mevlevihane
kurumunda makam miiziginde dini formada eserler iiretilmekle birlikte daha ¢ok
ney sazi kullanilmistir. Makam miizigi nazariyatinin olusmasinda bu kurumun

islevi biyiiktiir. *

1.2.3. Enderun

Osmanli dénemi Saray-1 Hiimayiin’da bulunan Enderun Musiki Mektebi
déneminin en biiylik ve en canli merkeziydi. Burada geleneksel makam miiziginin
sadece din dis1 formunda eserler 6gretilmis, bestelenmis ve icra edilmistir.

Enderun’a Saray’a yakinligi olanlarin ¢ocuklular1 alinmis ve geng yasta miizik,

%8 Cem Behar, age. , 5.15-17.
% Daha fazla bilgi i¢in bk. Cinugen Tanrikorur, age. , 5.22.
% yilmaz Oztuna, age. , s.260.

16



ilim ve sanat egitimi verilmistir. Ogrenimini bitirenler, cesitli riitbelerde saraym
fasil heyetlerine dahil olmuslar veya miiezzinlik ve imamlik gibi dini gorevlere
gecmiglerdir. 1453 yilinda faaliyete baglayan bu kurum 1826 II. Mahmud

inkilabina kadar varligini siirdiirmiigtiir. >

1.2.4. Ozel Meskhaneler

Ozel meskhaneler tek veya toplu olarak musiki meskinin yapildig1 hoca
evleri, cemiyetler veya 6grenci korolaridir. Bu mekanlara sadece saraydan degil
disaridan da hocalar gorevlendirilirdi. Mehterhane, Enderun ve tekkelerin

kapatilmasindan sonra bu kurumlar ragbet gormeye baglamistir. >

1.3. Geleneksel Makam Miiziginde Fasil

T.D.K’ya gore fasil boliim, kisim, donem, devre, belirli siirede yapilan is,
karsilagilan durum veya olay, tiyatroda ortaoyununa baslamadan once saz
takimmin caldig1 kdgek havasi ve curcuna, miizikte ise pesrev, nakis, sarki, saz
semaisi, vb. pargalarin belirli bir siraya gore calinip sOylenmesi anlamlarinda
kullanilmaktadir®. Geleneksel makam miiziginde fasilda icra edilen bu formlar
ayni makamda olmak zorundadir. Oztuna’ya gore fasil klasik bir konser
programidir ve fasildaki formlar belirli siraya gore dizilir. Bu siralama herhangi
bir sazla bas taksim, pesrev, birinci beste veya kar, ikinci beste, agir semai, ¢esitli
sarkilar, yiiriik semai, saz semaisi, istenirse bir de oyun havasi seklindedir.
Sarkilar arasinda saz-s6z taksimleri yapilir ve programin uzunluk ve kisaligina

gore bes veya on bes sarki okunabilir ve sarkilar usullerine gore siralanir.®*

Ozkan ise klasik fasli aym1 makamda cesitli formlardaki eserlerin
siralanmasiyla yapilan konser olarak nitelemis ve siralamayi ise taksim, pesrev,
kar, birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiirik semai ve saz semaisi olarak

vermistir. Yine Ozkan’a gére “’kiime fasli>> ve “’meydan fasli>> olmak {izere tarihi

3age. , 5.110.

32 Cinugen Tanrikorur, age. , s.31.
Shttp://ww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=FASIL
% Yilmaz Oztuna, age., s.119.
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iki kavram vardir. Kiime fasli, padisahin iradesinde Enderundaki miizisyenlerin
katilimi ile olan kalabalik fasillardir. Meydan fash ise padisahlarin kizlariin

diiglinlerinde, ogullarinin stinnet diiglinlerinde veya bir zaferin kutlanmasinda icra

edilen fasillard:®®.

1826 yilinda kurulmus olan Mizik-i Hiimayun kapanarak 1924 yilinda
Riyaseticumhur Musiki Heyeti adimi almistir. Daha sonralar1  bando
Riyaseticumhur Armoni Mizikasi, orkestra Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi,
fasil heyeti ise Riyaseticumhur Fasil Heyeti adin1 almig fakat kisa bir siire sonra
kapanmistir. Daha sonralart kurulan Tiirk musikisi boliimii fasil heyeti ve
miiezzinan kisimlarindan olusmaktaydi. Miiezzinler fasil heyetlerinde de yer
alabiliyorlardi. Fasil heyeti fasl-1 atik ve fasl-1 cedid olmak iizere ikiye ayrilmistir.
Fasl-1 atik makam miizigi sazlar1 ile bu tiirde eserler icra ediyorlardi. Hamamizade
Ismail Dede, Dellalzade ismail Efendi, Hasim Bey, Hac1 Arif Bey, Refik Fersan,
Minir Nurettin Selguk gibi muzisyenler bu bolimde ¢alismislardir. Fasl-1 cedid
ise Bati miizigi dizilerine yakin makamlarda eserler bestelenmis, pesrev, saz
semaisi, sarki, kocekge ve oyun havalarimin armonize edilmesinden olusan

repertuarlar bulunmaktaydi®,

Geleneksel makam miiziginde oda miizigi olarak nitelenebilecek fasil 15.
ylizyilldan baglayarak giinlimiize kadar hem repertuar hem de ¢algr yoniinden
degisime ugramistir. Klasik fasilda belirli sazlarin ve formlarin degisik
yiizyillarda nasil bir degiskenlik gosterdigini gormek miimkiindiir.*” 19. yiizyildan
sonra sarki formunun popiiler olmasi ile birlikte biiyiik usullerdeki formlar fasil
repertuarindan ¢ikarak icra edilmemeye baglanmistir. Giinlimiizde fasil kavrami
klasik fasildan c¢ok farkli olarak belirli bir makamdan olusan sarkilar
anlagilmaktadir. Klasik fasilda kullanilan enstriimanlara santur, rebap, lavta, girift,
ceng, nefir, miskal, sestar, sinekemani, kemenge, ney, nisfiye, tanbur, ud, kanun,
kudiim, zil ve carpanedir. Daha sonralar1 ise fasil icralarinda belirttigimiz

enstriimanlarin ¢ogu unutularak keman, viyola, klarnet, climbiis vb. enstriimanlari

% Ismail Hakki Ozkan, age. , s. 111-112.
% Nuri Ozcan, “"Muzika-i Himayun®’, T.D.V.I.AM, C,31, 5.423.
%" Daha fazla bilgi igin bkz. Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Géziiyle Osmanhilarda Musiki,
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eklenmistir. Yeni icra ortamlarinin yani meyhane, kahvehane, dernekler gazino
vb. olugmasi ile birlikte fasil heyetleri bu mekanlara dahil olmustur. Buralarda
yapilan icralarda ise klasik fasildan farkli olarak daha kii¢iik formlarda eserler icra

edilmeye baslanmistir.

19
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IKiNCi BOLUM

GAZIANTEP MUZIK KULTURU YAPISI VE
GELENEKSEL MAKAM MUZiGI iCRA ORTAMLARI

2.1. Gaziantep’in Miizik Kiiltiirii Yapisi

Giliniimlizde kullanilan adiyla Gaziantep’in Osmanli kaynaklarindaki
bilinen en eski adi Ayintap, degisik kaynaklarda ise Diiliik olarak gecer®. Bu
sehir Asurlular tarafindan Babigu, Doluk; Yunanlilar ve Romalilar tarafindan
Dolichenus, Bizanslilar tarafindan ise Tolonbh adiyla anilmistir. Yine baz1 Ermeni
kaynaklarinda Anthaph, Hantab, Entab, Hatab gibi isimlere rastlanmistir.*® Antep
Gilineydogu Anadolu ile Kuzey Suriye arasinda, adma “tampon kusak”
diyebilecegimiz gerek askeri gerek iktisadi bakimdan stratejik 6neme sahip bir
bolgede bulunmaktadir. Ayrica bircok bakimdan Osmanli Devleti’nin istanbul ve
Kahire’den sonra ti¢lincii bilyiik kenti olan Halep’e bagli olan Antep, bu blyuk
kentin gerisinde, ikinci planda bir yerlesim olmakla yetinmemis, bélgedeki birgok
yerlesimi birbirine baglayan bir kavsak noktasi olmasi sayesinde, ¢evresindeki
birgok yerlesimi kendisine bagimli hale getirmisti. Bundan dolayidir ki Antep hep

bélgesinin seckin kent merkezlerinden birisi olmustur.

Osmanli Doénemi Gaziantep’ine baktigimizda yukarida bahsettigimiz
makam mizik kultarinin 6zelliklerini gérmenin mimkunddr. Makam muzik
kiiltiriiniin  6nemli ayaklarindan olan Mehterhane ve Tekkelerdeki miuzik
pratiklerinin o doneminde Gaziantep halkinda karsilik buldugunu soéyleyebiliriz.

Cemil Cahit Gilizelbey’in Ser’iyye Sicilleri arastirmalarinda Gaziantep kalesinde

*®Hulusi Yetkin, “Gaziantep Sehri Ismi Eskiden Ne Isimlerle Amlirdi? ", Gaziantep Kiltir- Aylik
Fikir ve Bilim Dergisi, C. 9, 5.99.

% Mustafa Giizelhan, Aymntap Tarihinden Notlar, Gaziantep Kiiltiir Dernegi Yayinlari, Gaziantep
1955, s.7.

“Oeslie Peirce, Morality Tales, Law and Gender in the Ottoman Court of Aintab, California 2003,
University of California Press s.20; akt. Ramazan Erhan Gulld, “’Antep Ermenileri/Sosyal-Siyasi
ve Kiiltiirel Hayat1”’, Istanbul 2010, s. 48.
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resmi gorevli bir mehter takiminin bulundugunu séyler. Bu arastirmalarda dort

belgeye rastlamaktadir:

1. Belge
Miitesellim’in  (Vergi Memuru) mehterlerden haksiz olarak para
almasindan otiirii mahkemeye sikayet etmeleri iizerine miitesellimin haksizligi

anlasilmis ve aldig1 paralar1 geri vermesine iliskin karar. Saban Ay1 1070 (1659)

2. Belge
Kalede oturmakta olan mehterlerin halktan kimi kisilerin kapilarina
oglunun ve kizinin dogdugu, tasradan konugu geldigi gerekgesi ile miizik

gosterileri yaparak para istemelerinin yasaklanmasina iligkin karar. Recep Ay1

1089 (1678)

3. Belge
Mehterbasi ile Kale Dizdar1 ( Kale komutani) arasindaki bir davada usulii
ile cagirilmalari1 durumunda mehter takimmin kaleden disar1 c¢ikarak ozel

toplantilara katilabilecegi karar. 5 Sevval 1088 (1677)

4. Belge
1044 (1633) yilindaki belgeler arasinda olup Nakkareciligin bir gedik ve is

kolu oldugu ve bu sanat1 yapabilme hakkina sahip olduguna iligkin karar®'.

17. ylizyilda Antep’i ziyaret eden linlii seyyah Evliya Celebi’nin verdigi
bilgiye gore Ayintap’in 32 mahallesi, 8067 evi, 16 camii, 140 mektebi, 14
hamami, 6 hani, iki imaret ve 40 tekkesi bulundugunu soéyler. Gaziantep
Mevlevihane’si hakkinda bilgiyi Evliya Celebi’nin Gaziantep ziyaretinde yazmis
oldugu notlardan goriiyoruz. Dort yaninda bahge ve bu bah¢ede meyve veren
agaclar olan Mevlevihane’de kokularin insanin aklini bagindan aldigimi ve
Mevlevi ayinlerde neyzenler usak fasli ederken nagmelerle biitiin dostlara can
vermis gibi oldugunu belirtmistir. Gaziantep Mevlevihane’si Halep’teki

Mevlevihane’si ile benzer bir yapldatdlr.42

1 Cemil Cahit Giizelbey, ‘’Mehter’den Bando "ya’’, Gaziantep 1992, Yére Dergisi, S.10, s.8.
*Evliya Celebi ’Seyahatname’’, C.9, 5.390-392.
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Duygulu; Osmanli-Tiirk sehir merkezine taraftar bulan Mevlevi, Rufai,
Kadirl ve Bektasi tekkelerinde yapilan miiziklerin, halkin dinsel duygulan ile
birlikte miizik zevkini gelistirdigini ve miizik kiltliriini sekillendirdigini
belirtmistir.43Bilindigi gibi Mevlevi dergahlar1 ve saydigimiz tekkelerde musiki
meskleri ve calismalari yapilmaktaydi. Tekke Musikisi tarih i¢inde Giilseni,
Kadiri ve Rufai gibi pek ¢ok tarikatlarda gortilmekle birlikte 6zellikle Mevlevi ve

Bektasi tekkelerinde gelistirilip kullamlmlstlr.44

Turk Mizigi incelemelerinde bir yorenin veya sehrin miizik kiltiiri
incelenirken agiz, tavir, miizik yapisit vb. nedenlerden 6tiirli siniflandirma yapma
ihtiyact dogmustur. Bir yorenin Sehir miizik yapist ile Kirsal miizik yapisi
arasinda farklar olacagi asikardir. Bu simiflandirmaya neden olan etkenleri; halkin
yasayls farkliligi, gelenek farkliligi, sosyo-ekonomik ve siyasal nedenler vb.
siralayabiliriz. Sehir ve Kirsal miizik yapist ayrimini ilk ele alanlardan birisi Vahit
Litfi Salci’dir. Bu siniflandirmalardan bazilari; Sark musikisi, Garp Musikisi,

Sehir A¢ik Tekke Musikisi, Sehir Gizli Tekke Musikisi, Koy Tekke Musikisidir®.

Gaziantep miizik yapisini incelerken sehir ve kirsal miizik yapisi olarak iki
baslik altinda ayirmamizin nedeni, bu iki bolgede miizik yapisinin farklilik
gostermesindendir. T.R.T repertuarindaki Gaziantep tiirkiileri derlenirken sehir
merkezi ve kirsal ayrimi yapilmamis ve derlenen tlrkulerin hangi bdélgeden
alindigin1 tasnif edilmemistir. Bolgenin miizik kiiltiirii Iskan bolgesi (Barak
bolgesi), il merkezi ve yayla ve dag bolgeleri olarak iige ayrilir.*® Sehirde
geleneksel makam miizigi ve Tirk Halk Miizigi, kirsalda ise Tiirk Halk Miizigi
belirgin  sekilde goriilebilmektedir. Sehir merkezinde derlenen eserler
incelendiginde, eserlerin makam anlayisi ¢ergevesinde meydana getirildigi hissi
belli olmaktadir. Ornek olarak uzzal makam dizisindeki “’Evlerinde Bir Ipekten
Hali Var (Ek:1-a Ek: 1-b)"" eseri verilebilir.*’ Gaziantep sehir merkezinde, Halk

8 Melih Duygulu, Gaziantep Tiirkiileri, istanbul 1995, s.11.

* Cemal Yurga, 20. Yiizyilda Tiirkiye 'de Popiiler Miizikler, 2002, s. 60.

*® Vahit Liitfi Salc1, Gizli Turk Halk Musikisi ve Tiirk Musikisinde (Armoni) Meseleleri, Istanbul
1940, s.35.

**Ferruh Arsunar, Gaziantep Folkloru, Ankara 1962, s.1.

*T Cemil Cahit Giizelbey, “’Gaziantep Halk Musikisi*’, Gaziantep Kiiltiir Dergisi 1963, C.3, 5.175.
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miizigi tavrini igeren kisisel yaratmalar da vardir. Bu besteler gelenek kaliplar
icerisinde kalmustir “’Antep Ovmesi (Ek: 2)”" *®. Makam anlayisimin disinda,
sehirde yapilan is konusunun yansidigi eserler de mevcuttur. Sehir merkezinde
yapilan dokuma isi ile ilgili olan “’Hasil (Ek: 3)’’ tirklsu bu duruma bir érnektir.
Kirsalda derlenen tiirkiilere baktigimizda ise genellikle ask, tabiat, tarih ve
kahramanlik, iskan vb. konularin islendigi goriiliir. Burada Ornek olarak
verdigimiz halk ezgilerinin sayisin1 artirabiliriz. Merkezde derlenen eserlerin
makam anlayis1 ¢ercevesinde meydana getirilmesini sehir kiltliriiniin  ve
geleneksel makam miizik kiiltiiriiniin Gaziantep’te yogun olarak yasanmasina ve
halkta karsilik bulmasina baglayabiliriz. Bu miizik kiiltiirii dogal olarak yaratilan
eserlerin bu miizik kiiltiirii kalib1 icerisinde meydana gelmistir. Duyguluya bu
durumu su sekilde aciklamistir.
“’Merkezdeki makam miizigi sistemi yer yer Istanbul’un eski makamlarinin

biinyesinde barindirir. Sehir merkezinde Rast, Hicazkar, Saba, Nikriz, Segah,

Hiizzam makamlarma ornek olusturacak ezgiler bulunur. Ancak bu makamlar

yapisal bakimdan oldugu gibi duyum ve renk bakimindan da ayr: niteliktedir. 49

Gaziantep folkloru ile ilgili birgok arastirmalari bulunan Cemil Cahit
Giizelbey Gaziantep miizik kiiltiirii hakkinda sunlar1 belirtmistir.
“’Orta Cagda Sark kiltiiriinlin mithim merkezlerinden bulunmasi dolay1
“Kiglk Buhara”, baglar, bahgeler arasinda, su, biilbiil sesleri, saz nagmeler ile
¢inlayan bir yero lmasindan 6tiirii de “Kiigiik Sam” diye anilan Gaziantep bir

taraftan kar bestecileri (Ayintabi Mehmet Efendi’nin 6rnegi) yetistirecek kadar Tirk

Muiziginin, diger taraftan bize dizinelerce tirkii ve sarki birakacak kadar gelisen

halk musikisinin yerlestigi ve beraber yasadig: bir bolgedir.””*

Ekici’ye gore Gaziantep sehir merkezinde sehir kiiltlirliniin ve yasama
biciminin Grlnd olan geleneksel makam miizigi icras1 ve bu miizigin ¢algilarin
gérmek mumkindir. Geg¢mis zamanlarda mehterhane, kilise korolari, fasil
heyetleri ile yiksek bir muizik kultiri yasanmis ve Klasik Tiirk Miizigi alaninda

onemli ses ve saz sanatgilart yetismistir. Ayintabi Mehmet Bey, Nuri Mehmet

“8 Melih Duygulu, age. ,5.12.
* Melih Duygulu, Turkiye’nin Halk Miizigi Makamlart, istanbul 2018, s.31.
%0 Cemil Cahit Giizelbey, Gaziantep Folklorundan Notlar, G.K.D Yaynlari, Gaziantep 1959, 5.20.
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Pasa, Dr. Emin Kili¢ Kale, Dr. Cemil Ozbal, Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, Necdet
Yasar ve Halil Karaduman bu sanat¢ilardan bazilaridir. Yine EKici’ye gore
Islahiye ve Nurdag1 bolgesinde ise; Barak miiziginin etkileri yogun goziikmekle
birlikte kiiltiirel yap1 daha farklidir. Barak havalar1 ise Gaziantep miizik kiltiirii
icinde Onemli bir yere sahiptir. Barak asiretinin yerlesim yerleri olan Nizip,
Oguzeli ve Kargamig bolgelerinden baslayarak Cukurova bolgesinin miizik
kiltiriini  etkilemistir. Gaziantep sehir merkezinde Barak miiziginin yapisini
Ekici su sekilde agiklamistir:
“’Gaziantep miizik kiiltiirii igerisinde barak agzi ve barak havalar1 6zel bir iislup
olusturmus olmasina ragmen sehir merkezi halk miiziginin belirli bir {islubu veya
tavrt oldugu sdylenemez. Bunda yukarida da bahsedildigi gibi, Gaziantep sehir
merkezinde sehir kiiltlirtinin hakim olmast nedeni ile halk miiziginin sehir
merkezinde fazla 6n plana ¢ikmadigi dolayisi ile yoreye 6zgii karakteristik bir yap1
veya islubun da olugsmamis oldugu diistiniilebilir. Fakat zamanla kirsal kesimden
sehir merkezine go¢ ederek sosyal ve ekonomik giice sahip olmus insanlar,
geleneksel kiiltiir ve miiziklerini hayatlarinin bir béliimiine yerlestirerek anonimlik
siirecini tamamlayamamis beste tiirli eserler vererek sentez bir sehir halk miizigi

olusturdugu da soylenebilir’ o

Dagistan’a gore ise Gaziantep kirsal ve sehir halk miizigi “’direkt olarak
kirsalin geleneksel miizigine dayanan ve yapiyr devam ettiren ezgiler’’ Ve ‘’yeni kent
yasamina ve sosyal iliskilere dayandirilarak bestelenmis ezgiler’’ olarak ikiye
ayrilmistir. Gaziantep kirsal kiiltlirtinii agirlikli olarak Tiirkmenler temsil ederken,
sehir merkezinde ise farkli etnik gruplarin(Araplar, Ermeniler, Yahudiler, Kiirtler
ve Tiirkmenlerin bir kismi) kiiltiiriinii gérmek miimkiindii. 1960’11 yillarda gogiin

getirdigi durum kiiltiirleri i¢ ice ge(;irmistir.52

Beki de yukarida bahsettigimiz nedenlerden dolay1 sehir ve kirsal bolge
arasindaki farklilig1 gozeterek yapilan ilk ¢alisma Melih Duygulu’nun *’Gaziantep

Tirktleri’” adli ¢alismasidir. Duygulu derleme calismasinda, kirsal kesim miizik

51 Savas Ekici, Gaziantep ve Barak Miizik Kiiltiirii, Bazi Tespit ve Diistinceler, Gaziantep 2013,
s.17.

52 Ali Dagistan, “’Belgelerle Gaziantep, Gaziantep Yéresi Tiirk Halk Miizigi Kiiltirii”’, Gaziantep
2012, s.299-315.
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yapist ile sehir merkezi miizik yapisin1 keskin hatlarla birbirinden ayirmamakla

birlikte var olan durumu sdyle agiklamistir.

“’Sehir merkezinde, folklorik karakter gdsteren tiiriin (Halk Miiziginin)
konumu ise sdyledir. Sehirde yasamini siirdiiren ve biiyiik cogunlugu Tiirkmen olan
halk, cevre ilge ve koylerin etkisi altinda kalmig bir kiiltir yapisi ortaya
koymaktadir... Gaziantep’in sehir miizigi ile kirsal kesim (kasaba, koy, mezra gibi)
miizigini kesin hatlariyla birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Tiirkiilerde yer alan
temalar, melodik seyir ve ritim 6zellikleri, sehirdeki miizigi koy miiziginin bir baska
yorumu gibi gostermektedir. Edebi yapisi ve konusu itibari ile koy kokenli olmasina
ragmen, melodi karakteri ile- hicbir kdyde bulunamayacak sekilde- sehir kiiltiirii
irinii olan bir kisim tiirkiiler Gaziantep halk miizigi repertuari igerisinde yer
almaktadir. Bunlar sehir ve koy kiiltiirlerinin Gaziantep’te ki sentezi gibidirler...
Bunula birlikte Gaziantep’in higbir yoresinde goriilmeyen ilging drneklere sehir
merkezinde rastlayabiliyoruz. Ornegin tamamuyla sehir kiiltiiriiniin etkisi altinda
meydana getirilen Aydi Baba Divani, gerek isledigi konu ve igerdigi edebi sekil,
gerekse melodik orgiisii ile klasik miizigin- dolayisiyla klasik edebiyatin- dogal bir
triintidiir. Her iki grubun igerdigi bu ozelliklerin, Gaziantep’teki sosyal-kiltirel

hareketliligin ve farklilagmanin sonucu ortaya ¢iktig1 aciklikla goriilmektedir...

Gaziantep’te sehrin kenar mahallerine yerlesmis olan ve Abdallar adiyla anilan
bir grup vardir ki, iste yukarida anlatilan sentezi gergeklestiren baskahramanlar bu
agirettendir. Abdallar tarafindan ¢alinan davul-zurna gibi kirsal alan sazlarinin sehir
merkezinde de calindigini goriiyoruz. Sehirde kullanilan enstriimanlardan, cesitli
ebatlardaki baglamalar cogunluk asik tarzinin bir uzantisi olarak karsimiza g¢ikiyor.
Asik miiziginin pek cok tiirii de Gaziantep’in sehir merkezinde ve kirsal kesiminde
bulunur. Alevi-Bektagi miizigi ise kirsal kesim destekli olarak sehir merkezinde

yasatilmaktadir.

Yukaridan beri siraladigimiz bu agiklamalarin 15181 altinda Gaziantep sehir
halk miiziginin kirsal kesim miizigi ile entegre olmus bir miizik oldugu anlasilmistir.
Sehirde goriilen bu tiir miizikler ile kdy miizikleri arasindaki farkin- her kesimin
kendine 0zgu olan- tavir (stil, tarz) farkindan bagka bir sey olmadigim

sbyleyebilirizss. L7

53 Melih Duygulu, age. , 5.12-13.
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2.2. Gaziantep Sehir Miizigi Geleneginde Ermeniler

Cumhuriyet’ten onceki doneme baktigimizda Ermeni miizisyenlerin,
ekonomik ve sosyal hayatta etkili oldugu gibi Gaziantep sehir miizik
gelenegindeki etkisi de yogun bir sekilde gorilir.>® Yaptizimiz kaynak
taramasinda ve kisisel goriismelerde Kaspar Hoca, Kemani Sarkis Efendi, Kemani
Zadik, Udi Menes ve Bigake¢1 Kara isimleri yogunlukla zikredilmistir. Oyle ki Udi
Menes®” Gaziantep halk kiiltiiriinde atasoziine bile konu olmustur. Gaziantep’te

b

bilinen “’Giines gediy®, Menes gediy’” sdziiniin anlammi folklor arastirmacisi

Sakir Sabri Yener su sekilde agiklamistir.

“’Giines batmaya yaklasinca gazino garsonlari avaz avaz bagirmaya

baglarlardi... Den®" babam davranm, Giines Gediy Menes Gediy! Derler ve
ickilerini ¢abuk bitirilmelerini ihtar ederlerdi. Iste bu sdz simdi Gaziantep’in
atasozlerindendir... Gaziantep’te yazin giinesin hararetinden istifade edilerek bircok
kis hazirliklar1 yapilir... Giines gediy Menes gediy demek sudur. Ey Gaziantepliler!
Bu giines bu yazin sicaklar1 fir demeden geger gider. Tembel tembel oturmayin,

calisin, kis tedariklerinizi gtjriin...”58

Bahsi gecen muzisyenler meyhaneler, kahvehaneler (ve Karag6z icrasinda),
gazinolarda yapilan ikindi sazi1 gibi ortamlarda miizik icralarini
gergeklestirmislerdir. Bu miizisyenler ayn1 zamanda &greticilik yanlariyla da

bilinmektedir. Celikbag’in bu konudaki goriisleri sunlardir.

O dénemdeki Ermeniler sadece makam miizik geleneginde etkili olmayip, Bati miizigi korolari
ve orkestralar1 kurarak kendi okullarinda icra etmislerdir. Bir¢ok farkli Ermeni cemaati kendi
bandosunu kurmustur. O déonemde Pazar giinlerindeki toplantilarinda birgok iinlii opera, oratoryo
gibi ulusal marslardan seckiler galiyorlardi. Piyano varlikli ailelerde popiiler olmaya baslamakla
birlikte, erkek ¢ocuklar1 keman, fliit, klarnet vb. enstriimanlar1 ¢almaktaydilar. Daha fazla bilgi
icin bk.Kevork A. Sarafian, A Briefer History of Aintab, A Concise History of The Cultural,
Religios, Educational, Political, Industrial and Commerical Life of the Armenians of Aintab,
United States of America 1957, s.211.

> Bazi kaynaklarda Hanende Menes diye de gegmektedir.

% Gediy: Gidiyor anlaminda kullanilmaktadir.

* Den: Haydi! Cabuk olun anlaminda kullaniimaktadr.

%8 Sakir Sabri Yener, “’Giines Gediy, Menes Gediyy(Gidiyor)’”, Gaziantep Kiiltiir Dergisi 1960,
C.3,s.221.
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... 1910 ve daha sonraki ylarda bir kisim Ermeni icracilarla birlikte ¢esitli
topluluklarin bu sanat alaminda hem icraci, hem de d&gretici olarak ¢abalar
gosterdigi bilinir™. Ermeni Kaspar Hoca, Kemani Sarkis Efendi, Kemani Zadik ve
hanende Menes® gibi kisiler bir taraftan eglence toplantilarinda “’icra-i ahenk’’
ederlerken (calip séylerlerken) bir taraftan da sanatlarini  6gretmeye
calismiglardir. Surast ozellikle onemlidir ki, Gaziantep halki bu ¢esit topluluklarin

calip séylemelerini eglence yerlerinde dahi biiyiik bir sanat anlayisi izlemis,

L . . 6L
sadece bir eglence olarak gormemislerdir ...

Bahsettigimiz icra ortamlarinda (Karagdz hari¢) yapilan miizik pratikleri
repertuarint edinememekle birlikte, kullanilan c¢algilar hakkinda fikir sahibi
olabiliyoruz. Bu enstriimanlar keman, ud, darbuka ve kanundur. Bu calgilarin
makam miizigi enstriimanlar1 olmasindan dolay1 o giiniin makam miiziginin icra

edildigini sdyleyebiliriz.
2.3. Modernlesmenin Gaziantep Sehir Miizigine Etkisi

Giddens’a gore modernlik, on yedinci yiizyilda Avrupa’da baslayan ve
sonralar1 neredeyse tiim diinyay1 etkisi altina alan toplumsal ve orgiitlenme
bigcimleridir. 21. ylizyilda ise bir¢oklar1 modernligin 6tesine gotiiren bir donemin
basinda bulundugumuzu ileri stirmektedirler. Bunlardan birkagci, bilgi toplumu ya
da tiketim toplumu, postmodernlik, endiistri sonrasi toplum, kapitalizmdir.
Modernligin sonucunda ortaya ¢ikan degisik yasam tarzlar ile birlikte geleneksel
toplum diizeni ile baglar kopmustur. Modernligin getirdigi degisiklikler diger
dénemlere gore daha etkilidir®.

Cumhuriyetin  kurulmas1 ile birlikte modernlesme ve yenilesme
hareketlerinin Osmanlinin son dénemlerinden baslayip bu dénemde hiz kazandigi
bilinmektedir. Yapilan inkilapla birlikte diger sanat dallarimin aksine sadece

miizigi igeren bir dizi uygulamalar yapilmistir. Cumhuriyet’in o doénemki

* Gaziantep Musiki Derneginin kurucusu olacak Dr. Cemil Ozbal ilk miizik egitimini Ermeni bir
kadindan almistir.

% UUdi Menes’in bazi kaynaklarda hanende oldugu, bazilarinda ise darbuka caldig belirtilse de
aslinda Udi’dir.

® Ali Celikbas, “’Gaziantep 'te Kldsik Tiirk Sanat Musikisi Calismalari”’, G.K. D, C:XII, 5.29.

%2 Antony Giddens, Modernligin Sonuglari, (ev. Ersin Kusdil), Ayrint1 Yayimnlari, istanbul 2016,
5.9-12

28



politikast Osmanli kiiltiiriiniin reddi miras1 tizerine kurulu oldugu igin geleneksel
makam mizigi goz ardi edilip yasaklama politikasina gidildigi gozlenmektedir.
Bu mizik kdltirinin en o6nemli kurumlarindan birisi olan tekkelerin
kapatilmasini da buna baglayabiliriz. Modernlesmenin makam miizigine olumsuz
etkileri oldugu gibi olumlu etkileri de vardir. Ayas’a gére modernlesmenin
yarattig1 teknik imkanlar gelenegin muhafaza edilmesini, aktarilmasini, hatta
sosyal tabaninin genisletilmesini kolaylastiracak bir ortam saglayabilir. Ulasim,
iletisim, yeni ortamlar ve radyo miizik kiiltiiriinlin daha fazla kesime ulagmasini

saglamustir.®® Bu duruma Gaziantep 6zelinde yorede bilinen bir fikra iizerinden de
bakabiliriz.

©’Zadik, Menes, Bigak¢1t Karanin saz galdigi Alleben kahvesine o zaman iki
koylii de gelmis, bunlarin yakinlarina oturmuslar. Bunlardan biri bu calgicilara

bakmis bakmis, arkadasina:

Ulan, sunun galdigi kemani, sunun da caldigi Ciycelemin deplegi®, biliyorum,
“’Sonra Bigak¢1 Kara ve caldigi kirk telli saz1®® gostererek’” ya su kir deyyusun
tirmaladigt ne ola ki? Demis. Simdi bu aletin adi Gaziantep’te “’Kir deyyusun

tirmaladig1’’dir.

Miizik pratigini dinelemeye gelen koyliiler kendilerine yabanci olan bir
miizik tiirii ve miizik enstriimanlari ile karsilagirlar. Calinan kanun enstriimanini
ise kendilerine gore ‘’tirmalamak’ olarak yorumlarlar. Bahsedilen miizik
pratigini sadece sehirli kesim dinlerken, kirsalin sehirle olan etkilesiminden sonra
kirsal kesim yeni miizik pratikleri ile karsilagmustir.

Farkli kiiltiirlerle birlikte yasama olgusu, insanlarda kendi gibi olanla bir
araya gelme, dayanisma, kendi varligimi duyumsama ve goriiniir olma arzusunu
dogurur. Iste bu noktada kiiltiirel ifade bigimi olarak kabul edilen dil, din ve
miizik kiltiirel kimligin gorliniir kilinmasinda kullanilan en 6nemli araglardir.

Miizik, s6z konusu ifade bigimleri arasinda iletisim, etkilesim ve paylasimin ¢ap1

% Giines Ayas, Musiki Inkilabi’nin Sosyolojisi/ Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve
Degisim, $.278.

64Ciy¢elem o donemde darbuka ¢alan Ermeni bir miizisyen, Deplek ise darbukadir.

% Burada belirtilen kirk telli saz Kanun enstriimanidir.
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agisindan degerlendirildiginde en etkili ve yaygin olamidir®. Kentlerin insanlarin
toplumsal yagsamu tizerindeki etkileri son derece dnemlidir. Sokaklar, meydanlar,
parklar, agik alanlar kentlinin toplanacagi, birbiriyle kaynasacagi, bireysel ve
birlikte kendini ifade edecekleri, kentli kiiltlirii yaratacaklar oOzgiirlik ve

toplumsal-davranigsal uzlasma alanlaridir.®’

Sanayilesme ile birlikte daha Once degismemis topluluklar degismeye
baslamis ve karmasik bir yapiya gelmistir. Teknolojik degisim toplumsal yapiy1
degistirip hem olumlu hem de olumsuz etkilemistir. Kirsal alandan insanlar
calismak i¢in veya baska nedenlerle yasadiklari yerleri birakip kentlere gelmeye
baslamuslardir. Ozer’e gore toplumdaki bu degisiklik sosyal yapida farklilasmaya
yol agmis yani homojen toplum yapisindan heterojen toplum yapisina gecis
olmustur. Geleneksel genis aile, kentsel ¢ekirdek aileye doniigmiis, orta siniflagma
artmis, sosyal hareketlilik hizlanmistir. Sanayilesmenin ikinci 6nemli etkisi sosyal
yasamda meydana getirdigi degisikliklerle kendini gdstermistir. Uretim tarzinin
niteliginde ve niceliginde meydana gelen bu degisimler, siyasal ve ekonomik
diizende yeni yapilanmalara yol agmis; milliyetcilik ve ulus devlet modeli, bu
yapilanmalarin 6nemli sonuglar1 olarak ortaya ¢ikmistir. Bu da yeni smiflarin,
celiskilerin ve gatismalarin baslangici olmustur. Bu degisikliklerin en 6nemlileri,
Sosyal yapida farklilasma, (yani homojen toplum yapisindan heterojen toplum
yapisina gecis); i boliimii ve uzmanlagsmada goriilen artis ve g¢esitlenmedir. Bu
nedenle egitimin ve 0gretimin Onemi artmis; bununla birlikte dogustan kazanilan

statuilerin 6nemi azalmugtir.®®

% Fatih Coskun, “’Gé¢ Kilturel Kimlik, Halk Kiiltiirinde Uluslararast Go¢ Sempozyumu’’,
Balikesir 2012 5.225.

"Muharrem Es, Kent Uzerine Diisiinceler, 2007 Plato Yayincilik, s. 47.

% Ahmet Ozer, “’Giineydogu Anadolu Bélgesi'nde Kentlesme(me) Sorunu ve Yarattigi Sonuglara
Sosyolojik Bir Bakis’’, 5.84.
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Gaziantep Kdltlr Dergisinde 1969 yilinda verilen bar pavyon sayilarindaki
artis1 da buna baglayabiliriz. 1960’lara kadar belirli sayida olan pavyon ve gazino
sayis1 artmaya baslamig ve sosyal tabakanin ve sosyal hareketliligin artmasi ile
birlikte yeni mekan ihtiyact dogmustur diyebiliriz. Fakat bu yeni mekan ihtiyaci
beraberinde mekanlardaki icra degisikligini de meydana getirmistir. Daha sonraki
boliimlerde de gorebilecegimiz gibi belirtigimiz icra ortamlarinda sadece fasil
miizigi icra edilirken bu ortamlara yeni miizik tiirleri dahil olacaktir. Bu miizik
tirleri fasil miizigine ek olarak seckin halk miizikleri, oryantal ve donemin

diizenleme sarkilaridir.
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2.4. Gaziantep’te Geleneksel Makam Miiziginin Icra Edildigi
Ortamlar

Bu boliimde Gaziantep’te geleneksel makam miiziginin icra edildigi ortamlar
belirlenmis ve kahvehaneler, sinemalar, tiyatro, gazinolar, 6zel evler, dernekler ve radyo
olarak basliklar halinde toplanmistir. Bu icra ortamlarindaki geleneksel makam miizigi

baglaminda icra pratikleri irdelenmistir.
2.4.1. Kahvehaneler

16. yiizyildan itibaren, hayatimiza giren kahve ve kahvehane etrafinda, ¢cok
genis bir kiiltiirel birikim olugmustur. Kahve ve kahvehane merkezli kiiltiirel
birikim ortami, o kadar hizli gelismis ve genis bir alanda etkili olmustur ki, bekli
de Tiirk insaninin yasamina bu derece etki eden —igcecek ve mekan olarak- ikinci
bir unsur gosterilemez. Kahvehaneler, toplumsal paylasimin gerceklestigi ve
geemisin yad edildigi kiiltiirel mekanlar olarak Tiirk insaninin yasaminda énemli

bir yer tutmustur.

Kahvehaneler meddahlarin konusma yeri, saz sairlerinin saz ¢alma ve
s0yleme, mani yarislarinin yapilma yeriydi. Eski kahvehaneler, giinlimiizdeki gibi
“tembelhane’” degildirler. Bunlar “’halk egitim merkezleri’’ gibi fonksiyon

iistlenmislerdir.®

Kahvehanelerin zaman iginde farkli miizik pratiklerine ve gosterilere ev
sahipligi yapmaktaydi. Gaziantep’te Maarif Kahvesi ise bunlarin en {inliileriydi.
Sinema ve tiyatronun olmadig1 zamanlarda Antep insan1 zaman gegirmek i¢in bu
mekanlar1 se¢mekteydi. Maarif Kahvesini diger kahvehanelerden ayiran sey
Karagoz oynatilmakla birlikte, ek olarak icki i¢ilmesi ve bir kadinin giyinik olarak
dans edip sarki sdylemesiydi.”® A. Sarafian o dénemdeki Maarif Kahvesini gece

kuliibiine yakin bir ortam olarak degerlendirmistir.

69l\/ll'Jjgan Uger, “’Kahve kahvehaneler, Ankara 1987, IIl. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri’’, C:4, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay.
0 Kevork A. Sarafian, age. , 5.208.
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Gaziantep’te ise kahvehaneler 1900°li yillarin baginda turneye ¢ikan
tiyatro vs. gruplarin, kanto sanat¢ilarinin, meddahlarin, illiizyonistlerin, Karagtz
oynaticilarinin,  miizisyenlerin,  hikayecilerin  sanatlarinin  sergiledikleri
mekanlardi. Bu kahvehaneler daha c¢ok Tabakhane, Sehrekiistii ve Arasa’da
bulunmaktaydi. Bunlardan bazilari; Kalali’nin Kahvesi, Maarif Kahvesi, Tahmis
Kahvesi ve Dutlu kahvehaneleriydi. Kahvehanelerin bazilar1 iki katli, bazilar1 da
igerlerinde ayr1 odalar olacak sekilde insa edilmisti.71 Kahvehanelerin iist katinda

veya diger odalarinda yukarida saydigimiz sanatlar icra ediliyordu.

2.4.1.1. Karagoz Oyunlari

Golge oyunlarinin Asya, Afrika ve Avrupa’da var oldugu bilinmekle
birlikte ilk ortaya ¢ikisinin Cin’de oldugu hakkinda genel bir kan1 vardir. Camin
olmadig1 devirlerde, Cin’de, pencerelere kagit yapistirilir ve geceleri odaya 151k
girince, odada golgeleri géormek miimkiin olurmus. Buradan ilhamla sanatkarlar
gblge oyununu icat etmisler. Bagka bir goriise gore ise, M.O 121 tarihinde Vu
adindaki Cin Imparatorunun haremlerinden birisi vefat ettikten sonra onun
0zlemini yatistirmak i¢in perde arkasindaki bir oyuncu ona hayalini gostermistir.
Golge oyunu Cinlilerden Mogollara oradan da 13.ylizyilda “’kolkorgak’’ adi ile

Tiirklere gegmistir.”

Halk kilttrinde 6nemli bir yere sahip olan ve gélge oyunlarindan bir tiir
olan Karagdziin tarihi konusunda ¢esitli goriisler vardir. Bunlardan en yaygin
olan1 Hacivat ve Karag6ziin idam edildigidir. Halk kahramanlarinin yasamlar1 ve
Olimleri hakkinda cesitli efsanelerin olmasi dogaldir. Cesitli anlatimlarin
mevcudiyeti onlarin 6limiini folklorlastlrmlstlr.73 Karagoziin ortaya c¢ikist
konusunda en ¢ok bahsedilen goriislerden birisi su sekildedir. Yildirnm Beyazit
cami ingasi baslatmis ve bunun alti ayda bitmesini emretmistir. Cami ingaatinda
amale olarak calisan Hacivat ve Karag6z birbirleri ile miinakasa ve sakalagsmalari

ile caminin ingasin1 geciktirmisler ve sorumlu tutularak idam edilmisler.

""Gonca Tokuz, age. , 5.65-66.

"2Selim Niizhet Gercek, Tiirk Temasasi, Meddah, Karag6z, Ortaoyunu, Kanaat Kitabevi, s.45-46.

" Can Etili, “Karagéz ve Tiirk Musikisi, Halk Kiiltiirinde Eglence Uluslararast Sempozyumu
Bildirileri’’, s.340.
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Idamlarindan biiyiik {iziintii duyan Seyh Mehmet Kiisteri tasvirlerini yaparak

kiigiik 6lgekli perde arkasinda oynatmugtir. ™

Unver Oral ise Karagdz hakkinda su yorumlar1 yapmistir:

“’Karagdz bir kimlik olarak oncelikli Turk Geleneksel (veya Halk ) Tiyatrosunun
dallarindan birisidir. Karagéz, “ayna’’ adi verilen perdesinde topluma kendisini
aksettirir. Karagoz, ¢izgi filmin, sinemanin, televizyonun olmadigi geciste, onlarin
onctisti olmustur. Karagoz tasvirleri, Tiirk halk resminin de bir temsilcisidir ve bu
resimler diinyamn ilk karikatiir ¢izimleri olarak kabul edilmektedir. Karagéz

perdesi, hayal ile hakikatin, ibret ile mizahin, musiki ile siirin, ge¢mis ile gelecegin,

cocuk ile yetiskinin bulustugu ve kaynastgi bir milli bulusma yeridir.”” "

Anadolu’da yaygin olarak oynanan bir gdlge oyunu olan Karagdz oyunu
Gaziantep’te 1960’lara kadar oynatilmigtir. Yorede bu oyuna ’’Hacivat’,
oynatanlara ise ‘’Hacivatg1’’ denmekteydi76. Sehrin baz1 kahvehanelerinde daha
cok kisin ve Ramazan aylarinda Karag6z oyunu oynatilirdi. Karag6z ustalarindan
bazilar1 Halil Usta, Sakalli Ali, Biiyiik Resid, Kiiciik Resid, Cingen ibo, Demirci
Ali, Tahsildar Mehmet Ekrem, Dokmeci Ali Usta, Kasac1 Ali Usta’dir’’. O
yillardaki sehir niifusu ile Karagdz Ustalan karsilastirildiginda bu oyunun yogun
bir sekilde oynatildig: goriilecektir.

Gaziantep merkezde oynatilan Karagdéz oyununda kullanilan miizik
tirlerini semai, gazel, sarki ve tiirkiiler olarak siralayabiliriz. Oyun sirasinda
miizigi icra eden grup, yukarida saydigimiz Ermeni miizisyenlerdir.
Gaziantep’teki en son Karagdz ustast Mehmet Parlaksoy’a oyunlarinda eslik eden

miizisyenler; Diirbekeci (Darbukaci) Kor Sakir ve baglamaci Giicgiik Mamet’dir.
Gaziantep’te oyuna baslarken sdylenen perde gazellerinden birisi sdyledir:
“Hamdiillillah eristik ehli irfane

Safalar bahseden ben gibi giilistane

™ Selim Niizhet Gercek, age. , s. 54.

> Unver Oral, Perde Gazelleri, i.B.B. Kiiltiir Yayinlar Serisi-1 2007

’® Gonca Tokuz, age. , 5.81.

""Cemil Cahit Giizelbey, “’Gaziantep’te Karagéz Oyunu’’, Gaziantep 1971, Gaziantep Kiiltiir
Dergisi, C.3, 5.101.
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Kurulmusg dort kose perde, san verir asri cihane
Perdeyi kaldirin gamzeden, hisse kagin bu sézden
Perde kurdum sem’a yaktim gosterem zilli hayal
Kalmaya ta ki gonulde, ne kasafet ne melal’’

Bu oyunlarda sylenen eserlerden bazilari:"®

1) On Kere Demedim mi Sana (Repertuar No: 8521)

2) Bir Gemim Var Saliverdim Engine (Repertuar No: 1914)
3) Zaman Var ki Her Bezmim Anarsin (Repertuar No: 11646)
4) Balat Kapusundan ( ?)

5) Aglamaktan Goziim Doldu Yas ile ( ?)

Kahvehanelerde oynatilan Karagéz miizigi repertuari, klasik repertuardan
olusmakla birlikte ek olarak Ayrica Duygulu’'nun derlemis oldugu, Hicazkar
makam dizisindeki “’Ben Yare Yaptirdim Fildisi Tarak’’(Ek:4A, Ek: 4B, Ek:
4C)eser kullanilmistir. Bu eser sehir merkezinde soylenen eski tiirkiilerden
birisidir. Gaziantep’in Karagdéz ustalarindan Hacivatgr Ali  oyunlarinda

kullanmustir. ™

Meddahlarin konusma yeri, saz sairlerinin saz ¢calma ve sdyleme, mani
yarismalarmin ve Karagdz icrasimnin yapildigi yer gibi bir dizi fonksiyonu
kahvehaneler zamanla bu fonksiyonu yitirerek insanlarin vakit gecirme, igecek

icme ve oyun oynama gibi faaliyetlerine yer vermistir.

Gaziantep’te kahvehanelerde icra edilen Karagoz ise 1960’11 yillara kadar
devam etmistir. Son temsilcisi ise Karagdz ustast Mehmet Parlaksoy’dur.
Parlaksoy, Karagoz icraciliim biraktiktan sonra kullandigi materyalleri

Gaziantep Universitesine bagislamustir.

®Gonca Tokuz, age., 5.93-99.
Melih Duygulu, age., s.141.
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2.4.2. Sinemalar

Dinyada ilk sinematografik gosteri Liimiére Kardesler tarafindan, 22 Mart
1895 yilinda Mili Sanayi Tesvik Cemiyetinin Rennes sokaginin 44 numarali
binasinda yapildi. Ilk gosterilen film ise ¢’Liimiére fabrikasi iscilerinin ¢ikis1’’
adli filmdi. 28 Aralik 1895 de Capucines bulvarinda 14 numarada Grand Cafe’nin
alt katindaki Salon Indien’de sinema, para veren, merakli olan hakiki seyirci ile

kar§113$t1.80

Gaziantep’te ilk sinema 1923 yilinda gelmistir. Simdiki Bey Mahallesi
eski Sinema Sokaginda bulunan biiyiik kiliseye getirilen ilk sinema makinesi ile
haftada bir, saglikla ilgili film gosterimleri yapilirdi. Giritli Hasan Cavus, Disci
Hayri Altinéz ve Niyazi bey adlarindaki ii¢ kisi bu binay1 sinema yapmak Uzere
kiralamislardir. Getirttikleri ufak bir sinema makinesi ile ise baslayan ilk sinema
kuruculari, iizerinde orijinal yazilar1 bulunan filmleri segmeye bagladilar. Halkin
daha fazla ilgisini toplamak isteyen Niyazi Bey, Ali Bey isminde ingilizce bilen
birisini getirtir. Ali bey film gosterilmekte iken filmin iizerindeki yazilar

okuyarak onlar1 Tiirk¢e olarak seyirciye makine dairesinden izah ederdi®.

Sinema gosterilerinden 6nce sahnede fasil miizigi icrasini yaptiran énemli
kisilerden birisi Gaziantep’in ilk sinemacilarindan Nakip Ali’dir. Gaziantep’e ilk
sinemay1 getiren bu kisiler daha sonra sinemay1 1924 yilinda Ali Nakipoglu’na
devrederler. Ayn1 zamanda Maarif bahgesini gazino olarak isleten Nakipoglu,
halki sinemaya ¢ekebilmek i¢in gazino sanatkarlarini sinemaya seans arasinda
getirtip birer sarki soyleterek bir ¢algili sinema halini aldinrdi®. Gazinoculuk da
yapmis olan Nakip Ali sehirde gazinolarda ve ikindi sazinda icra edilen gruplari
sinemaya tasiyarak, film goOsterimlerine miisteri c¢ekmeyi amaclamistir. O
donemde ailelerin fasil miizigini ickili gazinolarda dinleyemediginden sinema
salonlarindaki bu miizik pratigini onemsemek gerekir. Daha sonra ¢aligmalarindan

detayli olarak bahsedecegimiz Dr. Emin Kilickale evinde yaptigi miizik

8 o Duca, ¢ev. Nuri Saridogan, Sinemanin Tarihi, istanbul 1993, s.12.

81 Cemil Giigyetmez, “’Nakip Ali ile Gaziantep'te Sinemacilik Konusunda Bir Réportaj’’, G.K.D.
1960, C.3, s.101.

%Haydar Gokoglu, “’Gaziantep’te Sinemanin Kurulusu ve Gelismesi’’, Gaziantep 1966, G.K.D, C.
9,s.43.
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calismalarinin ilk konserini Nakip Ali’nin sinemasinda vermistir.®® 1950 yilinda
Dr. Cemil Ozbal tarafindan olusturulan koro da 1952 yilinda diizenledigi ilk

konserini Nakip Ali sinemasinda ger¢eklestirmistir.

Sinemalardaki filmlerden 6nce icra edilen makam miizigi, yeni mekanlarin
acilmasit ile birlikte buralara dahil olmustur ve bu donemden sonra icra

edilmemistir.

2.4.3. Tiyatro

Eskiden Antep’te yerli tiyatro kumpanyalari mevcuttu. Bunlar tuluatgi
(belirli metne dayanmayan dogaglama eserler) olmakla birlikte kaliteli eserler ve
komediler temsil ederlerdi. Bu eserlerden bazilart Namik Kemal’in ’Vatan Yahut
Silistre’’, Abdiilhak Hamid’in ’Egber’’, Shakespeare’in “’Otello’’, Musahip Zade
Celal’in “’Yedekgci’’, Halit Fahri’nin “’Baykus’’, Resat Nuri’nin “’Tas Pargas1’’,
Ibn-i reffik Ahmet Nuri’nin “’Sekizinci’’, “’Hisse-i Sayia’> dir. O donemdeki
tiyatro, simdiki Keyvan pasajinin oldugu yerde, Maarif Bahgesinin arka kapali
salonunda temsillerini gosterirdi. Temsilden 6nce saz ve ses sanatkarlar1 sahnede
toplu olarak oturur, saz ve ses eserlerini calar ve soylerlerdi. Sonra saz
sanatkarlar1 sahnede geri tarafta oturarak kanto oynayan sanatkarlara eslik
ederlerdi. Daha sonra tiyatro temsilleri yapilirdi. Haftada veya on bes giinde bir

““menfaat gecesi’’ diye hayir kurumu yararina gosteri yap111rd184.

Gaziantep’te tiyatro sahnesinde bir dénem yapilan miizik icralar

sinemadaki gibi agilan yeni mekanlara dahil olmustur.

2.4.4. Gazinolar

Ayas’a gore resmi kurumlardan dislanan geleneksel makam miizigi
zamanla gazino ve meyhanelere dahil olmustur. Batili bir mekan anlayisi olan bu
yerlerde Osmanlinin son donemlerinde yani XIX. yilizy1l sonu ve XX. baglarinda

geleneksel Tiirk miizigi icralar1 gerceklesmistir. Meyhanelerde Batililasma

8 Y1lmaz Kiligkale ile yapilan 17.12.2017 tarihli kisisel goriisme.
8 Hasan Remuzi Ciftci, Sakir Sabri Yener, Osmanli Devleti 'nin Son Yillarinda Gaziantep 'te Sanat
ve Ticaret Dallari, Gaziantep 1971, s.49-50.
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oncesinde Tirk miizigi icra ediliyordu fakat gayrimiislimler tarafindan eglence
miizigi olarak icra ediliyordu. Batililagma ile birlikte meyhaneler gazinolara
dontismiis ve Tirk aydmlart da buralara devam etmistir. XIX. yiizyilda
Istanbul’da goriilmeye baslayan meyhanenin alafrangas1 sayilan gazino, miizikli
bir program esliginde icki icilip yemek yenen ve dans edilen eglence yerleridir.
Batililagmanin etkisi ile birlikte kadin ve erkegin bir arada bulundugu bir ortam
halini almistir. Gazinolarda Cumhuriyet’in ilk yillarinda geleneksel miizigin
seckin icralarin1 gérmek miimkiindii. O donemdeki radyo icralarina nazaran
gazinolarda daha coskulu bir icra goriilmekteydi®.

T.D.K’ya gore meyhane “’icki satilan ve igilen yer, icki yeri’” olarak
tanimlanmistir. Yorede raki imalathane, fabrika ya da raki yapilan yerlere
“’Meyhana’’ denilmektedir. 1. Diinya Savasindan Once Ermeniler tarafindan
isletilen meyhaneler Kayacik ve Akyol mahalleleri ile Kelleci Pazar1 ve Balikli
civarinda bulunuyordu. Kentin diger semtlerinde oturan Miisliiman vatandaglarda
bu yerlere gelmekteydi.

Cumhuriyetin ilk ¢eyregine kadar Ermeni ve Yahudi vatandaslar,
Gaziantep niifusunun 6nemli bir boliimiinii olusturuyordu. Eglence alanlarindan
olan meyhaneleri ise daha ¢ok bu iki grup isletiyordu. Bu alanlarin miizisyenleri
ise genellikle Ermeni’ydi. Bunlardan bazilar1 Kaspar Hoca, Kemani Sarkis Efendi,
Kemani Zadik, Udi Menes ve kanuncu Bigak¢1 Kara’dir. Bu miizisyenler eglence
kiiltiiriiniin yaninda egitmenlik roliinii de tistleniyorlarda.

1. Diinya savasindan sonra siyasi nedenlerden dolayr Ermeni ve
Yahudilerin kenti terk etmesinden sonra bu mekanlar kapanip gazinolara
doniigsmiistiir.

Gaziantep’te ise gazino ortamlarii donem olarak {ige ayirmak
miimkiindiir. Birinci ddnem Ermeni miizisyenlerin yogun olarak bulundugu ikindi
saz1 donemi, ikinci donem yeni enstriimanlarin ve kadin sarkicilarin dahil oldugu
donem, Tgcilincli donem ise gazino programlarina yeni miizik pratiklerinin
eklendigi donemdir. Ik dénemde gazinolarda yapilan miizik icralarindaki

enstriimanlara baktigimizda keman, ud, darbuka ve kanun enstriimanlar1 varken

% Ayas, age. , 5.315-318.
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daha sonraki muzik icralarinda ise bu enstriimanlara klarnet ve tanbur sazlari
eklenmistir. Fotograf-1 ve fotograf-2 incelendiginde enstriimanlara ek olarak
kadin icracilar da eklenmistir ve icranin belirli bir repertuvar cercevesinde

yapildig1 goriilmektedir.

Fotograf-

8 Faruk Lok arsivi
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A 4! BN

Fotograf-2°’

Daha onceki bolumde geleneksel makam miizigi galgilarini belirtmistik.
Mehterhane ve Mevlevihaneler kapandiktan sonra bu ortamlarda ¢alinan
enstrimanlar artik ¢alinmamaya baslanmistir. Diger ortamlarda (6zel evler harig)
icra edilen miizik eglenceye yonelik oldugu icin geleneksel makam miizigi
enstrimanlarindan sadece ud, kanun ve keman kullanilmaya baslanilmistir.
Bahsedilen ortamlara donemin popiiler enstriimanlarindan klarnet, darbuka ve
tanbur eklenmistir. Gaziantep’te gazinolarin ikinci donemi ¢ok canli oldugundan
baska sehirlerden miizisyenler gelmeye baslamistir.

Ikinci dénem ve iiciincii dénem gazinolarinda icralarini yogun bir sekilde
gergeklestirmis olan Sadik Lok ve Omer Lok kardeslerin profillerine baktigimizda
bu icra ortamlarinda ¢alismaya baslamadan 6nce farkli islerle mesgul olduklarini
goriiriiz. Daha onceleri hali ve kilim dokumaciligr ile ugrasmakta iken sonralari
Dr. Cemil Ozbal’dan miizik dersleri almislar ve bu isi profesyonel hale
getirmiglerdir. Tanbur icracist Sadik Lok yogunlukla makam miiziginin klasige

yakin eserlerini icra ederken, Omer Lok ise makam miiziginin klasik eserlerinin

8 Asim Mihcioglu arsivi
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yaminda o giiniin popiiler sarkilarim ve halk tiirkiilerini de icra etmistir®. Omer
Lok halk tarkulerini seslendirerek popiilerlesmesini saglamistir. Bu noktada Dr.
Cemil Ozbal’m daha énceleri kendi muayenesinde ve kurmus oldugu Gaziantep
Tirk Musikisi derneginde vermis oldugu derslerin islevselligini 6nemsemek
gerekir. Vermis oldugu dersler halk tabanina yayilarak karsilik bulmustur
diyebiliriz.

Kisisel goriisme yaptigimiz miizisyen Orhan Biikiilmez ikinci donem
gazinolarinda calismamakla birlikte babasinin miizisyen olmasi dolayisi ile o

doneme hakim birisidir. O doneme ait goriislerini su sekilde aktarmistir:

“Benden 6nce o Kirkayak faslinda Ikindi faslinda ben ¢almadim.
Ama babam miizisyen oldugu icin evde anlatiliyordu. Kirkayak parkinin
oldugu yerde perde cekilirdi. ikindi fasli olurdu. Neydi ikindi fash? Iste
bayanlar 6nde miizisyenler arkada iki saatlik giines batincaya kadar olurdu. O
zaman boyle tesisat ve ses imkanlar1 nerede! Bir mikrofon bir amfi yani. O da
mikrofon her miizisyenin Oniinde olmaz. Sadece kemanin ve okuyanin
ontinde olurdu. O kadar kiymetliydi mikrofon yani. Babam anlatirdi. O
fasillarda sesine glvenen okurdu. Neydi sesine givenmek? Yerinden
okunurdu biitiin makamlar. Ciinkii sesini duyurmasi gerekiyor. Yani o zaman
bas diigmeye artir olay1 yok. Rahmetli bir Ciimbiiscii Ibrahim vardi. Mahur
faslin1 yerinden okurdu. Bagirdigi zaman alin damari gikardi. ikindi faslinda
On tarafta erkekler otururdu. Arka tarafta da bayanlar otururdu. Ailevi
bayanlar, gelir iste dondurma yer mesrubat icer dinler giderdi. iki saat sonra

biter o ikindi fasli.””®

Ucgiincii donem gazinolarma geldigimizde ise ikinci dénem gazinolarinda
sadece fasil miizigi yapilirken, bu yeni mekanlarin yogunluklu bir sekilde agilmasi
ile birlikte daha degisik tiirde miizik programlar1 yapilmaya baslanilmistir. Resim-
3 da goriildigii gibi fasil programinin yaninda; segme halk tiirkiileri, oryantal ve o
giiniin popiiler sarkilar1 icra edilmeye baslanilmistir. Ugiincii dénem gazinolarinda

calismis olan Orhan Biikiilmez o donemim program akisimi su sekilde

aciklamisgtir:

8 Faruk Lok ile yapilan 02.03.2018 tarihli kisisel goriisme.
% Orhan Biikiilmez ile yapilan 17.12.2017 tarihli kisisel gériisme.
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13

...Diyelim ki Gazinodaki program sekizde basliyor ii¢te bitecek. Sekizden

dokuz ile dokuz buguga kadar fasil var. Fasil miisterisi bitti. O zaman folklor grubu

ayr1. Baglama, kaval, ritim ¢ikar programimi yapar. O biter orkestra baslar, santor

filan iste. Uvertiir solistler. O dénemde santorler giinliik popiiler aranjman sarkilari

okurdu. Iste o programda biter arada dansdz filan varsa cikar. En son iste assolist

cikar. Program saat tigte bitecekse bir bucuk saat sahnede olur ve en son dans miizigi

filan dortte biter....

3390

GONUL PAVYON SUNAR

SAHNELERININ BUYUK |
SES YILDIZI
GUNGOR BOR:

Halk Tarkilerinin Byik Sesi _~ POPULER SES
SEVING NUR LEYLA ATAKAN
Oryantal Halk Tarkileri Sanalgisi TULAY SIM DENIZ BORA
NUR HAYAT SEBAHAT ERENLER
Oryantal G U I_
NECLA BURG DILEK FlLiZ . L |Halil Bakir idaresinde muazzam fasil, segme garkilar
Tambur Keman
FATOS clL KLARA TOMCEMALT _ HALIL BAKIR MUSTAFA KAVALLI-
Ty = Kanun Klamst
N LMEZ AHMET ERI
SEAATUMER | ARZU AYOAN |17 oRHAN B M
o}m mwm Tes Rakibi Altin Sesi DURDU SOYDAM TOPLULUGU
TURKAN | SIBELGILEN | SUNDA KIVILCIM TLF : 2724
Resim-3*
Kisisel goriismelerden ve fotograflardan edindigimiz bilgilere gore ilk

donem gazinolarda icracilar ve solistler hep erkek miizisyenlerden olusurken

ikinci donem gazinoda kadin solistler de icraya baslamislardir. Geleneksel icrada

kadinlar yer
bulunmustur.

icracilarinin

baslamislardir.

almazken ikinci donemle birlikte kadinlar da bu ortamlarda
Fotograf-1 ve fotograf 2’te oldugu gibi kadin solistler saz
onlinde  sandalyeye oturarak icralarin1  gergeklestirmeye

Yukarida belirttigimiz gibi tiglincii donem gazinolara gelindiginde

karmasik bir program yapisi olusmaya baslamistir. Bu program yapisindaki

% Orhan Biikiilmez ile yapilan 17.12.2017 tarihli kisisel goriisme.
*! Orhan Biikiilmez arsivi
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degisiklik sosyal tabakanin degismesine baglanabilir. Bununla beraber mekan
sahiplerinin miisteri potansiyelini gozeterek degisik formatta program diizeni
olusturmustur diyebiliriz. Ge¢gmis donem gazinolarinda sadece fasil miizigi
yapilirken ti¢lincii donemle birlikte degisik programlar yapilmaya baslanilmistir.
Ugiincii dénem gazinolarinda, biiyiik sehirlerde icralarin1 yapan miizisyenler
Gaziantep’e gelmeye baslamistir. Bu sanatgilardan bazilar1 Tiilin Korman, Ayse
Tas, Nesrin Sipahi, Suat Sayin, Nebahat Erdura vb.

Modernlesmenin getirdigi olanaklarla birlikte bu donemde ¢alinan
repertuarda da degisiklik olmustur. O donemdeki film miizikleri, uzuncalarlar ve
radyolar repertuvarin olusmasinda etkili olmustur. Kisisel goriisme yaptigimiz
Orhan Bukulmez ikinci donem gazinolarinda birlikte calistigi Sadik Lok’iin
sinemadaki filmlerde dinledigi sarkilar1 bir sonraki giin sahnede okudugunu
belirtmistir.

Daha sonraki bolimde detayli olarak bahsedecegimiz gazinolarda
gerceklestirilen Ikindi Saz1 zaman igerisinde artik yapilmamaya baslanmistir. Bu
gelenek daha sonra 2009 yilinda Gaziantep’teki 4. Fistik Festivalinde Gaziantep
Tiirk Musikisi Dernegi ve Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Korosu tarafindan
icra edilmistir (Fotograf 4).Daha onceleri gazinolarda eglence amagli yapilan bu
icra Gaziantep Tiirk Musikisi Dernegi tarafindan hem Ikindi Sazim
zenginlestirmek hem de iilke genelinde tanitmak amaci ile yapilmistir. Yapilan
ikinci etkinlik ise 2010 yilinda 5.Fistik Festivalinde gergeklestirilmistir. Bu icra
hicaz ve muhayyer fasl olmak iizere iki boliimden olusmustur. Verilen konserde

pesrev, sarki, tiirkii, taksim, semai formlar1 icra edilmistir.
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Fotograf-492(Gaziantep/Bayazhan/4. Fistik Festivalinde Gergeklestirilen
Ikindi Saz1)

Gaziantep’te giinlimiizde birgok eglence mekanlari bulunmaktadir. Bu
mekanlarda makam miizigi baglaminda eserler icra edilmekle birlikte bu eserler
glinlimiiz popiiler sarkilarindan olusmaktadir. Herhangi bir tiirkii barda veya rock
barda bile bu eserlerin icra edildigini gorebiliriz. Yaptigimiz goériismelerde ve
eglence mekanlar1 arastirmasinda sadece bir mekanda makam miizigi baglaminda
fasil miizigi icra edildigini belirleyebildik. Bu mekéan1 se¢gmekteki diigiincemiz ise
geleneksel fasil geleneginin izlerini burada gorebilmemizdir. Buradaki icra pratigi
ile ilgili Gaziantep’te taninmis bir miizisyen olan kanun sanatcist Mehmet Ceken
ile kisisel goriisme gerceklestirdik. Fasil miiziginin  yapildigt  mekam
inceledigimizde duvarlarda geleneksel miizige ait siyah beyaz fotograflar
bulunmaktadir. Mekanda geleneksel bir hava yaratilmak istense de modern olarak

niteleyebilecegimiz alkollii ve yemekli bir mekandir.

Mehmet Ceken tguncl gazino doneminden beri muzik icra etmektedir ve
bu donemdeki fasil miizigine agina birisidir. Fakat giiniimiizdeki miizik icrasina
baktigimizda bazi degisikleri gérmek miimkiindiir. Yaptigt miizik icrasinda

kullandig1 enstriimanlar kanun, kemani darbuka ve elektronik orgdur. Haftanin

% Muhtar Kiigiikkdmiircii arsivi
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her glinii fasil miizigi ad1 altinda miizik icrasini1 gergeklestirmektedir. Yaptigi
muzik icrasinda her giin farkli bir makamda miizik icrasin1 yaptigini sdylese de
dinleyicilerden gelen istege gore farkli makamlarda eserler icra edebilmektedir.
Farkli makamdaki eserleri nasil icra ettigi konusunda ki sorumuza kisisel
goriismemizde su goriisleri vermistir.

“’Tabi yapiyoruz. Miisterinin gonliinii almak durumundayiz. Ama ben bu isteklerde

acele etmiyorum. Biraz desarj olmamiz lazim. Iki hicaz eser okuduktan sonra hemen

nihavent gelmisse o beni rahatsiz eder. Ama hicaz da sekiz on eser ¢aldiktan sonra

kemancuya séyliiyorum ya da ben nihavent bir taksim gegiyorum ve karar kiliyorum

ve o kisinin istegini okuyorum. Ama ondan sonra da nihavent devam ediyorum.

Kulag1 bozmamak gerek. Geri hicaza donmiiyorum yani.””%

Goriildugi gibi Mehmet Ceken’in fasil diizeni hakkinda bir bilgisi olmakla
birlikte miisterinin istekleri yaptigi miizik icrasimi yonlendirmektedir. Yaptigi
icradaki repertuvara baktigimizda ise biiyiik bir ¢esitlilik goriiriiz. Repertuvar ile
ilgili sordugumuz soruya ise soyle cevap vermistir.

“’Ben zaten miisterinin seklini bilirim, nabzini bilirim. Sonlarda mesela

Urfa sira gecesi gibi takilyyorum. Urfa’min etrafi dumanl daglar, Urfa’ya pasa

geldi, ocagim sondii, Nemrut'un kizi, kinifir bed renk olur gibi. Yani biz insanlar

orada mutlu ve hosnut etmek durumundayiz. Ne bileyim Neset Ertas’tan okuyoruz.

Ahmet Kaya okuyoruz, Serkan Kaya okuyoruz. Musa Eroglu okuyoruz. Her tarzda

gidiyoruz yani.”’

Giliniimlizdeki bu icra ortamimi gecmis donemlerle karsilastirdigimizda
bircok fark gorebilmekteyiz. Enstrimanlara baktigimizda gegmis donemdekilerle
farkli olarak elektronik orgu gormekteyiz. Elektronik org miizik icrasina belirli bir
ritim ve alt yap1 saglamaktadir. Giinlimiizde fasil belirli bir makamdan olusan
sarkilar olarak anlasilmaktadir. Bu nedenle fasil belirli bir makamdan olusan
sarkilarla baglayip, miisteriden gelen istege gére makam icrast degisebilmektedir.
Repertuarda ise klasik fasilda var olamayan gilinlimiiz popiiler tiirkiileri de dahil
edilebilmektedir. Fasil programinda ilerleyen zamanlarda ise miisteriler halay ya

da degisik tiirde oyunlar oynayabilmektedir.

% Mehmet Ceken ile yapilan 27.02.2018 kisisel gériisme
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Fotograf-5(Gaziantep/Gece Giindiiz Bistro/ Fasil Programindaki

Sahne Dizeni)

Fotograf-6(Gaziantep/Gece Giindiiz Bistro/ Fasil Programi)
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2.4.4.1. ikindi Saz1

Gaziantep’te bir zamanlar yapilan °’Ikindi Saz1%”’ gelenegi 1950’lere
kadar yani gazino, pavyon ve barlarin yogun olarak a¢ildigi doneme kadar devam
etmis bir gelenektir. Asagidaki fotografta bulunan tabela incelendiginde, eski
Tiirk¢e ile yazilmis olan fotografta, yapilacak olan programin yeri ve saati

gorilmektedir. Bu gelenegin eski bir gelenek oldugunu sdyleyebiliriz.

Ikindi Saz1 6gleden sonra baslayip giin batimma kadar siiren miizikli
eglence mekanlartydi. Yapilacak programin ilan1 faytonla sehir merkezinde
gezdirilerek bildirilirdi. Program fasilla baslar, 6nce koro sonra solo sarkilar
sOylenirdi. Programin seyri belirli bir repertuar g¢ercevesinde devam ederdi.*®
Yapilan programlarda kullanilan enstriimanlar incesaz enstriimanlarindan ud,

kanun, keman, tanbur klarnet, climbiis ve darbukadir.

Fotoéraf—?96

3 LR}

%Gaziantep’te gazinolarda yapilan icralara “’saz’> denilmektedir ve yapilan yerin adi ile
anilmaktadir. Maarif sazi, Kirkayak sazi ve Boyaci Halit’in saz1 buna 6rnek olarak verilebilir.

%Gonca Tokuz, age. , s. 59.

% Ahmet Nisasta arsivi
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Gazeteci Yasar Ozen bizim ikinci donem olarak belirttigimiz ikindi saz1

donemlerini an1 kitabinda su sekilde anlatmistir.

* Ikindi sazi olurdu Gaziantep te... Saza giris, ister i¢ ister igme sinemaya
girer gibi biletlivdi. Ikindi sazi 17 gibi baslardi. Sahneye 10-12 sandalye dizilirdi ilk
swrada, sag bastaki sandalyede bas okuyucu yani assolist, yamindaki sandalyelerde
okuyucular, assolist altr otururdu... Fasil, yarim saat kirk bes dakika stirer sonra
uvertiir okuyucu mikrofonun basina geger, dort bes sarki okuyup swrasini savar,

baska bir okuyucu gelirdi mikrofona...”””’

Nakip Ali’nin 1960 yilinda Gaziantep Kiiltiir Dergisine verdigi bir

roportajda yaptig1 gazinoculuk ile ilgili sunlart soylemektedir.

* -Tiyatro, saz ve gazinoculukta da istigal etmissiniz, bunlara hangi

tarihlerde baslamistiniz ve sonra ne oldu?

-Ben eskiden yiiziik¢ii haninda hanciulik ettim. O zamanlar oteller pek az
idi. Bildhare sinemanin bitisigindeki oteli de yaptirdim. 1924 de tiyatro Kirkayak’da
ve daha sonralart Maarif bahgesinde de saz c¢alistirdim. Getirttigim saz kizlar
(artistler) pek nezih ve namuslu artistlerdi. Onun icin, birisine yan bakan bir
emniyet miidiirii ile dogiistiim ve mahkemelik oldum bile. Artisti muhafaza etmek
maksadile ugrastim. Sehirde basit ve iptidai gazinolar da vardi. Istanbul’a gidip

getirttigim modern takimlarla muntazam bir gazinoculuk yaptim.
-Bu isleri neden terk ettiniz?

-Son zamanlarda, tiyatrodan ziyade, bilhassa saz &lemleri tereddiye
ugramakla (dejenere olmakla) beraber bunlarla ugrasmak nefret ve istikrahimi
mucip olacak bir hal aldigindan bu islerden sarfinazar ettim. Simdiki halde halde
sadece gordiigiiniiz gibi sinemacilik ve otelcilik etmekteyim. Bu igimden

memnunum®’.%®

2.4.5. Ozel Evler

Geleneksel makam miiziginin toplum ig¢inde Ogretilmesini, aktarilmasini

ve sevilmesini saglayan egitim kurumlarini yukari1 bolimde maddedeler halinde

9 Yasar Ozen, O Hayat: Yeniden, Gaziantep 2001, 5.132-133.
% Cemil Giigyetmez, “’agm.””, G.K.D 1960, C.3, S.101.
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siniflandirmistik. Bunlar Mehterhane, Mevlevihane, Enderun, musiki esnafi

localar1 ve 6zel mesk haneler yani 6zel evlerdir.

Ozel evler ve mesk hanelere ayr1 bir &nem verilmesi gerektigi
diistincesindeyiz. Cinkl makam miizik gelenegi agirlikli olarak saray ¢evresinde
gelistigi ve destek gordiigii disiiniiliirse, 6zel evler ve mesk haneler saraydan uzak
sehirler i¢in biiyilk 6nem arz etmekteydi. Behar’a gore bir asir 6ncesine kadar
Klasik Osmanli miiziginin 6gretimi ve aktarimi biitiiniiyle mesk sistemi ile
yapiliyordu. Bu yol ile ses veya saz 6grenimi, ustl 6grenimi, dgrencinin eser

dagarcigim gelistirmesi mesk yontemi ile oluyordu.*®

Gaziantep’te 0zel evlerde yapilan miizik ¢alismalarini yiirliten 6nemli iki
isim vardir. Bunlardan birisi Dr. Cemil Ozbal, digeri ise Dr. Emin Kili¢ Kale’dir.
Giliniimiizde ise Dr. Emin Kili¢ Kale’nin oglu Yilmaz Kale bu gelenegi

surdirmektedir.

Behar mesk ve aktarict hakkindaki su diisiinceleri nemlidir.

“’Bilgi edinme yontemleri birer basit ara¢ degildir. Onlar bilginin hem 6ziinti hem
de icyapisimt etkilerler. Osmanii’da(hatta gliniimizde) yiizyillar boyunca sozlii
aktarim iizerinde israr edilmesinin manevi ve ruhsal egitim agisindan da énemli
nedenleri olsa gerektir. “’hizmet etmek’’, “’iki diz listiine gelmek’” gibi ifadeler buna
isaret eder. Sozlii aktarum ogretici olmakla kalmaz. Gerektiginde dinsel/manevi
islevler de yerine getiren bir araciyi da gerekli kilar. Dinsel metinlerle 6gretilerin

miizik alaninda da bu tiir bir 6gretim modelinin olusmasinda kuskusuz onemli rolleri

100
olmustur’’.

Buradan hareketle Dr. Emin Kilig¢ Kale’nin halkevinde ve evinde verdigi
dersleri dGnemsemek gerekir. Derslerinde usil, makam ve musiki tarihi derslerinin
yaninda “’Tarihi Musikide Hayat Dersleri’’, “’Klasik Musikide Hayat Dersleri’’
gibi dersler vermistir. Bu derslerde felsefe ve tasavvufi ile musiki iliskisi

tartismalar1 yliritmiistiir.

Dr. Emin Kiligckale’nin kendi evindeki dersleri haftada bes giin yapilirdi.

Derslerin igeriginde felsefe, lisan dersleri, ney dersleri ve miizik tarihi dersleri

% Cem Behar, age.,s.15.
1005ge. , 5.35.
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yapilirdi. Oglu Yilmaz Kilickale o donemki repertuarin klasik eserlerden
olustugunu ve eski dergéh ve saray tarzinin bir devami olarak nitelemektedir.'®
Yilmaz Kilickale’nin bu diisiincesinin dogru oldugu kanisindayiz. Dr. Cemil
Ozbal ve Dr. Emin Kiligkale egitimleri igin Istanbul’da bulunmus ve dénemim
musikisinaslar1 ile ¢aligmalar yapmislardir. Bu musikisinaslar1 Hact Omer Dede,
Ali Bey, Rauf Yekta Bey, Hafiz Ahmet Irsoy, Leon Hanciyan, Udi Talat Bey ve
Ahmed Avni Konuk ve Dr. Suphi Ezgi’dir. Dr. Emin Kilickale’nin evinde yaptigi
miizik ¢alismalarini oglu Yimaz Kiligkale su sekilde aciklamstir:
*’Cunkd o derste hem felsefe hem de lisan dersleri alirlardi. Bizim
evde bes giin bes gece musiki yapilirdi. Bir giinde tartismali musiki yapilirdi.

Ney dersleri ayr1, fasillar ayri. Tabi hep Klasik Tiirk Musikisiydi ve klasik

eserler dile getirilirdi. Bu tabi eski saray ve eski dergdh tarzinin bir

devamiydi.”'%

Gaziantep’te 6zel evlerde yapilan miizik caligmalarimi yiiriiten iki 6nemli
isim vardi. Bunlardan birisi Dr. Cemil Ozbal ve Dr. Emin Kilickale idi. Cemil
Ozbal evde vyiiriittiigii dersleri 1957 yilinda agilan Tiirk Musikisi Dernegine

tagimistir.

Glniimiizde ise Dr. Emin Kili¢ Kale’nin oglu Yilmaz Kale kendi 6zel
evinde miizik pratiklerini yiiriitmektedir. Gegmiste babasinin evinde yapmis
oldugu miizik pratikleri ile glinlimiizii karsilagtiracak olursak bazi farklar goriiriiz.
Gegmisteki miizik pratiginin yaninda felsefe dersleri de verilirdi. Haftada bes giin
“Tarihi Musikide Hayat Dersleri’’, ’Klasik Musikide Hayat Dersleri’’ ad1 altinda
dersler ylriitiiliiyordu. Ayrica tasavvufi ve miizik iligkisi hakkinda tartigmalar
yiiriitiiliiyordu. Yilmaz Kale’nin kendi evinde yapmis oldugu miizik derslerine
baktigimizda ise daha ¢ok makam, usiil ve repertuvar ¢aligmalar1 yapilmaktadir.
Bu calismalar haftada bir giin yapilip, bu derslerde karlar, kargeler, murabbalar ve
ayini gerifler vb. icra edilmektedir. Yilmaz Kale’nin kendi evinde yapmis oldugu
dersler, baz1 katilimcilarin miizik okullarina 6grenci olarak yetismesi bakimindan

islevseldir. Dr. Emin Kili¢ Kale kendi yaptig1 ¢calismalar1 koro seklinde konserlere

190 y1Imaz Kiligkale ile yapilan 17.12.2017 tarihli kisisel goriisme.
192 y1Imaz Kiligkale ile yapilan 17.12.2017 tarihli kisisel goriisme.

50



dontistiiriirken Yilmaz Kale bunu yapmamistir. Kendisi gegmiste Gaziantep Tiirk
Musikisi Dernegi iiyesi ve eski bagkani oldugu i¢in konser caligsmalarini bu

mecrada ylriitmustiir.

2.4.6. Dernekler

Gaziantep Tiirk Musikisi Dernegi 8 Ocak 1952 yilinda Dr. Cemil Ozbal
tarafindan kurulmustur. Dernek, Tiirk Musikisi ¢alismalarinda ¢evrenin en etkili
toplulugu olarak yer almistir. Tiiziigiine gore O6gretim islerinin yiiriiten bir de
ogretmenler kurulu vardi. Dernek kiigiik bir konservatuar gibi ¢alismakta, Tiirk
Musikisi nazariyati, usul, mesk, Tiirk Musikisi tarihi, musiki ile ilgili edebi

bilgiler vermekteydi. Yetistirilen koro zaman icinde gesitli konserler vermistir.'*

Gaziantep’te Klasik Tiirk Musikisi Dernegi kurulmadan 6nce bu alanda
calismalar1 Dr. Cemil Ozbal yiiriitmekteydi. 1941 yilinda Gaziantep’e dondiikten
sonra ¢alismalarii Akyol Ik Ogretim Okulunda, kendi 6zel muayenehanesinde
ve evinde ylriitmiistir. Bu calismalarda usul, makam ve mesk caligsmalari
yapmistir. Dernegin 1952 yilinda agilmasi ile birlikte ¢alismalar belirli bir ¢ati
altinda yapilmaya baslanilmis ve ¢alisma kapsami genisletilmistir. Bahsettigimiz
derslerde nazariyat, Turk Musikisi tarihi ve musiki ile ilgi edebi bilgiler de
verilmigstir. Diizenledikleri konserlerden birisinde, Aymtabi Mehmet Bey’in Irak
makamindaki Kar’1 icra etmislerdir. Dr. Emin Kilickale ise bu dersleri kendi

evinde daha sonra ise Halkevinde devam ettirmistir.104

Dr. Emin Kilig Kale 1940 yilinda Gaziantep’e dondiikten sonra 1945
yilindan itibaren Once evinde sonra kapatilincaya kadar Halkevinde kendi
felsefesinin gelisiminde paralel olarak “’Tarihi Musikide Hayat Dersleri’’, *’
Klasik Musikide Hayat Dersleri’’, > Ask Musikisinde Yeni Cigir ve Hayat
Dersleri’’ adlar altinda dokuz y1l kendi evinde ve iki sene aradan sonra yeniden

acilan Halkevinde <> Ozel Musikide Hayat Dersleri’” ad1 altinda dersler vermistir.

1035akir Sabri Yener, ‘’Gaziantep’te Kiltir Hareketleri’’, Gaziantep 1970, Gaziantep Kdltiir
Dergisi, C.13, s.5.
104 Ali Celikbas, agm.
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Bu toplulugun islup ve tavri bilinen klasik {tsluptan farkli oldugu igin

musikilerine “’Ozel Musiki’’ demektedir.

Bilindigi gibi geleneksel makam miiziginde toplu okuyus yani koro yoktur.
Calindig1 ortamlar dolayis1 ile buna ihtiyag duyulmamistir. Cumhuriyet
doneminde Batililasma hareketlerinin baglamasiyla Mesud Cemil ile birlikte koral
icra baslamustir.'® Ayas’a gore koral icranin baglatilmasindaki amag yeni kurulan
rejimin disinda kalan geleneksel kiiltiir mensuplarinin ¢agdas bir bigime
biiriinerek yeni ortama uyum saglamak, bu yolla temsil ettikleri gelenegi
savunmaktir. Batidan aktarilan koro ¢ok kisa bir siirede benimsenmis ve sanki
klasik eserler yiizyillardir koro ile icra ediliyormus gibi bir algi yaratilmistir.
Bunun yaninda koronun topluluklara katilim ve sosyal tabanin gelistirilmesi gibi
islevsel bir tarafi bulunmaktadir.'® Behar’in koro konusundaki yorumu ise dikkat
cekicidir. “’Tlrk musikisinde koro yoktur, bu sonraki icattir. 1930’lu yillarda
Mesud Cemil savunma amaciyla icat etmis aslinda. “’Bakiniz biz de erkekli kadinli
biiyiik korolar toplayp toplu icrada bulunabiliyoruz. Hatta smokin de

giyebiliyoruz, hatta frak da giyip elimize sef sopast bile alabiliyoruz. Bizim
»5107

’

miizigimiz bunlara miisaittir,”” mesaji verebilmek igin. Cumhuriyet
donemimdeki Batililagma ile birlikte kadin ve erkekler aymi ortamlarda
bulunmaya baglamiglardir. Gaziantep’te Dr. Emin Kiligkale’nin korosunda kadin
udi ve kemanilerin yetismesi ise bu duruma Srnek olarak verilebilir.'®® Onceleri
evlerde ve 6zel yerlerde ¢aligmalarini siirdiiren Dr. Emin Kiligkale ve Dr. Cemil
Ozbal Cumhuriyet donemindeki bu degismeden dolay: icralarmi artik koral
sekilde yapmaya baglamiglardir. Yukarida da belirttigimiz gibi Gaziantep’te
herhangi bir konser salonu olmadig1 i¢in Dr. Emin Kilickale ve 6grencileri ilk
konserini Nakip Ali sinemasinda yapmustir. Dr. Cemil Ozbal ise yaptigi
caligmalar1 Gaziantep Tirk Musikisi Dernegine tasimis ve degisik zamanlarda

konserler vermistir.

195 y1Imaz Oztuna, age. , 5.206

1%Giines Ayas, age. , s. 347-353.

Y97 asin Eker, Ahmet Sadik Hidur, Miizikli Soyleyisiler, Istanbul 2015, Kap1 Yayinlari .55
1% y1Imaz Kiligkale ile yapilan 17.12.2017 tarihli kisisel goriisme.
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Gaziantep Tiirk Musikisi Dernegindeki ¢alismalar 1980 yilinda kurucusu
Dr. Cemil Ozbal’in vefatindan sonra yavaslamaya hatta bitme noktasina gelmistir.
Dernekten Yilmaz Kale’nin cahstirdign Il Kiiltiir Midiirliigii ve Gaziantep
Biiyiiksehir Belediyesindeki korolara eleman kaymasi basladiktan sonra dernekte
verilen aktif verilen konser sayilarinda azalma olmustur. Dernegin eski aktif
calismalarina donebilmesi i¢in Muhtar Kiigiikkomiircii bagkanliginda 24.05.1999
giinli genel kurul toplantis1 yapilarak ¢esitli caligmalar tespit edilmistir.’®® Dernek
2005 yilindan itibaren ise Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Tiirk Musikisi Korosu
ile birleserek calismalarini devam ettirmistir. Dernek Alaeddin Yavasga, Avni
Anil, Erol Sayan, Halil Karaduman, Ali Senozan, Siiheyla Altmisdort, Giiler Basu
Sen gibi T.R.T sanatgilari, besteci, yorumcu ve Kiiltiir Bakanlig1 sanatgilarina

onursal tiyelik vererek dernegi canlandirmaya ¢alismistir.

1988 yilinda Gaziantep Tiirk Musikisi Derneginin baskan1 ve iiyeleri
Gaziantep Turk Musikisi Devlet Konservatuarinin kurulusunda yer alarak ilk
O0grenci se¢cme sinavini gerceklestirmisglerdir. Bu smavda Yilmaz Kale, Dogan

Serafettinoglu, Tokay Gedikoglu, Muhtar Kii¢iikkdmiircii bulunmustur.

Gaziantep Tirk Musikisi Dernegi giiniimiizde Fasil Musikisi, temali
konserler ve konuk sanat¢i konserleri adi altinda konserler diizenlemektedir. Bu
konserlerden bazilari, Alaeddin Yavasca Sarkilari, Ussak Fasli ve Solistler Gegidi,
Kadin Besteciler Ozel Konseri, Atatiirk’iin Sevdigi Sarkilar, Doktor Besteciler
Konseri, Gaziantepli Besteciler Konseri, 2012 Itri Yili Konseri, Zeki Miiren
Sarkilari, Yesari Asim Arsoy Konseri, Bimen Sen Konseri, Sadettin Kaynak

Sarkilari, Kurtulus Ozel Konseridir. '

Gaziantep’te gunumiizde makam miizigi baglaminda aktif olan
derneklerden bir digeri ise Gaziantep Kiiltiirii ve Tirkiileri Yasatma Dernegidir.
Adindan da anlasilacagi gibi bu dernek Gaziantep kiiltlirii 6zelinde faaliyet
gostermektedir. Bu dernek belirli araliklara Mesk Geceleri adi altinda miizik

icralar1 ve Gaziantep kiiltiiriine 6zel gosteriler diizenlemektedir. Bu dernegi

109 Abdullah Ozer, ¢’ Giincel Gazetesi’’, Gaziantep, 10.06.1999
10 A, Muhtar Kigiikkémiircti, Gegmisten Giiniimiize Gaziantep Tiirk Musikisi Dernegi, 65. Y1l,
Gaziantep 2017.
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calisma kapsamimiz i¢ine almamizin nedeni Gaziantep’in gecmis donemlerin fasil
gelenegini burada da devam ettirilmeye calisilmasindandir. Kisisel goriisme
yaptigimiz Faruk Lok babasinin ve amcasinin ge¢mis donemlerde fasil icralari
gergeklestirmesinden Otiirti bu anlamda belirli bir bilince sahiptir. Ayn1 zamanda
baskanligini1 yiiriittiigli Gaziantep Kiiltiirii ve Tiirkiileri Yasatma Derneginin
diizenledigi Mesk Gecelerinde yapmus oldugu miizik icralarmm Ikindi Faslina
atifta bulunarak gerceklestirmektedir. Yapilan miizik icrasina baktigimizda ud,
kanun, keman, baglama ve darbuka enstriimanlarini goriiriz. Gergeklestirdigi
miizik programi iki boliimden olusup ilk bdoliimde popiiler sarkilari, ikinci
bolimde ise Gaziantep turkiileri icra edilmektedir'. ilk bolime ikindi Fasli
Ozelinde icra yapildigi soylense de belirli bir fasil diizeninin olmadigi
gorilmektedir. Yapilan icrada fasil kavrami makam miiziginin popiler

sarkilarinin art arda okunmasi olarak anlasilmaktadir.

2.4.7. Radyo

27 Mayis 1960 yilindaki askeri miidahaleden sonra Ankara, Istanbul,
Izmir, Antalya, Adana, Kars ve Van’da il radyolar1 yayina baslamistir. 1961
Anayasast’nin 6ngordiigii bir yasayla da Mayis 1964 yilinda TRT (Tiirkiye Radyo
Televizyon Kurumu) kurulmus oldu. Tiirkiye radyolar1 1964 yilinda baslayan
TRT donemine 15 istasyon sayisi ve giinde 100,5 saatlik bir yayin silirecine
girdiler. Ayrica yurt dis1 i¢in toplam 16 saatlik yayin yapiliyordu. Radyolarin
yayina baglama saatleri her il icin farkliydi: Ornegin Ankara 6:30°da, Van
8:00°da, Iskenderun 12:00°da, Ankara il 17:00°da, Istanbul il 18:00°da yaymna

basliyordu. 12

Gaziantep’te ise bu tarihten Once radyo ac¢ilmasi igin girisimlerde
bulunulmustur. Gazetelerde Tirkiye’nin yirmi sehrinde mahalli radyo
istasyonlarinin agilacagi haberi ¢ikmistir. Bu haber iizerine Gaziantep Kiiltiir

Dernegi merkez yonetim kurulu bagkan1 Hultisi Yetkin 27.1.1959 tarihinde, Basin

1! Faruk Lok ile yapilan 02.03.2018 tarihli kisisel goriisme. _
12 Mukadder Cakir Aydin, 1965 Yili Son Dért Ayi (Eyliil- Ekim- Kasim- Aralik) Iginde
Tiirkiye’de Radyonun Durumu’’, 1.U Iletisim Fakiiltesi Dergisi 1998, S.8, s.383.
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Yaymn ve Turizm Vekaleti’ne bir mektup yazar. Mektupta Istanbul, Izmir ve
Ankara radyolarin ¢ogu zaman ¢ekmedigi bu yiizden halkin Arap radyolarini
dinlemek zorunda kaldigindan bahsedilmektedir. Radyoda yapilacak miizik
programlarin1  Gaziantep Tirk Musikisi Cemiyeti mensuplari, kdydeki halk
musikisi ekipleri, sehirdeki saz ve pavyon sanatgilarinin yapabilecegi
belirtilmektedir. Ayrica Gaziantep Filarmoni Dernegi mensuplariin bati miizigi

program saatlerini doldurabilecegi belirtilmistir'*®,

Yukarida bahsedilen mektup 1959 yilinda gonderilmesine ragmen radyo
29.10.1962 yilinda agilmistir. Radyo programlarinda yukarida bahsedildigi gibi
Klasik Tiirk Miiziginde Gaziantep Tirk Musikisi Cemiyeti iiyeleri, Halk
miiziginde Giineyin Sesi Ekibi** tiyeleri ve Bati miiziginde ise Gaziantep
Filarmoni Dernegi iiyeleri miizik programlari yapmislardir. Bu programlarda
cikan sanatgilardan bazilart ise Mahmut Keklik, Sonten Top, Mustafa Cinkilig,
Ahmet Ozoglu, Hasan Savcili, Muazzez Tatlises, Vedat Kutlar, Adil
Kocaoglangil, Miikerrem Celik, Hasan Beydili’dir. 1965°te ise ¢ikan bir kararla
mahalli yayinlarin hemen hemen hepsine son verilir ve Gaziantep mahalli radyosu

115
kapanur.

1960’larda  Gaziantep’in  yerel radyosundaki program dizenine
baktigimizda ise gazinolardaki programlarla paralellik gorulir. O dénemlerde
baslayan yeni miizik tiirlerindeki ¢esitlilik buralarda da goriliir. Klasik Tiirk
Miizigi Dernegi miizisyenlerinin yaninda Gaziantep tiirkiilerini icra eden
Giliney’in Ekibi toplulugu da radyoda program yapmaya baslarlar. Dernekteki

repertuarin burada da icra edildigini sdyleyebiliriz.

Gaziantep’te mahalli radyonun 29.10.1962 yilinda agildigini ve bu tarihten
sonra radyoda Klasik Tiirk Miiziginde Gaziantep Tiirk Musikisi Cemiyeti tiyeleri,
Halk miiziginde Giineyin Sesi Ekibi Uyeleriyle Bati miiziginde ise Gaziantep

Filarmoni Dernegi liyeleri miizik programlar1 yapmislardir. 1965°te ise ¢ikan bir

3 Hulisi Yetkin, “’Gaziantep Radyosu’’, G.K.D. 1959, C.2, 5.78.
14 0 dénemde halk tiirkiilerini seslendiren Gaziantep’teki popiiler bir grup
5 Ali ihsan Gégiis, ’Gaziantep Radyosu 1965 Yili Programi Hakkinda ™, G.K.D. 1965, C.8, s.3.
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kararla mahalli yayinlarin hemen hemen hepsine son verilmis ve Gaziantep

mabhalli radyosu kapanmustir.
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SONUC VE ONERILER

Yiizlerce yillik bir gegmise sahip olan geleneksel makam miizigi, tarihsel
siire¢ icerisinde yapi, form ve ¢algilarin kullanimi1 yoniinden degisim gostererek
giinlimiize kadar ulagsmay1 basarmistir. Ge¢mis doneminde saray, mehterhane,
tekkeler ve 0zel evlerde daha sonralari ise Cumhuriyet ile birlikle modernlesme ve
yasam tarzinin getirdigi degisimle meyhane, gazino, radyo ve derneklerde
kendisine yer edinmistir. Bu ¢alismada ise makam miizik geleneginin Gaziantep
Ozelindeki degisimine odaklanilmis ve bu degisim analiz edilerek su sonuglara

ulasilmistir.

Calismada da goriilebilecegi gibi bir sehir kiiltiir iiriinii olan bu muzik
gelenegi, Gaziantep Ozelinde halk tarafindan hem karsilik bulmus hem de icra
edilmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde ele aldigimizda ise gecmiste makam miizik
geleneginin egitim kurumlarindan olan mehterhane ve tekkelerin islevsel oldugu
goriilmiistiir. Gegmis donemlerde bulunan mehterhane hem eglence hem de askeri
yonden, tekkeler ise dini mizik yoninden Gaziantep muizik kultirindn

olusmasinda etken olmustur.

Gaziantep sehir miizik kiiltiiriinlin olusmasini saglayan etkenlerden biri ise
gecmis donemlerde Gaziantep’te yasamis olan Ermeni’lerdir. Ermeni miizisyenler
hem icrac1 hem de 6gretici olarak rol oynamiglardir. Calismamizin kapsaminda
olmamakla birlikte Ermeni cemaatlerinin okullarinda bando takimi kurulup
degisik tlirde miizik icralarin1 gerceklestirdiklerini sOyleyebiliriz. Ermeni
miizisyenler bahsedilen icra ortamlarindan olan meyhaneler kahvehanelerde ve
gazinolarda makam miizigi Ozelinde miizik icralarin1 gerceklestirmiglerdir.
Gegmis donemde Gaziantep’teki degisik halklar kiiltiirel olarak bir kaynagma
i¢gine girdiginden, donemin bilinen Ermeni miizisyeni Udi Menes atasdziine konu

olmus ve bu atasoziinlin Gaziantep’te kullanildigi goriilmiistiir.

Daha oOnceleri gayrimislim halk tarafindan isletilen meyhaneler,
Osmanlinin son yillari ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda Ermeni halkin sehirden
ayrilmak zorunda kalmasindan Otiirii gazinolara doniigsmiistiir. Kahvehanelerde

oynatilan Karagdz gosterileri ge¢miste Gaziantep’te yogun olarak oynatilmis ve
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1960’lara kadar devam etmistir. Gaziantep’in en son Karag0z temsilcisi olan
Mehmet Parlaksoy kullandig1 materyalleri Gaziantep Universitesine bagiglamustir.
Gunumuzde ise Karagoz gosterileri sadece Ozel giinlerde yapilmaktadir.
Sinemalardaki mdizik pratikleri 1950’lerde ¢ok sayida mekanin agilmasiyla
birlikte gazinolara kanalize olmustur. Donemin tiyatro oyunlarinda da fasil
gosterileri ve makam miiziginin diger Ornekleri icra edilmekteydi. Sinemadaki

durumu bu icra ortami i¢in de sdyleyebiliriz.

Calismamiz kapsaminda meyhanelerin alafrangasi olarak nitelendirilen
gazinolar1 Gaziantep’te tarihsel olarak {i¢ doneme ayirmistik. Bahsettigimiz bu ¢
donemdeki fasil miizigi klasik fasli tam olarak karsilamasa da belirli bir fasil
bilincinin oldugunu gérmekteyiz. Zamanla yeni mekanlarin artmasi ve dinleyici
profilinin degismesi, fasil miizik geleneginin git gide bozulmasina ve basit bir hal
almasina neden olmustur diyebiliriz. Giliniimiizde ise fasil miizik geleneginin
izlerini sadece bir mekanda goérebilmekteyiz. Bu icra ortamindaki fasil kavrami,
ayni makamdan olusan sarkilarin art arda sdylenmesi durumunu bagka bir hale
getirmistir. Belirli bir makamdan baslayan icra, dinleyiciden gelen istege gore
degisebilmekte ve bagka bir hal alabilmektedir. Fasil icrasina ge¢gmis donemlere
ek olarak elektronik ¢algilar eklenmistir. Giliniimiiz fasil icrasini ge¢mis ile
karsilastirdigimizda daha fazla kadin dinleyicinin katildigin1 gézlemlemekteyiz.
Daha Onceleri gazinolarda icra edilen ikindi Sazi gelenegi ise zamanla tarihe

karisarak giinlimiizde festivallerde tarihi bir gosteri olarak sunulmaktadir.

Geleneksel makam miiziginin egitim kurumlarindan olan 6zel evlerin bir
kismi ise zamanla Gaziantep’te derneklere kanalize olmus ve koral bir yapiya
bliriinmiistiir. Fakat giinlimiizde gelenegi devam ettirme diisiincesiyle, ge¢mis
doneme kiyasla az katilmla da olsa 0zel evler varligini siirdiirmektedir.
Giliniimiizdeki 6zel evde makam miiziginin biiyiik formlarindan murabba, kar,

ayini serifler vb. icra edilmesi gelenek agisindan 6nemlidir.

Gaziantep’te kurulan ilk miizik dernegi olan Gaziantep Turk Musikisi
Dernegini 6zel evlerin bir devami olarak gorebiliriz. Kurucusu Cemil Ozbal’in

Istanbul’da bu miizik geleneginin 6nemli musikisinaslar ile calismalar yapmasi
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ve bu miizik bilincini dernege yansitmasi Onemli goriilmektedir. Bu miizik
bilincinin giiniimiizdeki dernek ortaminda da var oldugu goézlemlenmektedir.
Bunlara ek olarak kuruldugu dénemde buradan egitim alan kisilerin gazinolarda
caligmast bakimindan da islevsel olmustur. Dernegin giintimiizdeki icralarinda
gecmise kiyasla daha fazla konser verilmesi ve konserlerde Klésik fasil
cercevesine yakin bir program ¢izilmesi makam miizik geleneginin devami
acisindan onemlidir. Bir diger dernek olan Gaziantep Kiiltiirii ve Tiirkiileri
Yasatma Dernegi ise Mesk Geceleri adi altinda aktif bir sekilde icralar
gerceklestirse de bu icralarin gegmis doneme kiyasla daha sade ve farkli bir hal
aldig1 goriilmektedir. Burada gerceklestirilen icralarda iiglincii donem popiiler
sarkilarinin okunup bu eserlere de klasik eserler denilmesi ise ilgingtir. Fakat
gecmis donem fasil geleneginden olan Ikindi Faslinin en azindan admnin burada

yasatilmaya caligilmasi ise onemli goriilmektedir.

Gaziantep radyosu ise karma bir miizik program yapisina sahipti. Fakat
faaliyet gosterdigi donemde daha fazla dinleyici kitlesine ulagmasi bakimindan
onemli bir yer tutmaktaydi. Daha sonra kapanan bu yerel radyonun yerini T.R.T

radyosu almistir.

Sonug olarak Gaziantep’te izlerini siirdiiglimiiz geleneksel makam miizigi
Osmanli déneminde egitim kurumlarinda, Cumhuriyet doneminde ise batililasma
ve modernlesme ile birlikte daha farkli ortamlarda varligmi siirdiirmistiir.
Stiphesiz ki makam miiziinin varligini siirdiirmiis olmasi, Gaziantep’te bu
gelenegin hem icra edilmesi hem de dinlenilmesi olarak karsilik bulmasindandar.
Makam miizik geleneginin tarihsel anlamda egitim kurumlarindan kopmasindan
sonra kendisine en genis anlamda yer edindigi icra ortami gazinolardir.
Glinlimiizde ise bu yerler daha farkli adlarla anilmakta ve buralardaki icralar daha
sade bir hal almaktadir. Bireyselligin ve hizli tiiketimin hiikiim siirdiigi
giinlimiizde makam miizik geleneginin yerini popiiler icralar ve buna bagl olarak
eglence anlayisi almistir. Dolayisiyla makam miiziginin Gaziantep’teki simdiki

durumu iilkemizdeki miizik ve eglence anlayisindan bagimsiz diigiiniilemez.
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Oneriler

Yaptigimiz bu c¢alismanin tarihsel anlamda Gaziantep’teki makam muzik
gelenegine dair yapilacak arastirmalara kaynaklik etmesi beklenmektedir. Makam
miizik geleneginin Gaziantep’teki durumu ilk kez bir tez galismasinda analiz
edilmistir. Bu makam miizik gelenegindeki icra ortamlarina odaklanan bu
caligmanin her boliimiiniin farkli yaklasim ve bilgilerle daha da gelistirilebilecegi
diistiniilmektedir. Calismanin kapsami dolayisiyla makam miizik geleneginin
Gaziantep’teki icra ortamlar1 belirlenmis olmakla birlikte buralardaki degisimine
ve donilisime neden olan etkenler daha kapsamli sekilde analiz edilmeyi
beklemektedir. Calisma kapsaminda alana hakim kisilerle goriisiilmiistur fakat bu
kisilerin sayisinin daha fazla oldugu da bilinmektedir. Bu kisilerle de gortisiilerek

caligmanin kapsaminin genisletilecegi diisiintilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Nota-1A: Evlerinde Bir ipekten Hah Var

EVLERINDE BIR IPEKTEN HALI VAR

Cevdet Glinebakan Derleyen ve Notaya Alan:

Melih Duygulu
5 Notalama Tarihi : 27.06.1994
«'=190 Derleme Tarihi : 19.09.1988
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Ek 2. Nota-1B: Evlerinde Bir Ipekten Hah Var
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L
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frepepeny

bir ipekten hali var
yemis dudaginda bali var

de bildim bir vefil yirin var

Ayip derler kendi diigen aglamaz
Ag tstiine kareleri baglamaz

‘Sepet almis bafa girmis dziime
‘Ay karanlik yar goriinmez goziime
Uyma dedim uydun eller sdziine
Baglanu
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Ek 3. Nota-2: Antep Ovmesi

ANTEP OVMESI
Mustafa Cinkilig Derleyen ve Notaya Alan:
Melih Duygulu
N Notalama Tarihi : 08.10.1992
=232 Derleme Tarihi : 26.02.1989

A S0 iy N 3 (0

Ta ezelden tagkindir Beydili hep yashdir

Sellerin Antep senifi O yar benle (=benimle) kiisliidir
Agiklan miijdeler Gonealarla siisliidiir

Yellerin Antep senifi Yollariii Antep senifi

Kumrularin ugugur

Yanar yiirek tutugur
Bahar gelir kokusur
Giillerin Aniep senifi
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Ek 4. Nota-3: Hasil

HASIL TORKUSU

Nimet Yildizhan Derleyen ve Notaya Alan:
Melih Duygulu
Notalama Tarihi : 15.02.1989
4=126-130 Derleme Tarihi : 20.09.1988
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Cif te kur sun deg sin ne zik ta @ na

Alatirik sondii kalkin hagila

Hagili getirin ¢okiin bagina

Cifte kursun degsin nezik tagina
Usandim Allah hagil elinden

Ustamin geydigi samam sar

Ustam seni soksun al kizil an

Usta paraii yoksa etme bu kar
Usandim Allah hagil elinden

Hagil parasiynan bulgur kaynattim

Ates masasiynan sagim kivrathm

Ustamun diigniiide gobek oynattim
Usandim Allah hagil elinden

Bir direzin ¢ektim ince sedirlik

Islemedi koptu zavalli mekik

Acerini almaya yok ki metelik
Usandim Allah hagil elinden
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Ek 5. Nota-4A: Ben Yéare Yaptirdim Fil Disi Tarak

BEN YARE YAPTIRDIM FILDiSI TARAK

Vedat Kutlar Derleyen ve Notaya Alan:
Melih Duygulu

Notalama Tarihi : 30.08.1989
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Ek 6. Nota-4B: Ben Yare Yaptirdim Fil Disi Tarak
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Ek 7. Nota-4C: Ben Yére Yaptirdim Fil Disi Tarak
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Fe r Sy —oa - Nd W de rim

Ben yare yaptrdim da (aman) fil disi tarak

Tara da kakiillerini de bir yana birak

Yare de gitmek ister gonliim yollar pek irak
Aman da beyler ben bu yerde durmaz giderim
Feryad ederim

Ben yare yaptrdim da (aman) atlastan fistan

Ustiine yazdirdim da (aman) semai destan

Sen boyle degildin de kim senifi ustan
Baglanti

Ben yare yapurdim da (aman) bir giimiig sini

Ustiine yazdirdim da (aman) yarin ismini

Yare de gitmek ister gonliim yollar kig giinii
Baglanti
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Ek 8. Yapilan Goriismeler
Faruk Lok Ile 02.03.2017 Tarihinde Yapilan Goriisme

Huseyin Kara: Isminizi ve soy isminizi alabilir miyim?
Faruk Lok: Ismim Faruk Lok. 54 yasindayim.
H. K. : Miizige nasil basladiniz?

F. L. : Vallahi miizige baglamamak i¢in bir sebep yoktu. Babamizin motoru vardi.

Onunla birlikte diigiin salonuna giderdik 3-4 yaslarinda.
H. K. : Babaniz da miizisyendi degil mi?

F.L: Babam hem ud hem ciimbiis c¢alardi, giizel de sdylerdi. Simdi bazi
miizisyenler vardir. Bizim kendi aramizda onlara arhaz deriz yani lal. Giizel calar

ama okuyamaz. Hem calip hem sdylemek giizel bir marifet.

H.K: Simdi babanizin miizik hayatindan bahsedelim. Miizisyen olan amcanizdan

da bahsedebilir misiniz?

F.L: Gaziantep’te bir zamanlar el sanatlari ¢ok Onemliydi. Ne yaparlardi.
Dokumacilik, kilimcilik, halicilik ve hasilcilik yaparlardi. Babam da amcam da bu
meslekten gelmeler. Zaman igerisinde halicilik, kilimcilik sanayiye doniistiigii
zaman bu meslegi yapamadilar. Bunun yaninda kilim islerken sarki sdylerler, saz
calarlar, babam cilimbiis amcam tanbur ¢alar. Amatorce ama. Arkadaslarinin
ceyizlerine, kinalarina eslik ederlermis. Ne zaman ki el is¢iligi oliip de motorlu
tezgahlara gecince bu ise profesyonel manada bakmaya baglamiglar. Ama amator
bir sekilde ¢almamis, Dr. Cemil Ozbal, Ali Celikbas gibi hocalardan Akyol 1.0.0
dersler almiglardir. Ayn1 zamanda yine polis Halil Efendi derlermis, Sami
Yanmaz’in babasi. Sami Yanmaz ayni zamanda Gaziantep’in Onemli bir
bestekardir. Babam onun plaklarina ¢ok okumustur 1968 ile 1975 arasindaki
boliimde. Onun babasi keman ¢alar ve notist bir adammis. Babam ve amcama

dersler vermistir.

H.K: Bu arada babanizin ve amcanizin aldig1 dersler Klasik Tiirk Musikisine

yonelik dersler miydi?
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F.L: Evet. Ama amcam tamamen Tiirk sanat miiziginin klasik eserlerini okurken,
babam Tiirk sanat miiziginin yaninda Halk tiirkiilerini yani Gaziantep tiirkiilerini
de Ogrenmis ve icra etmistir. Yani musiki hayatlar1 bir meslegin bitmesi ile
beraber bu isin egitimini alarak baghiyorlar. Biz diinyaya geldikten sonra
babalarimizi amcalarimizi feyz aldik. Ama 6nceden bir bakis a¢ist sorunu vardi.
Bu isi yapanlara ¢algic1 derlerdi. Bundan dolay1 babam bizi bu isten uzak tutmaya
calisti. Bize okuyun bir sanat sahibi olun dedi. Sonugta bu meslekten ekmek
yemek i¢in calismak lazim. Bu meslegin zaman zaman kisitli oldugu zamanlar
oluyor. Zannedersem 67’lerde miithis bir kriz olmus. Bundan sonra gehir disina
cikmaya baslamislar. Evli barkli adam orada musiki yapmis gazinolarda. Yaz
zamani farkli kis zamam farkli oluyor, siirekliligi olmuyor. Babam bunun
sikintisin1 yasamis ama sonralar1 asmis bunu Antep’te popiiler olunca. Higbir
gazino ve mekan babami bos tutmadi. Babam ayni zamanda diigiin salonu
isletmeciligi yaptig1 icin bu isin i¢indeydik. Babamin evde ve diigiin salonunda
yaptig1 ¢alismalara sahit oluyorduk. Ben babami izlerdim ve dinlerdim bazen de
onun gibi icra etmeye calisirdik. Baglama icra etmeye basladim ama solakliin
verdigi dezavantaj bende enstriiman sikintisi1 yaratti. Ben alaturka enstriimanlari
calamadim. Bir de baba ¢ok iyi olunca onun yaninda sarki sdylemek icra etmek
olmuyordu. Iste sonra sonra bizi de hayatimiz1 idame ettirmek igin bu meslege
atildik. Bir ara bagka isler yaptim ama sonra klavye c¢almaya bagladim. Giiniin
geregi onu gerektiriyordu. Babamdan gelen miizik dolayis1 ile biz dinleyenleri
oynatirken bile Tiirk sanat miizigi ve tiirkiileri birlestirirdik, ben de bunlara

alaturka diigiinler derdim.
H.K: Ragbet goriir miiydii peki bu durum?

F.L: Tabi. Herkes 365 diigiin ¢alarsa ben 400 diiglin c¢alardim. Ciinkii bir
ayricaliklik vardi. Biz Daglar Kizi Reyan’t da okuyorduk, Kundurama Kum
Doldu da okuyorduk, Muhabbet Bagini’da okuyorduk. Baslarken de Tiirk sanat
miiziginin nostalji sarkilari ile baglardik. Duydum ki Unutmussun, Samanyolu ile

dinleti faslh ile baslardik. Ciinkii isimizi severek yapiyorduk.
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H.K: Sizin musiki hayatinizdan bahsettik. Amcaniz babaniza gére daha mi1 eski

yaptig1 iste?
F.L: Aralarinda 10 yas var zaten.
H.K: O zaman amcanizin yaptig1 musiki icrasinda bahseder misiniz?

F.L: Dedigim gibi amcam da kilimcilikten gelme. Amcam &yle tanbur galar
okurmus ki, hala o yastaki insanlarla karsilastigimda sunu soylerle. Eseri

sahibinden daha giizel sdylerdi derler. Ger¢ekten de babam da amcami Gverdi.
H.K: O donemde fasil yapiyorlardi degil mi?

F.L: Evet. Simdi dilim bile donmiiyor ama dort hane pesrev derlerdi. Onlar bir
makamdan girdikten sonra Dede Efendi’den, Saadettin Kaynak’lardan Saadettin
Pinarlar’dan ¢ikarlardi. Derya denizdi onlar kalmadi simdi. Iste Mehmet Ceken
filan babamn elinin altinda biiyiidiiler kanun ¢alarak. Ben yas itibari ile Ikindi
Sazlarina yetismedim ama babamdan etraftan duydugum i¢in o ruhu yasadim.
Ruh olmayinca maneviyat olmayinca bir sey olmuyor. Biz bunu meyhane havasi
gobek havasi gibi degerlendirmedik. Amcama donersem 1950’ler civarinda
Istanbul’dan bir teklif geliyor. Giilhane parkinda filan aile gazinolarina, Kristal
gazinosuna filan ¢ikarmis. O zamanlar meshur danséz Nana varmis. Sadik
olmazsa ben sahneye ¢ikamam turnelere gitmem dermis. Bugiin belki T.R.T
sanat¢isit da olabilirmis ama olamamis. Daha sonra memleket hasreti ile birlikte
Antep’e geliyor nisanlaniyor ve Istanbul hayat1 bitiyor. Burada Gaziantep’in en
nezih mekaninda Harem gazinosunda yillarca program fasil yapti. Ta ki 1988
yilinda ameliyat gegirene kadar. Amcam 2010 yilinda vefat etti. 10 giin
istirahatten sonra bir giin arkadaslarimi ziyarete gidiyor. Fasil yapti§i mekana
gidince igeriye bakiyor sigara falan kokusu. Demis ben bir daha ¢alismayacagim
dedi. Babam sonra yerel televizyon programlarina g¢ikardi. Ancak vefat edene
kadar o sekilde icra etti miizigi. Babam ise daha sonra televizyon programlari
oldu, yurt disina gitti, nezih yerlerde fasil programi yapti. Sevildi sayildi ama her
zaman i¢inde oldugu i¢in Antep tiirkiilerini de seslendirdi. Bilinmeyen tirkdleri

repertuvara kazandirdi. Iste Hagil tiirkiisii gibi.
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H.K: Babanizin yaptig1 musiki icralarindan bahsettiniz ama yaptig1 fasillar klasik

fasillar miydi1?

F.L: Aynen klasik fasil yapardi. Antep’teki insanlar babami dinledikten sonra
babami dinlemeye giderlerdi. Bunlar farkli yerlerde calisirlardi. Gazino deyince
sikintist suydu. Aile gazinolar1 da vardi ama daha ¢ok erkeklere hitap ederdi. Tabi
o yillar daha tutucu insanlardik. O zamanda gelen insanlar da Omer Lok’ii Sadik
Lok’ veya disardan gelen sanatgilar: tercih ederlerdi. Iste Hamiyet Yiiceses,
Stikran Ay’lar filan. Bunlar da donem dénem Antep’in gazinolarinda yer alirlardi.
En énemlileri Kavaklik aile gazinosuydu. Zaten bizim ikindi Sazimiz ve Kavaklik

aile gazinosu 6n plandaydi.

H.K: O zaman giiniimiize gelirsek, sizin yaptiginiz icralardan bahsedelim. Mesela
neler okuyup icra ediyorsunuz? Gegmis ile bir karsilastirma yaparsaniz onun bir

devami1 midir? Degisen nedir size gore?

F.L: Acikca ifade etmek gerekirse biz sadece o yolda ilerlemeye gayret ediyoruz.
O insanlar elleri Opiilecek insanlar. Yani simdi isin igerisine maddiyat girmis.
Sazendeler direk maddiyat ile yapiyor. Musiki sevda yani. O zaman ki insanlar
bunu 6n planda tutmuslar. Biiyiik bir sinemada konser vermisler, bir kiyafetler var
tizerlerinde piril piril. Gazinolarda ¢alisan miizisyen gruplarinin kiyafetleri
farkliydi. O giline uygun elbiseler diktirilirdi. O caddeden gegen insanlar onlar1
gordiiklerinde miizisyen olduklarini bilirdi. Giinlimiize gelecegim yani. O ruhun
eksikligi var. Biz hem ge¢misten gelen misyonu devam ettirmek adina hem de
vatana hizmet adina babamin tiirkiisii olan Hasil’dan yola ¢ikarak Hasil grubu
kurduk. Gaziantep’in otantik yerlerinde Mesk Geceleri adi altinda programlar

yaptik.
H.K: Hangi eserleri okuyordunuz?

F.L: Biz iki bolimde yapiyorduk. 3 saatlik programin yarisini fasillara

ayirtyorduk. Diger boliimii de halk tiirkiilerini okuyorduk.
H.K: Hangi enstriimanlar kullaniliyordu?

F.L: Ud, keman, klarnet, baglama ve ritim sazlar1 kullantyorduk.
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H.K: Eserler giinimuzun populer eserleri miydi?

F.L: Biz Duydum ki Unutmugsun gibi biraz daha fantezi eserleri okuyorduk.
Sevilen Tiirk sanat miizigi eserleri okuyorduk. Babamlarin ulastigi eserler degil de

ondan son sonra ¢ikan eserleri okuyorduk.
H.K: Meski Muhabbete gelirsek, bir kurum altinda mi icraat gosteriyor?

F.L: Benim sanat hayatimla iligkili. Babam rahmetli vefat ettikten sonra devam
ettirmem gerektigi hissi ile gergeklesti. Talep de o dogrultuda geldi. Gaziantep
disindaki dernekler beni ¢agirdi ve talep ettiler. Babamdan gordiiklerini benden de
istediler. Bu tiir faaliyetler sehir disinda oluyordu. Yani kiiltiirii yayma faaliyeti
acisindan. Sehir igerisinde benim yapmam konusunda telkinler aldim. Gaziantep
Kiltiri ve Tirkileri Yasatma dernegini gecen sene kurduk. Muizisyen
arkadaslarimizla birlikte ikindi Sazin1 canlandirmaya yonelik en azindan bdyle bir
kiiltiirimiliziin oldugunu anlatmaya c¢alisiyoruz. Biz de tam ikindi vaktinde
aynisin1 gegen yil yaptik. Bu yil da bunu Mesk Gecelerine tasidik. Tiirk sanat
miiziginin bilinene eserlerini okuyoruz. Ama Antep tiirkiilerini de okuyoruz.
Omer Ersoy Kkiiltir merkezinde persembe aksamlari saat 20 itibari kiiltiir

sohbetleri ile biitiinlestirmeye basladik. Ve devam ediyoruz.
H.K: Cok tesekkiirler Faruk bey.
F.L: Ben tesekkir ederim.

Mehmet Ceken ile 27.02.2018 Tarihinde Yapilan Goriisme
H.K: Isminizi, soy isminizi ve dogum tarihinizi 6grenebilir miyim?
M.C: Ismim Mehmet Ceken. Dogum tarihim 09.08.1964
H.K: Kag¢ yildir miizikle mesgulsiiniiz?

M.C: Ben 1974’den beridir muzik yapiyorum. Miizik hayatina ritim ile bagladim

miizik hayatina.
H.K: Su an hangi enstriimani ¢aliyorsunuz?

M.C: Simdi kanun ¢aliyorum.
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H.K: Fasil m1 yaptyorsunuz?

M.C: Tabi. Simdi bir yerde ¢alisiyorum ve kanun ¢aliyorum. Orada Tiirk sanat

miizigi ve fasil yapiyorum. Haftanin yedi giinii.
H.K: Hangi enstriimanlar1 kullaniyorsunuz yaptiginiz miizikte?

M.C: Keman var, darbuka var ve bir de benim oglum org caliyor. Ama calarken

bize piyano olarak eslik ediyor. Ama bas gorev goriiyor.

H.K: Repertuarinizdan bahsedebilir misiniz? Haftanin yedi giinii olarak

ayirdigimizi sdylediniz bu konu hakkinda bilgi verir misiniz?

M.C: Her giin farkli okuyorum. Bugiin hicaz okuduysam diger giin hiizzam, bir
sonraki glin ussak, bir sonraki gilin kiirdilihicazkar, bir sonraki giin

muhayyerkurdi, arada nihavent degistiriyorum yani.

H.K: Mesela bir hicaz fashi yaptiginizda gelen dinleyicilerden arada istek filan

aliyor musunuz?

M.C: Tabi. Baz1 anlayan misteriler oluyor. Okudugum makamda bana istek

gonderiyorlar.
H.K: Peki degisik bir makamda istek istediklerinde bunu icra ediyor musunuz?

M.C: Tabi yapiyoruz. Miisterinin gonliinii almak durumundayiz. Ama ben bu
isteklerde acele etmiyorum. Biraz desarj olmamiz lazim. ki hicaz eser okuduktan
sonra hemen nihavent gelmisse o beni rahatsiz eder. Ama hicaz da sekiz on eser
caldiktan sonra kemanciya sdyliiyorum ya da ben nihavent bir taksim ge¢iyorum
ve karar kiltyorum ve o kisinin istegini okuyorum. Ama ondan sonra da nihavent

devam ediyorum. Kulagi bozmamak gerek. Geri hicaza donmiiyorum yani.

H.K: Miisterinin istegine gore fash diizenlemek zorunda kaliyorsunuz diyebilir
miyiz?

M.C: Yani simdi sana sodyle sdyleyeyim. Ben c¢iktigim mekanda sekizde
¢ikiyorum. Dokuza kadar hicaz devam ediyorum. istek gelse bile. Sonra istek

geldikten sonra hangi makamda istenmisse 0 makamdan devam ediyorum. Ondan

sonra gelen istege gore karisik makamda yapiyorum.

79



H.K: Peki giincel sarkilar okuyor musunuz?

M.C: Tabi okuyorum. Ahmet Kaya okuyoruz, Serkan Kaya okuyoruz. Musa

Eroglu okuyoruz. Her tarzda gidiyoruz yani.
H.K: Fasil konseptinden ¢iktiktan sonraki program bu degil mi?
M.C: Tabi. Saat dokuzdan sonra istek parcalarla basliyorum girmeye.

H.K: Repertuarinizla ilgili olarak mekandan size bir uyart geliyor mu? Yani

sOyle yapsaniz daha iyi olur gibi.

M.C: Hayir. Herkes kendi isine bakacak. Benim isime karisilirsa olmaz ki. Ben
zaten miisterinin seklini bilirim, nabzin1 bilirim. Sonlarda mesela Urfa sira gecesi
gibi takiliyorum. Urfa’nin etrafi dumanl daglar, Urfa’ya pasa geldi, ocagim
sondii, Nemrut’un kizi, kinifir bed renk olur gibi. Yani biz insanlar1 orada mutlu

ve hosnut etmek durumundayiz. Ne bileyim Neset Ertag’tan okuyoruz.

H.K: Miizige ilk basladiginizda fasil miizigi mi yapiyor dunuz? Bdyle bir

ortamdan m1 geldiniz?

M.C: Evet basta da soyledigim gibi 1974’te basladim. Gengligimde aldigim
egitim boyleydi. Ama simdiki gencler oyle degil. Giizel Sanatlar Lisesinde
okuyan keman calan ¢ocuk eksik mesela. Simdi bazen programlarda bazi eserleri
caldigimda ¢ocuk kemani elinde tutuyor ¢almiyor yani. Yani gengler arabeske

yonelmisler. Sanat miizigini fazla dinlemiyorlar, eksikler yani.
H.K: Peki programda ilk fasila baslarken nasil bagliyorsunuz?

M.C: Simdi bir veya iki hane pesrev caliyoruz. Akabinde giriyoruz. Ama simdi
ritim de ¢ok onemli bu fasil miiziginde. Ritim orkestranin en 6nemli seyi. Simdi
benim yanimdaki ¢ocuk agir aksak vurmasini bilmiyor. Ben de daha ¢ok sade
parcalar okumaya calisiyorum yani. Cok eski eserler olursa da sen ¢alma ben

okurum diyorum.
H.K: Yogunlukla ¢aldiginiz bir makam oluyor mu fasilda?

M.C: Her makamda ¢aliyorum. Bir rast eser girdigim zaman en azindan on tane

rast eser okurum. Hiizzama girdigimde hlizzamda da Gyle, hicazda da dyle,
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nihaventte de dyle. Benim hamurum bdyle yogurulmus. Yani simdi Antep’te ben
varim bu iste. Bir de Orhan Biikiilmez var Ali Aciburg var. Yani bu fasil miizigini

yapan istisna.
H.K: Tesekkiirler Mehmet bey.
M.C: Ben tesekkiir ederim.

Orhan Biikiilmez Ile 17.12.2017 Tarihinde Yapilan Gériisme
Huiseyin Kara: Merhabalar. Oncelikle yasinizi ve dogum tarihinizi 6grenebilir
miyim?

Orhan Bukilmez: Ismim Orhan soyadim Biikiilmez. 1949 Gaziantep

dogumluyum.
H. K: Gaziantep eglence kiiltiiriinde ’Saz’’ donemlerini anlatabilir misiniz?

O. B: Simdi 60’1l yillardan 6nce filan Antep’te hi¢gbir zaman sira gecesi kiiltiiri
filan yoktu. Ne vardi? Ben ¢ocuklugumdan babamdan gordiim. Sonra biz biiytidiik
isin icine girince... Kendi evlerinde eglenti dedikleri hadise olurdu. Iste bir bag

evinde kendi evlerinde misait bir yerde
H.K: Ozel evlerde.

0.B: Ozel evlerde konusurlards, yerlerdi, igerlerdi. Miizisyenler oraya gelir fasil
yaparlardi. Ama fasil dedigimiz bugiinkii fasillar degil. Hakiki fasillardi. Antep’te
sira gecesi ile ilgili bir kiiltiir yoktu. Bag evlerinde eglenceler ve fasillar olurdu.
Sonradan da yozlasti Antep’te bir sira gecesi ¢ikti. Sira geceleri tamam da
Antep’in kendine gore diinya kadar tiirkiileri vardir. Piyasada simdi onlar
okunmuyor. Birkag¢ tanesi diginda iste “’Hasil’’ disinda sagdan soldan derledikleri
Urfa tiirkiilerini, Elaz1g tiirkiilerini okudular. E bu Antep’e has bir sey degil ki.
Simdi Urfa sira gecesini incelemigsen bunlarin Sira Gecelerinde igki filan yok.
Onlarin ayr1 bir edebi var, kiiltiirii var o igsin. Hem miizik hem sohbet yani bu
boyle yapilirmis. Yani bir silsilesi varmis. Her hafta on bes giinde bir yerlerde

toplanilirmis. Ama Antep’te bu yok. E simdi paraya dayali kazang 6n planda...

H.K: Popdulerlik belki 6n planda...
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O.B: Evet. Yemin ederim adam suzinak makami ile hicazi ayirt edemiyor.

Duydugunda hicaz makami diyor.
H.K: Yani suan ki ¢alisan miizisyenlerden bahsediyorsunuz degil mi?

O.B: Evet. Usak okuyor son finalde Karcigar okuyor. Diinya kadar usak tiirkii var
ama. Ses ¢ikarttigin zaman da zoruna gidiyor. O zaman istenmeyen adam ilan
ediliyorsun. Cok bilme degil, ben seni ikaz ediyorum. Onu bdyle yaparsan daha

guzel olur.

Simdi gelelim saz zamanina. Iste fasil dénemlerine ben yetistim. Yetistim derken
yetmis bir senesinde ben sahneye c¢iktim. Kirk dokuz dogumluyum. Yirmi iiz
yirmi dort yasindaydim ben basladigimda. Benden once o Kirkayak faslinda
Ikindi faslinda ben calmadim. Ama babam miizisyen oldugu igin evde
anlatiliyordu. Kirkayak parkinin oldugu yerde perde ¢ekilirdi. Ikindi fasl olurdu.
Neydi ikindi fashi? iste bayanlar 6nde miizisyenler arkada iki saatlik giines
batincaya kadar olurdu. O zaman bdyle tesisat ve ses imkanlari nerede!!! Bir
mikrofon bir amfi yani. O da mikrofon her mizisyenin éninde olmaz. Sadece
kemanin ve okuyanin 6niinde olurdu. O kadar kiymetliydi mikrofon yani. Babam
anlatirdi. O fasillarda sesine giivenen okurdu. Neydi sesine glivenmek? Yerinden
okunurdu biitiin makamlar. Ciinkii sesini duyurmasi gerekiyor. Yani o zaman bas
diigmeye artir olay1 yok. Rahmetli bir Ciimbiis¢ii ibrahim vardi. Mahur faslini
yerinden okurdu. Bagirdig1 zaman alin damari ¢ikardi. Ikindi faslinda 6n tarafta
erkekler otururdu. Arka tarafta da bayanlar otururdu. Ailevi bayanlar, gelir iste
dondurma yer mesrubat icer dinler giderdi. Iki saat sonra biter o ikindi fasli. O
kadar giizelmis ki Sait Soylemez vardi. SGylemez Pasajinin sahibi. Kiiltiiriine ¢gok

vakafti.
H.K: Isletmeci mi, icraci olarak mi1?

O.B: Isletmeci degil. Bu isi ¢ok seviyor. Paraya ihtiyaci yok fabrikalar1 var. Bu
adamin isi yiyip icip eglenmek. Yani miizige tutkusu var. Efendime sdyleyeyim
Tirk miizigini 1yi bildigi gibi notayr da c¢ok iyi bilirdi. Hi¢ unutmam
gencligimizde gelip dinlerdi sarki isterdi yok... Sinirlenirdik bu adam ne kadar
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cok istiyor diye. Sonradan baktim bu adam bize ne ¢ok sey 6gretmis. Ciinkii ertesi
giin gelir yine isterdi ve biz Ogrenirdik. O zaman Ayse Tas ile Caglayan
Gazinosunda ¢alistyoruz. O zaman daha radyoya girmemisti. Sarki isterdi yoksa

cebinden ¢ikar verirdi al kizim oku diye.
H.K: Ve repertuvar edindiniz boyle degil mi?

O.B: Korkung repertuvar. Yani o grup geldigi zamana imtihan jiirisi gibi onlar

dinler sen calacaksin. Onlar isteyecek sen ¢alacaksin.

H.K: Yeri gelmisken sorayim. Bunun disinda repertuvari nasil edinirdiniz?

Radyolardan m1 duyuyordunuz?

O.B: Yani simdi sOyle sOyleyeyim. O fasilda sen ¢alamiyorsan assoliste
calamazsin. Niye? Fasilda c¢alinan sarkilar assoliste ¢alinirdi. Calamam edemem
deme imkanin yoktu. O fasillardan Ogreniyorduk. Ben hep biiyiiklerim ile
calistim. Akranlarim ile ¢alismadim. Hep ustalarimla ¢alistim, oradan gegiyorduk
eserleri. Sonradan long playler ¢ikti, fasil plaklari oradan bakiyorduk, notalardan
geciyorduk. Iste sende varsa senden aliyorduk. Ustalar mesela fasil diizenini

biliyorlardi. Sonradan oturuyor sende bunlar.

H.K: Peki o zamanki calan miizisyenler mesela Istanbul’dan veya baska

sehirlerden geliyorlar miydi?
O.B: Tabi tabi.
H.K: Onlar da o zaman ayr1 bir repertuvar bilgisi ile geliyorlardi.

O.B: O devrin ¢ok onemli miizisyenleri gelip Antep’te calmislardir. Haydar
Tatliyay babam ile c¢alismis. Mesela Baki Duyarlar’in babast Ali Duyarlar,
Erkoseler geldi calistik birlikte. O zaman bu fasillar geldigi icin alt yap1 kuvvetli.
Daha onceleri Istanbul’dan bir solist geldigi zaman Antep’e bir veya iki tane saz
getirirdi. Sonradan baktilar korkung fasillar ¢alintyor ve dinleniyor, o solistler bu
defa saz getirmediler bir daha. Ciinkii Antep’te caliyorlardi. Nesrin Sipahi’ye
caldim, Tiilin Korman’a ¢aldim. Simdi bunlar gidiyorlar Istanbul’a Ayse, Fatma
gelecek. Diyor ki Nesrin Sipahi “’su repertuvarlarin varsa git Antep’e yoksa gitme

rezil olursun.”” Yani dyle bir intiba birakmust.
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H.K: Dinleyicileri kastediyor degil mi?

O.B: Aynen. Tiilin Korman Cahit Peksayar ile aleme geldiler. Biz de Sadik Lok
ile calistyoruz. Her Persembe Saba fasli okurdu. Biz fasila basladik hocasi Cahit
Peksayar Tiilin Korman ile geldi bizi dinleyecekler. Biz selam verdik fash
bitirdik, gittik hos geldin demeye. Fasilda seyi okuyor Sadik Lok, Thsan Kandirali,
ben, darbukada rahmetli Kara Ali, rahmetli Ali Riza Tokyay. Hos geldin filan
dedik. Cahit Peksayar Sadik abiye dedi ki ‘’lan oglum bu okuduklarmni istanbul

unuttu, sen bunlari nasil okuyorsun’’ dedi.
H.K: Yani istanbul repertuvarinda bile yok o repertuvar.

O.B: Yani radyoda filan ¢aliyoruz artik bunlar1 dedi. Sonra Thsan Kandirali dedi
ki “’bu adamin notas1 yok ha’’ dedi. O da “’ ne notast yok mu?’’ dedi. Herifin
gozleri fal tas1 gibi agildi. Ciinkii Sadik abide korkung hafiza vardi. Ve rahmetli
Sadik abinin hocast Kemanci Cemil Bey. Istanbul’dan kiismiis gelmis. Radyoya
da kiismiis kagmis gelmis. Sadik abi onu elinin altinda yetisme ve fasillar1 oradan

ogrenmis. Bir Ibrahim vardi. O da keza...
H.K: bu bahsettiginiz kisiler sizin doneminizden mi? Bir 6nceki donem mi?

O.B: Simdi bu anlattiklarim benim donemimden. Ben babamla calisirken bizle
calisan bir darbukaci vardi. Hafiz Mehmet diye, Adanali. O okuyordu ve babam
okumuyordu. Bir giin poz yapar gibi sOyle dedi. “°Ya Ahmet abi hep ben
okuyorum bugin de sen oku’ dedi. Babam ne manada sdyledigini anladi.

Benimde o sene ilk senem ve usak fasli, hi¢ unutmam.
H.K: Faslinizin konsepti o giin usak fash degil mi?

O.B: O zaman fasil bir bucuk saat. Iste kirk bes dakka calarsin on dakika mola
tekrar devam. Babam onu anladigindan dolayi ertesi yine usak, ertesi giin yine
usak, ama bir okudugunu bir daha okumamak kaydiyla. Bu defa darbukaci
rahatsiz olmaya bagladi. Babamin okuduklarinin usuliinii vuramiyordu. Sonra

babam ’bana kapris yapma, ben bir ay usak fasli okurum’’ dedi.

H.K: Repertuvar o kadar ki genis yani.
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0.B: Oyleydi. Hele o iiciincii siif dedigimiz Lale Barda calisan Topal Miisliim
diye bir ciimbiiscli vardi, bu Birecik’te sepet yaparmis. Ama ciimbiis ahim sahim
degildi ama agzini agtig1 zaman benim diyen adam kan yuttururdu. Sonra bu adam
Emel Sayin’a akordeon caldi. Yani boyle insanlar vardi. O donemde Gazino
kalturinde o mesela sekizden ikiye lge kadar ki gegen sire icerisinde gelen
dinleyici dort gruba ayrilirdi. Mesela bir grup gelirdi fasilci. Nerede iyi fasil var
onu dinlerdi. O gider uvertiir solist miisterileri gelir. Iste girgir samata filan.
Ondan sonra saat on ikide assolist ¢ikar. Ikiye kadar ¢aliir. Biz zaman geldi Ayse
Tas’a li¢ saat ¢aldik. Simdi miisteri der ki, dolagir Haremde iyi bir solist var Suat
Sayin gelmis veyahut da Nesrin Sipahi gelmis hadi gidip dinleyelim. O da ikiye
kadar biter. Ondan sonra alemin alemini seyretmeye gelir miisteri. Iste icmistir
miisteri sonra caz, orkestra baslamistir. Bir raki bir fistik sdyler, kim ne yapiyor
kim ediyor seyreder. O zaman mutfak kismi vardi. Bittikten sonra miisteri ve
miizisyenlere ¢orba ¢ikardi. Zaten on on bes dakika 6nce beyaz lambalar yanar ve

sef bagirir ve olay biter.

H.K: Simdi toparlama agisindan soruyorum. Simdi program baslangicindan

bitimine kadar bir daha toparlarsaniz. ..

O.B: Diyelim ki Gazinodaki program sekizde baglhiyor iigte bitecek. Sekizden
dokuz ile dokuz buguga kadar fasil var. Fasil miisterisi bitti. O zaman folklor
grubu ayri. Baglama, kaval, ritim ¢ikar programini yapar. O biter orkestra baslar,

santdr filan iste. Uvertlir solistler.
H.K: O zamanki repertuvar nasil peki?

O.B: ama sdyle bir sey de vardi. Cok 1yi deyis okuyanlar. Her miizisyen baglama
calamazdi. Hasan Beydili vardi ve Emine diye bir kadin vardi bu baglamaciy1
tagirdi yaninda. Baskasi ¢alamazdi yani. O donemde santérler giinliik popiiler
aranjman sarkilar1 okurdu. iste o programda biter arada dansoz filan varsa cikar.
En son iste assolist ¢ikar. Program saat iigte bitecekse bir buguk saat sahnede olur

ve en son dans miizigi filan dortte biter.
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H.K: Simdi babanizin c¢alistig1 fasil donemi ile sizin c¢alistiginiz fasil donemini
karsilagtirirsaniz aradaki farki soyleyebilir misiniz? Mesela onlarin program

isleyisi nasildi1?

O.B: Simdi saz zamaninda isleyis soyle. Simdi altmis ikilere ya da iiglere kadar
da sazdi. Miizisyenlerle bayanlar hep sahnede. Iste fasillar birlikte okunurdu
miizisyenler arkada bayanlar onde. Higbir zaman sahneden asagiya inmezlerdi.
Yani konsomatris olayr yoktu. Ben yetismedim ama babamin anlattigin
sOyllyorum sana. Sahnenin arka tarafinda yuvarlak bir delik var. Miisteri diyor ki
garsona ‘’su konforu Ayse hanima benim igin gotiir.”’ Iste bayan arka tarafa
geliyor, garson bayana bu konfor Ahmet beyden sana geldi. Neydi 0? Bir bardak
sampanya veya sarap. Sahnenin arka tarafinda bayan onu igerdi o kisinin serefine.
Hepsi buydu. Bu altmislara yani pavyon baglayincaya kadar boyle devam etmis.

Yani o kadina ulasmak filan ¢ok zormus.
H.K: Ama o doneme kadar kadinlar sanatlarini icra ediyorlard: degil mi?

O.B: Tabi hep icra var. Mesela ben biyuk solistlerden Nebahat Erdura ile
calistim. Saz zamanindan gelmisti. Ben yirmi bir yasinda sahneye ¢iktigimda o
elli bes altmis yasinda vardi. Sanki Amerikan film artisti gibi bir kadindi. Canan

Erdura, Cansel Erdura bir de oglu vardu.
H.K: Peki bu saz zamaninda ¢alisan kadinlar Antep’li miydi?

O.B: Disardandi. Antep’te bir tane vardi. Ben ona yetistim. Saz kiz1 Halise vardi.

O da dansoézdii. Digerlerinin hepsi hep disardandi. Istanbul, Izmir, Bursa. ..

H.K: Daha o6nce araya perde cekiliyor dediniz, arka tarafta kadinlar dinliyordu.

Sizin doneminizde kadin erkek yine ayn1 ortamda mi1 ¢alistyordu?

O.B: Simdi Kirkayak faslinda aile gelirse arkada dinlerdi. Ama pavyonda boyle
bir sey olmadi. Kadinlar salona indi biz sahnedeyiz. iste konsomatris olay1
basladi. Ama su oldu. Yetmigli yillarin ortasinda Nesrin Sipahi geldiginde
Haremin yazliginda g¢alistyorduk. Dort bes gilin sonrada kandil gecesi olacak.
Kandil gecelerinde de biliyorsun eglence yerleri ¢alismaz. Iste oranm sahibi

Hanifi bey Sadik Lok’e dedi ki *° ya Sadik abi bir anons yapsak {i¢ dort giin
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oncesinden, Kandil gecesi program koysak millet esi ile birlikte gelebilir mi
acaba’’ dedi. Ug dort giin araliklarla anons yapildi. Biz kandil gecesi gittik, sana
yeminle sdyliiyorum, orasi rahat yedi sekiz yiiz kisi alir. Ailecek doluydu. Kandil
diye i¢cki yoktu. Herkes zarif giyinmisti. Biz onu hi¢ unutamayiz. Ondan sonra

hi¢bir zaman boyle olmadi.

H.K: Kandil gecesi yaptiginiz programin haricinde, kadin erkek birlikte

gelebiliyor muydu? Yani sevgili olabilir...

O.B: Tabi tabi.. Satoda calistigim yillarda mesela iinlii solistler gelmisti. Ibrahim

Tatlises filan giindiiz matinesi yaparlardi.
H.K: O daha sonraki donem...

O.B: Eskiye gore bir dzelligi yok. Istanbul’da yapilanla ayniydi. Simdi bizim
donemde yasayan eski dinleyenler ne yasamisiz biz ya diyorlar. Ad1 pavyondu
ama kendine ait bir kiiltlirii vardi. Simdi diyelim senin baban benim samimi
arkadasim. Senin cocuklugunu biliyorum. Ben pavyona gitmisim. Sen de
arkadasinla gelmis oturmussun. Beni goriiyorsun ne kalkabiliyorsun ne bir sey
gonderebiliyorsun bana. Yani terbiyeden dolayi. Ben seni gérmemezlikten

geliyorum. Sana hizmet eden garsona ’ona hi¢ yanlis yapmayacaksin’’ diyorum.

H.K: Sunu da sormak isterim. Babanizin ¢alistig1 saz doneminde repertuar nasil
elde ediliyordu? Sinema ile bir iligkileri var miydi? Sinemadan once bir dinleti

oldugunu biliyoruz o dénemde...

O.B: Babama gelmeden once Sadik Lok’ten bahsedeyim. Simdiki gibi teknoloji
filan yok. Simdi Sadik abi ellili yillarda sahneye c¢ikmislar. Yazlik ve kiglhik
sinemaya gidermis. Hani o zaman Misir’da ¢evrilen Leyla ve Mecnun filmleri
gelirmis Tirkiye’ye. Belki sende okumugsundur. Dil Arapca ve Tiirkceye
cevrilecek. Sadettin Kaynak konuya gore sarki besteliyor. Sadettin Kaynak’in
notasi yok, o besteler Kadri Sencalar notaya alirmis. O zaman Cevizlide bir
magaza var, tag plagi sadece o ¢alarmis. O da alt1 ayda bir gelirmis. Sadik abi
anlatiyordu. Leyla ve Mecnun filmlerine giderdim miiziklerini dinlerdim aksam

gelir sahnede okurdum derdi.
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H.K: Yani sinemadan da bir repertuar ediniyorlardi.

O.B: Evet. Sonradan plaklar geldi. Sonra notadan oldu. Yani kimin notas1 var
senin, iste notay1 bulmak kolay degil. Nereden geliyor nota, Istanbul’dan oradan
buradan. Aziz usta diye birisi vardi rahmetli. O Istanbul’dan getirirdi notalar1. Iste
birisi ¢alar Gtekisi dinler dyle gecerlerdi repertuvari. Hi¢ unutmam, bir giin ben on
on iki yasindayim. Pikap var bizde. Istanbul’dan bir solist gelmis ve bir tane tas
plak getirmis. Onu gecin birkag giin sonra okuyacagim demis. Simdi pikapta
bizde var ve plagi bize getirdiler. Babam var, Cemil bey var, Japon Mustafa diye
bir climbiis¢ii var ve ¢ok iyiydi. Climbiis ¢aldig1 zaman sanki kirk tane ritim
atiyordu. Geldiler bize Ibrahim Dabakan filanda var. Koydular plag: sarkiy1 biraz
yaziyorlar tekrar basa aliyorlar. Bu boyle bir saat siirdii. Sonra pikabin baslig
diiser diismez plak kirildi. Yapistiralim filan dediler olmadi. Ondan sonra gittiler
rica ettiler Cevizli magazasina. Tekrar o plak Istanbul’dan getirdiler ve notaya
aldilar. Boyle geciliyordu. Simdi mesela bakarsin bir eserle iki tane nota ¢ikar.
Hangisi dogru? Iskender Kutman dogru olurdu. Babamin calistig1 4ma Ali diye bir
kanuncu vardi, iki g6zl kor. O zaman kanunlarin iizerinde misina teller yoktu,
bagirsak teller filan. Babam derdi bu otelde kalirdi alirdim saza gétiiriirdiim sonra
da otele birakirdim. Saz zamaninda yedide baslar on birde bitermis. Aksam
almaya gittigimde bagirsak telleri hazirlamis, ¢linkii ¢abuk kiriliyor ya. Tel
kirilirdi, cebinden c¢ikarirdi soker takardi ve programa devam. Ve yagmurda
camurda bizim iistiimiiz camur onda bir tane ¢amur olmazdi diyordu. Burada da
Olmiis buraya da gommiisler. O tiir fasilcilar vardi. On birde biterdi. Bu ne zaman

pavyon oldu, on iki oldu bir oldu iki oldu.
H.K: Tabi teknoloji ile de alakali... Elektrik olsun, mekan degisimi olsun...

O.B: Onun ¢ok payr var. Mesela bahsettigim Cemil Bey. Istanbul’a kahretmis
gelmis saz zamaninda. Simdi saza baslayacagi zaman patron ¢agirirmis
konusurmus. Yevmiyesini konusmadan benim bir sartim var dermis. Ramazanda
bir ay ¢alismam. Cemil bey burada boyle ¢alisirken eskiden kemancilar oturarak
calarmis. Higbir zaman solistin arkasinda kalkmazmis. Yani kiiltiir bu. Arabaci

Mustafa diye birisi var Istanbul’dan buraya geliyor. Solistin arkasinda kalkiyor
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caliyor ve Cemil beyin kulagina geldi. Solistin arkasinda kalkip keman c¢aliyor
diye. Bide kemana mikrofon takmis. Simdiki Bur¢ Pasajinin oldugu yer camli
kahveydi. Biitiin miizisyenlerin ve Antep’in kodamanlarinin oturdugu yerdi. En
caddeye bakan yerde miizisyenler otururdu. Arabaciyr ¢agirttiriyor Cemil bey,
“’ya sen solistin arkasina kalkmigsin’’ o da “’evet Istanbul’da artik tiim kemancilar
ayaga kalkiyor.”” “’Bir de mikrofon takmigsin “’diyor. “’Evet’’ diyor. Bundan
sonra bu is yapilmaz diyor. Kemaninmi kapatiyor, biitiin notalarin1 dagitiyor
miizisyenlere. Elinden geldigi i¢in daha sonra terzilik yapti. Mademki solistin
arkasina kalkip keman ¢aliniyor bu is bitmistir dedi. Ben bestekar Ridvan Dai ile
calistim bestekdrdi bu adam. Istanbul’da calismis kemanci Nubar Tekyay ile
beraber. Ben ondan dinledim. Kristal Gazinosunda c¢alisiyoruz tam fasila
cikacagiz diyor. Patron sefi gondermis onunla bir sey konusacagim. Oturduk diyor
sonra bana sordu ‘’sen ne kadar yevmiye aliyorsun’’ diye o da sdylemis ’ii¢ lira’’
diye. “’ya demis ben sana bes lira vereyim sahnede azicik giil’” demis patron. O da
“’sen bana bir lira ver benden palyagoluk. Ben sanatimi icra ediyorum’’ demis.
Simdi yani o fasil kiiltliriiniin korkunglugu buradan geliyor. Mesela bir aksam
Sadik abi ile ¢alisirken Evig fasli yapiyoruz. Dikkat et notasi olmayan adam Evig
fasl okuyor. Iki sarki degil ii¢c sarki degil, bir fasil okuyor, bir buguk saat. Tam
basladik bir grup geldi dinleyip gittiler. Bagka zaman yine geldiler ‘’gecen aksam
Evi¢ okudunuz bu aksamda kardesi Ferahnak makamini okuyun’’ dedi. Boyle
bilin¢li dinleyiciler olurdu. Simdi biz o fash yaparken diyelim hicaz fasli gelen
fasil miisterisi hicaz makaminda fasil yapildigini bilirdi. Nihavent, usak,
kiirdilihicazkar makaminda istek gonderirse onun cahil adam oldugunu anlarsin.
Ciinkii fasil bozulmaz. Sonradan tabi her sey oldugu gibi bozuldu. Fasil bozuldu,
arada istek oldu, para icin yapildi, miisteriyi kirmayalim bir daha gelsin falan
filan. Yani isin fasil metodu bozuldu. E simdiki fasil dedikleri Hact Arif’in solo
sarkilarim1 fasil diye yutturuyorlar. Simdi fasilda zaman varsa dort hane pesrevi
calacaksin, zaman varsa bir dort hane daha ¢alacaksin. Ondan sonra besteyle girer,
bir kirk bes dakika c¢alinir. Sonra dort tane diyelim melodi saz varsa her aksam bir

kisi o fasilda taksim yapar. Otekiler dinlenir. Saz semaisi ile bitirilirdi. E simdi
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Oyle degil. Ayse Tas’in dedigi gibi “’ya Orhan abi yani T.R.T. degil de T.R.T.
diigiin salonu’’ diyor. Ayse Tas ile birlikte cok ¢aldim, ¢iktik fasilda calistik.

H.K: Simdi sunu sormak isterim. Barak miizik kiiltlirii kirsalda goriiliiyor
bildiginiz gibi. Diigiinlerde ve c¢eyizlerde yapilan eglenceler hakkinda neler

soylersiniz?

O.B: Simdi altmigh yillara kadar zengin diigiinleri sinemalarda olurdu. Iste
incesaz takimi gelir, dyle tabir ederlerdi. Dans6éz gelir, solist gelir oyun havasi
falan filan boleydi. Sonra diigiin salonlar1 agilirdi. Lale diiglin salonu, Sahil diigiin
salonu vb. yerler filan. Buralarda mizisyenlere perde cekilir, 6nde bir tane tef
calan kadm olur. Iste Cudiye vardi, birkag tane vardi iste. Bunlar perdenin dniinde
duru ve oynayan ile irtibat kurar, kadinlar ne istiyorsa arakada ki miizisyenlere
sOyler. Yani haremlik selamlik gibi bir sey. Bu uzun yillar diiglin salonlarinda
boyle devam etti. Sonra rahmetli Zeki Dinger, benim okul arkadasimdi. Siyah
ortimcekler orkestrast kurdu. Bu orkestra kurulunca diiglinler orkestraya dondii.
Orkestra ¢aliyor, perde kalkti. Millet dans ediyor filan, ¢iftetelli benzeri seyler. O
perdede ¢alan miizisyenler yemek molasinda “’¢ikin saati’” geldi derdi. Yani
diigiine gelen kadinlar kendi kendine hedik getirirdi, elma portakal getirirdi.

Kadinlar onu yerken miizisyenlerde arkada yerdi. Ondan sonra devam ederlerdi.
H.K: Simdi bu bahsettiginiz zengin kesim diiglinleri mi yoksa genel anlamda mi1?
O.B: Genel anlamda boyleydi. Zengin diigiinleri kislik sinemalarda olurdu.

H.K: Peki onlarin repertuvari nasildi?

O.B: Oyun havalar iste. Ciftetellidir, roman havasidir, Anadolu ciftetellisidir.
H.K: Peki davul zurna kullaniliyor muydu?

0O.B: Cok nadir kullanilirdi. Sonra bu dedigim orkestra olaylar1 basladi iste. Ha
ceyizini anlatayim sana. Sana yeminle sOyleyeyim, o ceyizde harcanan para,
simdiki diiglinlerde harcanana paradan iki {i¢ kat fazlaydi. Sabah dokuzda gidersin
ince saz ekibiyle, sabahin dokuzunda adam yemegini hazirlamis, kebabini
hazirlamis. Envai tiirliisii var. Dokuzda baslarsin on bire kadar fasil calarsin.

Ceyiz sahibi hangi fasil istiyorsa ¢alinir, millet de dinler. On birden saat bire
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kadar oyun havalari ¢alinir. Kalkar damat ve ailesi filan oynar. Birde kalkar
ceyize gidersin kiz evine. Orada yine gidersin ¢alarsin ¢eyiz yiiklenir getirir oglan

evine teslim edersin, saat iki buguk {i¢te bitirirsin. Bu yillarca boyle devam etti.
H.K: Peki son zamanlarda diiglinlerde davul zurna ¢almay1 neye baglarsiniz?

O.B: Gelecegim zaten oraya. Bu anlattigim hep Antep’in yerlisiydi. Ne zaman ki

goc almaya bagladi, davul zurna girdi. Bizim Antep’te halay olmazdi.
H.K: Merkezden bahsediyoruz degil mi?

O.B: Evet merkezden. Cok nadir olurdu, o da yarim saat olurdu. Ama sonradan
gboc¢ almaya basladi, Antep’in halki azinlikta kalmaya basladi simdi bes yildizli
otellere gidiyorsun, halayla bagliyor halayla bitiyor. Yani Antep’in diiglin ve ¢eyiz
gelenegi bu degil. Simdi mesela bende goriiyorum. Simdi adam geliyor kiz evine
saat birde. Bir org, bir baglama, bir de davul geliyor. Bir saat ¢aliyor, o da cinnet
geciriyorum dinlerken. Bastiklar1 yanlis, sdyledikleri yanlig, bastan sona giiriiltii.
Yani simdi bes yildizli otele gidiyorsun, diyorum ben bu memleketin adamiyim ne
oldu bu memlekete, nereye gitti bu. Simdi go¢ aldi1 burasi, ne oldu adam kiiltiiriinti
birlikte getirdi. Kiiltiir yozlasmasi oldu. Pavyonlarda da bdyle oldu. O eski
kuliipgiiler genelev patronlarina masa filan agmazlardi. Son doénemlerde en 6n
masada oturmaya bagladilar. Simdi 6teki adam yani Antep’in adami ne yapmaya
basladi? O pavyonlardan c¢ekilmeye basladi. Benim geldigim yer boyle degildi
dedi. Simdi ayda yilda bir belirli yerlerde bir bag evinde filan yapiliyor. Bes aile

bir araya geliyor, kendi kendine yapiyor. Kendilerini tatmin ediyorlar.
H.K: Antep sehir miiziginde Ermeniler hakkinda ne dersiniz?

O.B: Ermeniler benim babamdan daha dnce burada varlarmis. Ismini zikrettigim
Sait S6ylemez daima bir deyim kullanirdi. “’Giines gidiy, Menes gidiy.”” Bir giin
dedi size bunu anlamini soyleyeyim. Ama hep kalkacagi zaman anlatirdi. Dedi Ki
Menes isminde bir Ermeni kemanci varmis. Yazin ikindi vakti Faytona binermis,
bu Kavakliga gelirmis. Orada da c¢alacak soyleyecek ve millet yiyip icip

dinleyecek.
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H.K: Tek bagina mi1 ¢alarmis?

O.B: Evet tek basina calarmis. Ondan sonra esnaf bakarmis saat ikindi vakti

<

Menes gidiyor. Sonra da “yiiriiylin tezgahi kapatin giines gidiy Menes gidiy
yetiselim””  derlermis. Simdi babamin d6énemine enstrimanlara gelelim.
Enstriiman olarak keman var, ciimbiis var, klarnet var, kiip darbuka var. Yani

madeni darbuka daha yok.
H.K: Klarnetin gelisi nasil oluyor?

O.B: Istanbul’dan geliyor. Burada yok. Kiip darbukadan sonra madeni darbukaya
geciyorlar. Zaten saz bitinceye kadar yani pavyonlar agilincaya kadar orkestra
yok. Ne zaman ki saz bitip pavyon baslyor, org yok ama davul bateri, saksafon,
gitar falan filan. Bunlarla ¢alinirdi. O zaman gelen miizisyenler bandodan gelen
muzisyenlerdi. Belediye bandosundan. Bunlar askere gittiklerinde iste klarnet
ogrenmigler, saksafon Ogrenmisler, trampet 6grenmisler ve Belediye bandosu
kuruldugunda girmisler. Iste bu pavyonlar acilinca orkestraya gerek duyuluyor.
Ama Antep’te bdoyle bir sey yok. Antep’te bandodaki miizisyenler yillarca

calistilar. O zaman giincel pargalar1 ¢aliyorlardi.
H.K: Aranjman parg¢alar var miydi?

O.B: Tabi tabi. Calinip okunuyordu. Sonradan ne zaman ki org girdi isin i¢ine,
Adana’dan oradan buradan geng¢ ¢ocuklar gelemeye basladi. Sonra bahsettigim
Zeki Dinger Siyah Oriimcekler orkestrasini kurdu. Bizim Cihangir Bostanci filan
onlar bagladilar. Elektronik aletler ¢ikinca genclerde moda haline geldi. Cok giizel
trampetci Atilla vardi. Neler okur neler ¢alardi. Bunlar bu sekilde calistilar.
Gelenler Adana’dan gelirdi. Sonra ne oldu biraz 6nce bahsettigim gibi o pavyonda
fasil ekibi ¢ikardi, folklor grubunda baglama ve kaval calardi. Orkestra ¢ikar,
santdr filan. Ondan sonra assolist ¢ikar. Bu boyle davam etti. U¢ grup vardi. Bu
Arabesk cikincaya kadar devam etti. Ne zaman arabesk ¢ikt1 biz ¢ok zorluklarini
yasadik. Orhan Gencebay’in kirkbesligi ¢ikardi, nota yok, calsan ne kadar saglam

calacaksin. Bu defa sahnede caliyorsunuz ama kadin diyor ki orada org vard,
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orada gitar vardi, orada baglama vardi. Bu defa patron diyor ki kadin ne istiyorsa

onu yapin.
H.K: Yani miisteri istegine gore konsept mi degisti?

O.B: Arabesk girince isin igine orkestra, baglama, klasik saz hepsi bir araya geldi.
Bir araya geldi ama koma ses sorunu basladi. Usak parga ama simdiki orglar gibi
de degil. Hep zorluk yasadik, baglamacilar perde eklediler. Bu isin igerisine
girince ne fasil kaldi, ne assolist kaldi. Gelen miisteri arabesk istemeye bagladi.
Bu bdyle otuz sene siirdii. Simdi bir yerde calisiyoruz, natiirel fasil yapiyoruz.
Arkadas “’aksam oldu hiiziinlendim ben yine’’ okudu. Adamin birisi dedi ki
uykumuz geldi degistirin bunu dedi. Arkadasin cani sikildi. Bende neden canini
siktyorsun ki dedim. Ciinkii yas1 otuz otuz bes yasinda ancak var. Goziinii agti
arabeskle biiylidii. Bu sarkidan ne anlar bu adam. Sesimizi ¢ikarmadik arabeske
dondiik, o da alkisladi bizi. E simdi gecenlerde Niliifer’de soyliiyor. Tek
tiziildiigiim nokta Tiirk miizigini bitirdiler diyor. Mesela ’Kapim her c¢alindiginda
parcast ben sahneye c¢iktifimda yani yetmis bir senesinde c¢ikti. Bak hala
giincelligini koruyor o parca. Su anda on seneden buraya gel giindemde iki sene
kalan bir parca yok. Simdi melodinin de giiftenin de kaliteli ve vurucu olmast
lazim giindemde kalabilmesi i¢in. Sen miizisyensen isini yaptigin i¢in gectigin
parcayl unutuyorsun. Iki ii¢ ay sonra unutuyorsun. Kirk alt1 sene nce gegtigim
parcay1 hala caliyorum. Bir degeri vardi. Simdikiler mevsimlik sarkilar. Ahmet
Meter’le konustuk gegen. Iyi ki radyoya atmisim kendimi dedi. Bu is yerlerde
stiriiniiyor artik. Devlet sahip ¢ikmazsa olmaz, senin benim giiciim yetmez. Gegen
bir 6grencim geldi, doktor. Bati miiziginin tim eserlerinin, klasiklerinin,
Mozart’in, Beethoven’in CD’lerini ¢ikarmislar. Peki dedi bu bizim Kiiltiir
Bakanlig1 pesrevlerin, saz semailerimizi dogru bir sekilde ¢ikarmiyorlar dedi. Ben
baktigim zaman neden dogrusunu bulamiyorum dedi. Bir sarkinin dort bes farkl
notasi var dedi. Buna benim giiclim yetmez, devletin ayib1 diyorsun. Simdi ben bir
kaynak bulacagim, en dogrusu neresi? T.R.T e yok!!! Devletin bakis agisindan
bahsediyorum.
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H.K: Orhan bey ekleyeceginiz baska bir sey var mi1?
O.B: Benim yok ekleyecegim.

H.K: Cok tesekkiir ederim zaman ayirdiginiz igin.
O.B: Ben tesekkiir ederim.

Yilmaz Kili¢ Kale ile 17.12.2017 Tarihinde Yapilan Goriisme

Huseyin Kara: Isminizi ve yasmizi 6grenebilir miyim?
Yilmaz Kale: Ismim Yilmaz Kale, 1939 dogumluyum. 79 yasindaymm.

H.K: Rahmetli babaniz Emin Kili¢ Kale’nin yapmis oldugu miizik ¢aligmalari
hakkinda bilgi alabilir miyim? Halkevindeki ¢aligmalari, kapandiktan sonra kendi

evindeki ¢caligsmalari ile ilgili...

Y.K:  Cumhuriyet déneminden o6nce Antep’te gazelhanlar, mevlithanlar,
ayinhanlar vardi. Gaziantep kiiltiir miidiirliyken bir dergide c¢ikarmistim. Antep
kalesinde mehteran takimi vardi. Benim soyum kaleden geliyor. Kale agas1 yani
kumandan benim dedelerinden birisidir, Emin Aga. Yani orada zaman zaman
halka mehter marslari ile konser verdigi biliniyor. Art1 ¢ok giizel sesli gazelhanlar
var. Bu tabi Cumhuriyet doneminden once. Bir de Ayintabi Mehmet Bey var.
Bunun iki eseri var elimizde, Suzinak ve digeri Hisar olmasi lazim. Arti
Cumhuriyet doneminde Antepli olmayan ama Antep’te musiki ¢aligmalar1 yapan
Vasfi Riza Timel diye birisi var. Bu zat evinde piyanosu var, birka¢ arkadasiyla
ilk ¢alismalar1 yapiyor. Burali degil ama ilk ciddi topluluktur. Bundan sonra Emin
Kilig Kale geliyor. On yedi yasinda askere gittiginde Iskenderiye’de esir kaliyor.
Antep’te ise dort cephe komutanligi yapiyor. Ozdemir Bey emrinde. Bunu
anlatmami sebebi su. ilk hocast Edip Nazim Bey, beste Udi Ahmet Bey’in
talebesidir. Esarette tanisiyor. Daha once dedem 1920°nin belediye baskanidir
Antep’te. Kale Agasi Mustafa Efendi. O zaman yasak musikiyle ugrasmak,
Ermenilerden bagka ugrasan yok. Babam ¢ok 1srar ediyor, keman c¢alacagim diye.
Onun (zerine babama bir keman almak zorunda kaliyor dedem. Ve ilk
caligmalarin1 Ermeni bir hoca ile yapiyor. Ama dedem bu enstriimani getirirken

bir de kilime sarip getiriyor kimse gormesin diye.
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H.K: Peki o Ermeni mazisyenin ismini verebilir misiniz?

Y.K: Onun ismini hatirlamiyorum simdi. Cocukluk déneminde boyle calismis
ama ilk ciddi caligmalarin esarette yapiyor. Baba Efendi hazretleri ile. O Zekai
Dede hazretlerinin oglu Ahmet Dedenin ser hanendesidir. Onunla ilk temasi orada
oluyor. Elinden tutup tiim musiki erbaplari ile tanigtiriyor. Benim ona hizmet etme
bahtiyarligina erdim, doksan alti yasindayken. O esarette Hact Omer Dede ile
tanigiyor ve ud 6grenimimiz o kanaldan geliyor. Dondiikten sonra annemin hocasi
oluyor. Amcam Mehmet Ali Polat beyin hocast ve Turgut Kafadar’in ud hocasi.
Bizim ud metodolojimiz oradan geliyor. Cift mizrap Arap tarzi. Emin Kili¢ Kale
Robert Kolejine girmek isterler ama almazlar, ¢linkii yas1 biiyiiktiir. Fakat Robert
Kolejinde Emin Kili¢ Kale i¢in bir smav yapiliyor ve kazaniyor. Oradan sonra
rahmetli enistem Dr. Cemil Ozbal, Turgut Kafadar, Oguz Baloglu ile birlikte
okurken bir evde yasarlar. Bu arada tabi harpte esarette tanistigt Mehmet Ali
Erton Bey ve Ahmet Dede ile Zekai Dedenin bas hanendesi Ahmed Avni Konuk
ile Istanbul’da bulunur. Musiki seceremizin esas temeline gelirsek, Emin Kilig
Kale yani babam, Dede Ismail’in torununun torunu durumundadir. ismail Dedenin
talebesi Zekai Dede hazretleridir, yani Hoca Zekai Dede. Ve onun talebeleri Rauf
Yekta Bey’dir yani babamin hocasi. Hafiz Halit babamin hocasi, Rauf Yekta’y1
s0yledim neyzen ve tamburidir. Ayrica bizim ilk metodolojimizi kuran kisidir.
Ondan sonra Dr. Suphi Bey ve daha sonra H. S. Arel onlardan almistir. Yani esas
kurucumuz Rauf Yekta Beydir. El yazmalar1 bende var. Keman hocas1 Abdiilkadir
Tore Bey. Biraz atliyorum ama Emin Kili¢ Kale kolejden sonra Amerika’da Yale
Universitesine tip okumaya gider. Orada kendisini birakmak istemezler fakat
Atatiirk’iin inkilap hareketleri zamanmidir ve Tiirkiye’ye lazim oldugunu sdyle ve
Tiirkiye’ye doner. Isin garip tarafi orada okudugu egitim ile burada doktorluk
yapma imkani yoktur, ¢linkii anlasma yoktu. Tekrardan burada tibbiyeye baslar.

Tibbiyedeyken musiki egitimine devam eder.

H.K: Babaniz Antep’e geldiginde nasil bir miizik ortami vardi? Calismalar nasil

yuridii?
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Y.K: Babam Antep’e gelirken hocas1 Mehmet Ali Erton’u yani Ahmet Dedenin
ser hanendesini Antep’e getirtmeye calismistir. Haci Omer Dedeyi Antep’e
getirtmeye c¢alisiyor. Hact Emin Dedeyi getirtmeye c¢alisiyor, kendisi ¢alisacak
onlara bir asc1 tutacak, bir eski vardi oraya yerlestirecek ve Antep halki musiki
erbaplart ile tanisacakti. Kirk iki yasinda ilk muayenesini agiyor. Ciinkii kolej,
yurt dis1 ve Tiirk tibbiyesinde okudugu i¢in ge¢ olmustur. Abim, ablam ve ben
Istanbul dogumluyuz. Burada neyzen Haci Emin Dede, udi Hact1 Omer Dede,
hanende Mehmet Ali Erton bey, babam, Oguz Bazoglu keman ¢alar, Cemil Ozbal
keman caliyor falan. Fakat diinya diinya degil, Ikinci Diinya Harbi ¢ikiyor. Babam
tekrar askere gidiyor. Sonra Iskenderun’a ser tabip olarak gidiyor. Bizler de oraya
gidiyoruz. Mehmet Ali Erton Bey Antep’te olmasina ragmen isler tersine doner.
Ahmet Avni Bey vefat etmisti, Hact Emin Dede seker hastaligindan vefat etti,
Hac1 Omer Dede kayip. Ve bu Antep’in biiyiik bir kaybidir. Sonugta bir buguk
sene kidemli yiizbasi olarak gorev yapiyor ve Antep’e doniiyor. Tabi Antep halki
boyle okumus bir insandan istifade etmek isterler, kostururlar aman bizi dersler
ver diye. Daha once para kazanamadig1 ve geginmesi gerektiginden kabul etmez.
Sonradan Mehmet Ali Erton beyin emri ile 6linceye kadar dnce Halkevlerinde
sonra Atatlitk Mabedi adim1 verdigi evinde bu dersler devam etti, parasiz ve

karsiliksiz.
H.K: Halkevindeki musiki 6gretiminden bahseder misiniz?

Y.K: Tabi. Once Kendirli kilisesinin bitisiginde ek bir bina vardir. Sonradan
Vilayet de oldu orasi. Orada Halkevleri acilmisti. Burada sportif faaliyetler,
folklor ve Klasik Tiirk Musikisi dersleri ile baglamistir. Bu dersi hoca yiirtitm{istiir
ve ad1 “’Tiirk Musikisinde Yeni Cigir’’ adi altinda 1941’°lerde baslamistir. Halk
evleri kapanmistir ve sonra tekrar a¢ilmistir. Orada konserler verildi, ilk konserini
yanilmiyorsam Nakip Ali sinemasinda verildi ve ben ¢ok kiiciiktiim. Oradan

birka¢ hanimefendi udi, neyzen kemani yetismistir.
H.K: Ogrencileri Antepli miydi?

Y.K: Evet Antepli. Simdi Mehmet Tekerlek neyzendir kendisi, yardimlar filan

dagitir. Yirmi dokuz sene hizmet etmistir.
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H.K: Enisteniz Cemil Ozbal Halkevinde gorev yapmis m1ydi?

Y.K: Hayir gorev yapmadi. O 1952 de dernek kurdu, bende o dernegin
baskanligin1 yaptim. Biyoloji hocasi Enver Bey, Fuat Bey Akyol okul miidiiriiydii,

H.K: Galip Serbetci...

Y.K: Galip Serbetci daha sonra. Oguz Bazoglu eski Talim Terbiye Bagkanligi da
yapti.
H.K: Sunu da sormak isterim. Babanizin &grencileri musiki icralarimi sadece

toplulukta mi1 yapiyorlardi? Mesela o donemde piyasada, saz zamaninda

gazinolarda ¢alistyorlar miydi?

Y.K: Hayir calismiyorlardi. Ciinkii o musiki ile bu musiki arasinda fark vardir.
Clnki o derste hem felsefe hem de lisan dersleri alirlardi. Bizim evde bes giin bes
gece musiki yapilirdi. Bir giinde tartismali musiki yapilirdi. Ney dersleri ayri,
fasillar ayr1. Tabi hep Klasik Tiirk Musikisiydi ve klasik eserler dile getirilirdi. Bu

tabi eski saray ve eski dergah tarzinin bir devamiydi.
H.K: Ek olarak babaniz repertuarlari nasil temin ediyordu?

Y.K: Anlatayim. Mesele ben kendimden bahsedersem, burast babamin
elyazmalan eserler vardir. Mesela Ahmet Avni Konuk hazretleri, ser hanende,
notay1 yazmadi ve bilmezdi. Mehmet Ali Erton Bey bilmezdi. Ogretmeye kalktilar
terbiyem bozulur dedi. Ta esaretten beri tanig1 Baba Efendi en son >’Oglum Emin
ben sana verdim verecegimi ve seni asil kaynaga gotiirmek gerekir’” der ve Zekai
Dedenin oglu Ahmet Dedeye gotiiriir. O da Ahmet Avni Konuk’a gider ve fasillar

baslar. Bu sekilde ediniliyor ve ayrica el yazmalar1 da hep burada.

H.K: Isterseniz simdi Gaziantep sehir miizik geleneginde Ermenilerin etkisini

konusalim.

Y.K: Konugmanin basinda sdylemistim size. Kale agasi Mustafa Efendi’nin oglu
keman mi c¢alacak? Yani c¢ok ayiplaniyor. Onun iizerine babamin israrina
dayanamiyor, 1yl koti bir keman aliyor ve haliya sarip getirtiyor. Bu arada eski

Kurtulus cami eskiden kiliseydi. Onun altindaki diikkanlardan birisinde babamin
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keman hocas1 Ermeni birisi varmis. Boyle gayri Miislimlerde vardi musiki icrasi.
Klasik miizik icra ederlerdi. Mesela saraylarda korunmuglardir. Mesela Damat
Ibrahim Pasa ve kemanidir. Antep dzeline gelirsek keman calarlardi, diger sanat

kollarinda da onlar vard.
H.K: Diger esnaf kollar1 da bunlara aitti diyorsunuz yani?

Y.K: Evet. Mesela insaat ve yapi. El sanatlarinin bir¢cogunu biz Ermenilerden
O0grenmisiz. Clinkli bagnaz tutucu bir kafa ile resim yapmak filan haram, yanlis.
Tabi zamanla etkilenmistir. Cok yakin etkilesimimiz vardi. Ramazan da gizli

yemek yerlerdi mesela.
H.K: Isterseniz toparlayarak sdzlerinizi alabilir miyim?

Y.K: Antep’te ki ilk musiki ¢alismalar1 Vasfi Riza Timel ile kurulan kiigiik bir
topluluktur. Bu Cumhuriyet déneminde kurulan bir topluluktur. Ondan sonra

Emin Kili¢ Kale ve Halkevleri ondan sonra 1952 yilinda Cemil Ozbal.

H.K: Arada sunu sdyleyeyim. Cemil Ozbal’in kurdugu dernekle simdiki dernek

ayni mi?

Y.K: Evet ayni. O dernek rahmetlinin fazla ilgilenmemesi ve gayri ciddi kisilerin
gelmesi ile kesintiye ugradi. Can Akkog¢ benden rica etti ve burada o zaman ki adi
0.D.T.U olan yerde ¢alismalara basladik. Bu arada ben Fasil islerini sevmem, ben
klasik¢iyim. Oradan sonra Amerikan hastanesine aldik caligmalari. Sonra Galip
bey, Zeki Biiyiikipek¢i, sonra Muhtar Kii¢iikkomiircti, Stikrii Esref Bilgi filan
bizim gruba geldiler. Calismalar yapildi ve bu arada dernek canlandirilsin istendi.
O donemde hem baskan oldum hem de hoca oldum. Konserler verildi. Ihtilal
oldugunda bir¢ok dernek kapatildigi halde bizim dernek kapanmadi. Cumhuriyet

bayramlarinda filan konserler verdik.

H.K: Tasvip etmediginizi biliyorum ama bu dernekteki Ogrenciler piyasaya

kanalize olmus mudur?

Y.K: Ben dernek bagkani oldugumda herkes alayliydi. Derneklerde boyle seyler
olur, herkes kendini on plana ¢ikarmaya calisan tipler oluyor. Bunlar benim

disimda olan seylerdi. Biz konaklarda icra edilen fasillara dondiik ¢iinkii talep
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buydu. Klasikleri kaldiramiyorlardi. Bu arada konservatuvara hoca oldum. ilk
konseri Evren Pasaya verdik. O da gelip kurdelemizi kestik. Sonra dernek
baskanligim1 talebem Unal Siizgiin’e biraktim ve ben aynldim. Kiiltiir
miidiirliigiine atandigimda alt1 yiiz kirk yedi tane kursiyerle basladik. Senliklere
katildik, altin fistik festivalini kurduk, dergiler ¢ikardik, sempozyumlar verdik.

Senede iki konser veriyordum. Necdet Yasar ve ekibi ile ben ¢ok yakindim.
H.K: Simdi sizin evinizde yaptiginiz ¢calismalardan bahsedelim isterseniz.

Y.K: Beni buna zorladilar, ben istemedim bunu. Ama bir¢ok konservatuvara
talebe buradan yetisti. Ama bazilar1 da arabeskg¢i oldu o baska.Sali giinleri saat
altida yapiyoruz dersleri. Ama birka¢ neyzen kaldi maalesef. Bizim durumumuz

farklidir. Karlar, karceler, murabbalar, ayini serifler gegeriz. Usiil ile yapariz.
H.K: Yilmaz Bey ¢ok tesekkiirler.

Y.K: Rica ederim.
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