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BiR PERFORMANS OLARAK ‘CiK CiKi YAGLIKLI KIZ MASALF
(NAZMIYE AYGUN ANLATMASI)

Emrah TUNGC’
Giris
S6zlu anlati turlerinden biri olan masallarin kendilerine ait tekillikleri ve art
anlamsal sahalariyla birlikte ele alinmalari, esasinda olduk¢a yenidir. Bilindigi
Uzere 19. asirda pozitivist paradigmalar esliginde calismalarini yuriten
halkbilimciler, masallara yaklasirken bliylik oranda Tarihi-Cografi Fin Okulu’nun
gelistirdigi kuramsal bakis agisini kullanmigtir. Buna gére masal varyantlarinin
tespit edilmesi, yayllma sahalarinin belirlenmesi ve kayda gegirilen masallarin
sistematik olarak tasnif edilmesi, bu ilk donemki masal ¢alismalarinin baslica
amaci olmustur.

Sonraki donemlerde yasanan kuramsal gelismelerin ise disiplin igindeki
yaklasim bicimlerini blylk oranda etkiledigi gorulur. Giderek zenginlesen bir
¢alismalar tarihinde Fin Okulu’'nun masal moatiflerini tasnif etme g¢abalari, yerini
masallar Uzerine daha butincil yaklasimlar sergileyen kuramsal faaliyetlere
birakir. Bu agidan drnegin masallarin ¢ok renkli ve ¢esitlenen goérintisia altinda
tek bigimlilik arayan Morfolojik Yéntem yahut ¢ogunlukla pozitivist bir gizgide
kalmak kaydiyla masallari toplumun ortak bilingaltinin bir uzantisi olarak géren
Psikanalitik Yorumlama Yéntemi gibi birgok yaklasim bigimi; farkh amaglar
dogrultusunda masallari incelemeye baslar. Bunlar gibi, masallari edebi birer
metin olarak ele alan Edebi Yorumlama Yoénteminin ve onlari islevsel agidan
mercek altina alan Antropolojik Yénten?in de yine bu gesitlenmenin bir sonucu
olarak, masal calismalarinin kuramsal tarihindeki bogsluklari hizla doldurmaya
basladiklari gordldr.

Ancak dikkatle incelendiginde, sosyal bilimlerin dogda bilimlerine
dykunmesi sonucunda ortaya ¢ikan ve ¢cogunlukla pozitivist bir epistemolojiyle
hareket eden butin bu yaklasimlarin, kdkenlerinde barindirdiklari bazi sayiltilar
nedeniyle folklorun tekillige ve biriciklige dayanan “performatif’ (teatral) 6zini
biylk oranda ihmal ettikleri ve genellemeci bir tutum sergileyerek birtakim
“makroskobik” kanunlar pesinde kostuklari anlasiimaktadir. Baska bir deyisle,
folklor Urtnlerini derlenecek birer “610 malzeme” olarak géren metin merkezli bu

‘Dr. Ogretim Uyesi, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Halkbilimi Blim,
Sivas/Turkiye, etunc@cumhuriyet.edu.tr, ORCID: 0000-0001-9764-7326.
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yaklagsimlar (Cobanoglu, 2000: 27); geg¢mise donlik yulzleriyle masallarin
olusumunda baglamin ve insan iradesinin (bireysel yaraticiigin) ne denli etkili
olabilecegini ¢odunlukla unutmus gibidir ve bu ylzden uzun sureler boyunca
agir elestirilere maruz kalmislardir (Gérkem, 1998: 107).

Bununla birlikte 20. asrin baglarina gelindiginde, Prag Dilbilim Okulu’nun
tesirleri altinda kalan bazi Amerikan halkbilimcilerin, dil arastirmalari igin
Uretilmis olan teorik bir ¢erceveyi sahalarina transfer ettikleri gorulir. Erving
Goffmann’la birlikte sosyolojide; Dell Hymes veya Victor Turner gibi isimlerle
birlikte antropolojide genis yankilar uyandiran bu perspektifin; Alan Dundes,
Roger Abrahams, Dan-Ben Amos ve Kenneth Goldstein gibi isimlerle birlikte ise
halkbilimi sahasina ithal edildigi ve 1970’lerden itibaren disiplin igerisinde
Performans Teori olarak anilmaya baslandigi goérilmektedir (Ekici, 2013: 93;
Carlson, 2013: 34-56).

En genel haliyle folklor Grunlerinin icraci, alimlayici ve ortaya ciktiklari
baglam ile birlikte ele alinmalari gerektigini savunan Performans Teori, ileri
sturmis oldugu ¢alisma modeliyle metni esas alarak folkloru “insansizlastiran”
yaklasimlarin eksikligini buyiuk oranda gidermeye calisir. Teoriye gore folklor,
doga bilimlerinin arastirma nesnesi olan cansiz olgulardan farkli olarak insana
ait birtakim dinamik eylemlerin ifadesi; yani esasinda herhangi bir
kanuna/yasaya tabi olmayan sosyal bir olay olarak degerlendiriimelidir ve bu
yuzden baglamlarindan kopartilarak/metne indirgenerek yapilan galismalar,
6zinde son derece canli olan folklorun dogasina aykiri bir caisma modeli teskil
eder. Bu anlamda kendisinden Onceki yaklasimlardan farkli bir perspektif
gelistiren teori, folklor Griinleri degerlendirilirken su g temel unsurun her zaman
g6z onunde tutulmak zorunda olduguna 6zel bir vurgu yapar: 1) folklorun
gerceklestirilisi veya icrasi, 2) icraci, 3) alimlayici ile birlikte icranin gergeklestigi
sosyal ¢evrenin bir biitlin olarak ele alinmasi (Cobanoglu, 2002: 278).

Masal cgalismalarina gelindiginde ise teorinin, masallari sadece metin
boyutuyla ele alan kuramsal gercevelerin eksikliklerini gidermeyi amacladigi ve
anlatilarin “performe” edildigi baglamlari da isin igerisine katarak butlincul bir
yaklagsim gelistirmeyi amacladigi goérulmektedir. Metnin ve sdzel dokunun,
birtakim baglamsal 6zelliklerin tesiri altinda kalarak her icrada yeniden ve farkli
bir bigcimde sekillendigini ileri stren Performans Teori; metin merkezli
yaklagimlarin “genellemeci” ve “makroskobik” tutumlarindan uzaklasarak
masallarin kendilerine has olan bilgisine odaklanir ve bu suretle salt metin
incelemelerinin Otesine gecger. Bdylece ele aldigi masallari birtakim mekanik
yasalarin kiskacindan c¢ikartarak, onlari icinde bulunduklari kosullarin bir Grinu
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olarak yorumlayan teorinin; bu haliyle kendisinden énceki yorumlama bigimlerini
tepeden tirnaga degismeye zorladigi anlagilir.

Batin bu bilgiler 1sidinda, kendisini Performans Teori'nin kuramsal
perspektifi icerisine konuslandiran bu makale; uzun sireler boyunca Anadolu
sahasinda anlatilan ‘Cik Ciki Yaglikli Kiz’' (Sabir Tagl) masalini; teorinin Ug¢lu
arastirma modeline gére ¢déziimlemeyi deneyecektir. Turk halkbilimi ¢alismalari
icerisinde Performans Teori lizerine kaleme alinan birgok yazi olmasina ragmen
teoriyi uygulamali olarak kullanan ve folklor Grlnlerini bu perspektifle ele alan
calismalarin sayisi, esasinda olduk¢a sinirlidir. Bu nedenle bu ¢alisma, s6z
konusu eksiklik Gzerine vurgu yapmak ve bir nebze olsun bu eksikligi gidermek
adina 24.03.2013 tarihinde Ankara’da, Nazmiye Aygin (1928-2014) tarafindan
aile meclisi icerisinde “performe edilen” Cik Ciki Yaglhkli Kiz masalini; anlatinin
kigisel boyutu (icraci), anlatinin sosyal boyutu (icra ortami) ve anlatinin sézel
boyutu (metin) olmak Uzere toplamda U¢ asamali bir degerlendirmeye tabi
tutacak ve teorinin sundugu izlek dogrultusunda, anlamin bu U¢ unsurdan ayri
olarak yorumlanamayacagini gdstermeye ¢aligacaktir.

1. Masalin Kiinyesi

1.1. Masalin ismi: Kaynak kisi olan Nazmiye Aygiin, masalin Kirgehir'in
Kaman ilgesinde “Cik

Ciki Yaglkh Kiz” ismiyle bilindigini ifade etmigtir. Ancak anlatinin ¢esitli
varyantlarinin, Turkiye’nin farkli cografyalarinda bagka isimlerle anildigi gérulir.
Ornegin Turk masal killiyatinin en secgkin drneklerinden biri olan Billur Kdgk
Masallar’'nda (1928 tarihli Ahmet Kamil niushasinda) masalin “Hikaye-i
Muradina Nail Olan Dilber” ismiyle verildigi gorilmektedir (Kamil, 1928: 45)
Umay Giinay, Elazi§ Masallari isimli eserinde masali “Kirk Giin Olii Basi
Bekleyen Kiz” adiyla vermistir (Glnay, 1975: 447). Pertev Naili Boratav ise
Zaman Zaman Iginde adli derleme eserinde sdz konusu masall “Sabir Tagl”
ismiyle nakleder (Boratav, 2009: 198).

Bu bakimdan farkli kaynaklar icerisinde degisik adlarla anilan masalin
ismi konusunda herhangi bir ittifak olmadigi sylenebilir. Ancak batin bu farkl
adlandirmalara karsin, Turk dilinde c¢okg¢a kullanilan “sabir tasi” ibaresinin
anlami verilirken birgok kaynagin bu masala génderme yapmasi; masalin
yaygin olarak “Sabir Tas!” ismiyle anildigini géstermektedir.

1.2. Tip Numaralari: Eberhard ve Boratav'in birlikte hazirladiklari Typen
Tiirkischer Volksmérchen’da 185. sirada yer alan masal; Antti Aarne ve Stith
Thomspon’in hazirladigi The Types of the Folktale adh katalogda yer
almamaktadir (Boratav, 2009: 268).
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1.3. Olay Orgiisii: Tematik acidan “sabir’ kavrami (izerine kurgulanan
masalin olay 6rglisu su sekildedir:

1. Kuglk kardeslerinin kirlenmis bezlerini ylkamak igin her gin ayni
derenin kenarina giden Cik Ciki Yaghkli Kiz, gunlerden bir gin derenin
kenarinda bir kusla karsilasir.

2. Kus, kiza kirk gun kirk gece boyunca bir 8linin bagini bekleyecegini
soyler.

3. Kusun sdylediklerinden dolayi ¢ok tzulen Cik Ciki Yaglikh Kiz, eve
gelip durumu annesine ve babasina anlatir.

4. Aradan zaman geger. Cik Ciki Yaghkli Kiz, bir giin bir bagka dere
kenarinda gezinirken buylk bir saray gorur. Meraklanarak saray kapisindan
iceri girer. Ancak girer girmez, kapilar siki bir sekilde kapanir.

5. igeride gezinmeye baslayan Cik Ciki Yaglkli Kiz, sarayda bir siirii oda
oldugunu ve bu odalardan her birinin gesitli yiyeceklerle dolu oldugunu gorir.
Bir bagka odada ise cok yakisikli, glzel mi gizel bir delikanlinin 6liG gibi
yattigini fark eder.

6. Kusun dediklerinin dogru ciktigini anlayan Cik Ciki Yaglikh Kiz,
kaderini kabullenir.

7. Bekleme esnasinda gunlerden bir gun, geng¢ bir Cingene kiz, bir
sekilde saraydan iceri girmeyi basarir. Boylelikle Cik Ciki Yaglkli Kiz’a can
yoldasi olur.

8. Kirkinci giin delikanhnin uyanacagini distnen Cik Ciki Yaghkl Kiz,
yanindaki Cingeneden oliniin basinda beklemesini rica eder. Kendisi,
delikanliya gizel gérinmek igin banyo yapmaya gider.

9. Delikanli, tam da Cik Ciki Yaglikli Kiz banyodayken uyanir. Basinda
bekleyen Cingene kizi goérir ve ona “kirk gin boyunca basimi bekleyen sen
miydin” diye sorar. Cingene ise “evet, ben bekledim” diye cevap verir.

10. Bunun Uzerine delikanl, Cingeneyle evlenir. Cik Ciki Yaglikh Kiz
duruma c¢ok uzullr; ancak sehzadeye higbir sey sdylemez. Hizmetgi olarak
ikilinin yaninda yagamaya devam eder.

11. Gulnlerden bir guin, sehzade hacca gitmeye karar verir. Esini de alip
yola ¢ikmaya niyetlenen delikanli, Cik Ciki Yaglikli Kiz’a kendisinden hediye
olarak ne istedigini sorar. Cik Ciki Yaglikl kiz ise bir sabir tasi ve bir de kara
sapl bigak istedigini soyler. “E§er almazsaniz, yolunuzu kér duman burtsun”
seklinde cevap verir.

1599



12. Delikanli hacdan geri gelirken, hediyeyi unuttugu igin yolunu kor
duman barir. Cik Ciki Yaglikh Kiz'in istedigi hediyeleri almayi unuttugunu fark
eden gen¢c adam, hemen geriye donlp hediyeleri satin alir. Eve gelince ise
aldiklarini Cik Ciki Yaglikl Kiz’a teslim eder.

13. Aradan gunler gecer. Bir gun delikanl, Cik Ciki Yaglhkh Kiz'in
odasinin 6ninden gegerken birtakim sesler duyar. Dinlemeye koyulur. Cik Ciki
Yaglikli Kiz; “sabir tasi, sabir tag1” diye bagirmaktadir. Kiz, basindan gecen
olaylari bir bir tasa anlatir. Tas ise duyduklarinin agirhgina dayanamaz,
paramparga olur.

14. Ardindan Cik Ciki Yaglikh Kiz, elindeki bicagi kendi gogsiine
saplamaya kalkisir. Ancak tam bu anda delikanli yetisir ve kizin elinden bigagi
alir. Dogrulari 6grendidi igin Cik Ciki Yaglikh Kiz’la evlenmeye karar verir.

15. Boylelikle kirk gin kirk gece digun yaparlar. Gingeneyi ise ceza
olarak katirlarin arkasina baglarlar.

1.4. Masalin Yayilma Sahasi: Pertev Naili Boratav tarafindan masalin
bazi gesitlemeleri tespit edilmistir. Buna gore, TTV’de bu masalin 37 anlatmasi
incelenmistir. (Sonradan 4 anlatma daha eklendigi anlasiimaktadir). Boratav
masalin yayllma sahasi olarak su yerleri g0sterir: “Turgutlu (Manisa),
Giimiishane, Nevsehir, Cubuk (Ankara), Develi (Kayseri), istanbul, Ankara,
Cankiri, Nigde, Ceyhan (Adana), Sivas, Yozgat, Karakdse, Amasya, Gaziantep,
Arapkir, Kasgar ve Karaferye (Bulgaristan)” (Boratav, 2009: 269).

2. Bir Performans Olarak ‘Cik Ciki Yaghklh Kiz’ Masali
2.1. Anlatinin Kisisel Boyutu (Anlatici)

Metin ve yazar arasinda bag kuran ve yazarin hayatindan yola g¢ikarak
metinleri anlamlandirmaya ¢alisan yorumlama ekollerinin tarihi, oldukga eskidir.
Ancak neredeyse edebiyat tarihi boyunca baskin olan bu fikrin; &6zellikle
Mallarmé, Roland Barthes ve Michel Foucault gibi isimlerle birlikte kismi olarak
asinmaya ugradigi goérulir. Nitekim “yazarin 6lumi’ne hikmederek onu eser
karsisinda goérinmez kilmak isteyen bu isimlerin, eser sahibini pasiflestirerek
“tenzil-i ritbe”yle cezalandirdiklarini ifade eden ilhan; bu disiincenin biyik
oranda postmodern semantikle alakali oldugunu kaydeder. Ancak yazari
ortadan kaldirip anlami d&lglsizce yicelten bu yaklasimin, arkasinda duran
énemli isimlere ragmen yeterince ikna edici olamadigina isaret eden ilhan’in;
her eserin bir duslnceye, bir deder nosyonuna veya bir politikaya yaslanmak
zorunda oldugunu; bunun ise goérinirde olmasa bile eserin derinlerinde
yaraticisindan bagimsiz bir sekilde gelisemeyecegini vurguladigi gérilmektedir.
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Bu acidan Barthes ve Foucault gibi énemli isimlere ragmen, yazarin sivil bir
varlik (veya ethos Ureticisi) olarak eserin bir yerlerine muhakkak sizmis olmasi
gerekir (ilhan, 2020).

Konuyu yazih kiltir duzleminde ele alan ve yazar-eser iligkisine
odaklanarak anlam pesinde kosan pek ¢ok edebiyat kuraminin, bu bakimdan
eserleri incelerken yazarin hayatindan ve yasadigi donemin sosyo-kultirel
baglamindan hareket etmesi, olduk¢a makul bir yaklagsimdir. Gergekten de
edebiyat tarihleri kurcalandiginda, anlam arayisinda olan pek ¢ok arastirmanin
—hakli olarak- yazarlarin hayatlarina (veya doénemlerine) odaklandiklari ve
eserleri bu hayat cizgisi dahilinde degerlendirdikleri goérulir. Ancak s6zlU
edebiyat Urlnlerine gelindiginde, ayni yaklasim bigiminin zaman zaman
kullanilmasina ragmen vyaratici (anlatici) ile eser arasindaki baglara
odaklanmak yerine, ¢cogunlukla gelenek ve kaliplara agirlik verildigi ve eserlerin
bireysel yaraticilik ¢izgisinden ¢ikartilarak, gelenegin izlerinin takip edilebilecegdi
bir mecra olarak degerlendirildikleri goérilmektedir. Bunda slphesiz, s6zli
verimlerin kolektivitenin agir bastigi kiltirel bir ekolojide filizlienmesinin etkisi
oldukga buyuktur. Ayrica s6zIU kaltaran malkiyet fikrine olan yaklagimi ve kayit
teknolojisinin yoklugundan mutevellit, eserlerin dolasiminin net bir bicimde takip
edilememesi (ve hatta eser sahibinin ¢ogu zaman kim oldugunun dahi
bilinememesi) gibi durumlar da eklendiginde, bireysel yaraticihdin retorige ve
anlama olan etkilerinin takip edilmesinin neredeyse imkansizlasmasi da
arastirmalari cogu zaman gelene@e ve kaliplara yonlendirmis olsa gerektir.

Ne var ki kayit teknolojisinin bir hayli geligkin oldugu ginimuize
yaklasildiginda, 6zellikle bireysel yaratimi ve tekilligi referans alan Performans
Teori’yle birlikte, s6z konusu durum buiyik oranda degismeye baslar. Yukarida
da kismen deginildigi tzere folklor Grinlerini muistakil bir bicimde ele alan
Performans Teori, gelenek ve kaliplar yahut retorik veya nitelik gibi meselelerle
ilgilenmekle birlikte, dogasi geregi bireysel katkiya ve bu katkinin icradaki
roline Ozel bir 6nem verir. Konuyu daha da daraltarak masal calismalari igin
konustugumuzda ise teorinin, bir masalin motiflerini tespit etmek veya bu
masalin takip ettigi yapisal izlek Uzerinde durmak yerine —ya da durmakla
birlikte- masalin ortaya ¢iktigi zemindeki o ana ait olan anlamlarina odaklandigi
gorilmektedir. Dolayisiyla anlaticinin “sanatsal artik deger’in (Karabas, 1999:
31) olusmasindaki bireysel katkilari, bdylesi bir ¢calisma modeli igin oldukga
onemli bir yere konuslanir.

Masal arastirmalari tarihinde masallarin yeniden yaratimasi ve
cesitlenmesinde, anlaticinin aldigr rollerin  baydkligine ilk olarak Rus
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halkbilimci Mark Azadovski dikkat ¢ekmistir (Basg6z, 2002: 41). 1925 yilinda
yayinladidi1 Lena Yiksek Bélgesinden Masallar adli eserinde, anlaticinin Kigisel
yasantisiyla anlati arasindaki paralelliklere isaret eden Azadovski, bu héliyle
halkbilimi arastirmalari tarihinde “kisisel yaraticilik” okulunun kurucusu olmustur
(Aslan, 2011: 100). Benzer bigimde Linda Degh’in de Macar gégmenler Gzerine
yaptidi calismada, Performans Teori'yi kullandidi ve bu suretle anlaticilar ile
eser arasindaki iligkiyi ayrintih bigimde inceledigi gorilmektedir (Ekici, 2015:
215).

Buna gore anlaticinin sahsi 6zellikleri, psikolojik durumu, sosyal gevresi,
egditimi, cinsiyeti veya hayat tecribesi, dogrudan masal metninin olugsmasina
etki eden faktorler olarak degerlendirilir (Saritas, 2009: 173; Giltekin, 2014: 51;
Simsek, 1999: 22). Anlaticinin kisisel yasantisinda etkilenmis oldugu birtakim
durumlari yahut olaylari anlatilara yansitmasi ise buyilk oranda masallarin
cesitlenmesine yol agar1. Bu nedenle masallar hakkinda saglikh ¢ézimlemeler
yapmak igin, yukarida adi gegen arastirmacilarin masal metinleriyle birlikte
anlaticinin kisisel Ozelliklerine dair birtakim yorumlamalar/agimlamalar da
yapmak gerektigine 6zellikle vurgu yaptiklari anlasilir.

Batdn bu bilgiler 1s1§inda ¢alismamiza konu olan masalin, performans
esnasinda ortaya c¢ikardigi anlamlari daha dogru bir bigimde degerlendirmek
icin bizim de ilk is olarak masalin anlaticisi hakkinda baz bilgileri incelememiz
gerekecektir. Bu agidan Nazmiye Aygun’in hayatini kisaca 6zetlememiz
yerinde olur.

2.2. Hayati ve Masal Metni Arasindaki iligki

Nazmiye Aygin, 1928 yilinda Kirsehirin Kaman llgesinde diinyaya
gelmistir. Annesinin adi Miinire, babasininki ise Osman’dir. ilgede ciftcilik
yaparak hayatini kazanan Osman Aygun’udn, herhangi bir egitim gérmemekle
birlikte askerde okuma yazmayi 6grendigi bilinmektedir. Annesi Minire Hanim
ise higbir zaman okuma yazma 6grenmemistir. Osman ve Miunire ciftinin 4
cocugundan en kugukleri olan Nazmiye Aygun de tipki annesi gibi okula hi¢
gitmemistir. (Dolayisiyla onun da higbir zaman okuma yazmasi olmamistir).

Nazmiye Aygin 1946 yilinda (18 yasina geldiginde), neredeyse
babasiyla ayni yasta olan (40 yasindaki) Ahmet Yildirim’la evlendirilmigtir.
Ahmet Yildirm, o siralar ilgeye bagli olan Kizilézii KéylU’'nin 6nde gelen
isimlerinden biridir. Deri ticareti ile ugrasan Ahmet Yildirnm’in ayni zamanda ilge
merkezinde bir adet sinemasi ve bir de kahvehanesi bulunmaktadir.

1 Omegin “benzer metin” olusumunu anlatict tipleriyle birlikte bir masal {izerinden inceleyen bir galisma igin
bkz. (Derdigok ve Devrim Kiiglikebe, 2021: 255-257)

1602



Nazmiye Aygin, Ahmet Yildirnm’in ilk esidir. Ahmet Bey, evliliklerinin
sonraki déneminde Kezban isimli gen¢ bir kadinla daha evlenmig ve bu kadini
Nazmiye Hanim’a kuma olarak getirmistir.  Bdylelikle hayatinin bu yeni
doéneminde buyidk mutsuzluklar yasayan Nazmiye Hanim; yasanan kavgalar
nedeniyle ailecek bir tirli huzur bulamadiklarini ifade etmistir. Nazmiye
Hanim’dan 10; Kezban Hanim’dan 5 gocugu olan Ahmet Yildirim’in ise baskin
ataerkil cinsiyet rejimi dogrultusunda eglerinin  mutsuzlugunu pek de
Onemsemedigi ve birbirleriyle sirekli olarak kavga eden iki esini uzun yillar ayni
evde yasamaya mecbur tuttugu goériimektedir.

1954 yilinda kdyden ilgeye tasinan bu genis aile, 1960 yilinda ise
Ankara’nin Yenidogan Semti’ne gbécer. Bu dénemde ticaretle ugrasan Ahmet
Bey, bir yolculuk esnasinda arabadan diiserek kalga kemigini kirmis ve sakat
kalmistir. (Sonralari ismi, civarda Topal Ahmet olarak bilinecektir). Ahmet Bey'in
sakathdi esnasinda bitin servetini tiketen aile, ilerleyen sirecte maddi agidan
zor duruma dusmustir. Kumasi Kezban Hanim’in da geng¢ yasta Olmesiyle
yalniz kalan Nazmiye Aygun, ailesine destek olabilmek icin cesitli islerde
calismistir.

Onceleri Balgat semtinde bulunan ve Dr. Hasan Omer Erim’e ait olan tuz
fabrikasina isci olarak giren Nazmiye Hanim, burada bes sene calisir. Bes
senenin sonunda esi Ahmet Bey’in kendisini Dr. Hasan Bey’den asir sekilde
kiskanmasi sonucu isten ayrilir. Daha sonraki siUregte ise ailesinin gegimini
saglamak igin gesitli zengin ailelerin evlerine temizlige gitmeye baslar.

1974 yihnin Agustos ayinda vefat eden esinin ardindan, yine ailesinin
maiset derdi igin ¢alismaya devam eden Nazmiye Hanim, uzun sire bu isi
yaptiktan sonra kendi sigorta primlerini yatirarak emekliye ayrilir. Sonrasinda
ise Ankara’'nin Eryaman Semtinde mitevazi bir apartman dairesine tasinan
Nazmiye Hanim; hayatta kalan dort kizinin refakatinde, 2014 yilinin Agustos
ayina kadar yasamina devam etmistir. 15 Adustos 2014 tarihinde ise akciger
kanserine yenik diismiis ve 86 yasinda diinyaya veda etmistir®.

Nazmiye Aygun’in hayatindan oldukga ylizeysel bir bigimde bahsettikten
sonra, bu hayat hikayesinin anlati agisindan ne ifade ettiginin sorulmasi gerekir.
Nazmiye Hanim’in yasantisi anlatiya ne sekilde dahil olmus yahut anlatiyi nasil
etkilemistir? Ya da bir baska dizlemde disindigimizde Nazmiye Aygun,
kendisinden bir masal anlatmasi rica olundugunda neden bu masali anlatmayi
tercih etmistir?

2 Burada Aygin'in hayatina dair verilen kimi ayrintilar, Aygin’n kizlari ve kismen kendisinin
anlattiklarindan yola ¢ikilarak kaleme alinmigtir.
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Anlasilan o ki bu sorularin cevaplanmasi, esasinda olduk¢a zordur ve
cevaplar ¢ogunlukla yoruma dayal olduklarindan (belki de anlatinin kisisel
boyutu icerisinde yer aldiklarindan) kontrole agik gézikmemektedir. Ancak yine
de masal metni daha dikkatli bir bicimde ele alindiginda, kismen tatmin edici
yorumlar vyapilabilir. Zira masal igerisinde gecen kimi olaylari kisaca
disindugumuzde, aslinda masal ile Nazmiye Hanim’in kisisel hayati arasinda
bazi benzerlikler oldugu goéze ¢arpmaktadir.

Cik Ciki Yaglikh Kiz masali, “0l0” bir sehzadenin baginda uzun sureler
boyunca bekleyen ve tam muradina erecekken baska bir kadin tarafindan
(Cingene kiz tarafindan) engellenen bir geng kizin hikayesini anlatir. Hikdyeye
gbre butun zorluklara katlanan ve sabirla sehzadenin uykusundan uyanmasini
bekleyen kisi, Cik Ciki Yaglikh Kiz’'dir. Bu bakimdan mikéafatlandiriimasi
gereken ve sehzadeyi “gercekten” hak eden taraf, masala ismini de veren bu
kadin kahramandir. Ancak bitlin sabrina ve zorluklara katlanmasina ragmen
sehzadeyi onu hi¢ de “hak etmeyen” birisine “kaptiran” kisi de yine Cik Ciki
Yaglkli Kiz olarak karsimiza gikar. Bu bakimdan masal metnini simgesel
anlamlariyla beraber dederlendirdigimizde, bu metnin ¢ok esli bir aile yapisini
konu aldigini ve kocalarini birbirlerinden kiskanan kadinlarin psikolojilerini
yansittigini sdylemek, aslinda hi¢ de yanlis olmayacaktir. Nitekim Cik Ciki
Yaglikl Kiz'r ilk es olarak disindugimuzde, aileye sonradan getirilen ikinci esin
(Cingene kizin), gecmiste yasanan hicbir zorluktan haberi olmadidi ve acikca
“hak etmedigdi” halde sehzadeyi (yani kocayi) sahiplenmesi, ilk este blyik bir
travmaya yol agmigtir. (Oysa bltin zorluklara katlanan ve rahata ermesi
gereken kisi, masal mantigina gére elbette ilk es olmalidir). Bunun yerine
anlatiya sonradan dahil olan ikinci es (Cingene kiz) ise ddillendirilir. Boylelikle
erkedin gbézinde geri plana atilan ve hayatini esine (ve belki de gocuklarina)
adayan ilk es, cezalandiriimis olur ve ikilinin hizmetgisi haline getirilir. Neyse ki
masalin devam eden kisminda, sehzade bir sekilde hata yaptiginin farkina varir
ve ilk esine dbnerek kendisini kandiran Cingeneyi idam eder. (Yani simgesel
olarak ikinci esi ortadan kaldirip her seyi “normal’e donduir(r).

Patriarkinin radikal bir bicimde uygulandigi kiltirel bir ortamda kadinlarin
kimlik sahibi olmasinin yegane yolu, kendilerini bir erkek 06zne ile
tanimlamalaridir. Bu bakimdan ancak bir ese sahip olan kadinlar, kelimenin
gercek anlamiyla “var olma’nin yolunu bulmus olur. Zira esleri olmadiginda
kamusal hayatin icerisinde belirli bir alan kaplayamayacaklarindan (veya
herhangi bir kaynada erisemeyeceklerinden), bu kadinlarin biyik zorluklara
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maruz kalmalari isten bile degildir3. Dolayisiyla masal igerisinde Cik Ciki Yaglikli
Kiz'in sehzadeyi Cingene kiza “kaptirmasi”, gergek hayatta kocasini ikinci bir
kadina “kaptiran” kadinin dramini yansitir. Bu ise haliyle idrak edilebilir bir 6zne
olmak icin ancak bir erkede ihtiya¢ duyan kadin agisindan, belli ki blylk bir
travmaya neden olmaktadir.

Diger taraftan ataerkil bir toplumda kendi hayati ve evliligi hakkinda s6z
sahibi olamayan kadinin, ancak yaslilik doneminde bir nebze olsun refaha
erdigi ve ataerkil iktidardan kiigiik hisseler alarak teselli edildigi gorilir®. Bu
bakimdan hayati boyunca cocuklarin yetistiriimesi, topragin islenmesi veya
hayvanlarin bakimi gibi agir igslerde ¢alisan kadin, yaslandigi dénemde bir
nebze olsun rahata erer ve bitin bu agir islerden kismen kurtulmus olur.
Masalda butin zorluklara katlanan ve nihayetinde rahata erecek olan Cik Ciki
Yaglkli Kizin durumu, ataerkil toplumda yasayan kadinin burada zikredilen
dramatik kaderine benzetilebilir. Dolayisiyla tam rahata erecekken sehzadeyi
baska bir kadina kaptiran ve bu suretle Cingenenin hizmetgisi konumuna disen
Cik Ciki Yaglikh Kiz; aslinda kendilerine kuma getirilen kadinlarin psikolojisini
yansitmak i¢in kurgulanmis gibidir. Bu nedenle Cik Ciki Yaglikh Kiz’in yagsadigi
travmanin, ¢ok esli aile yapisi icerisinde yasanan dramlari ve hayal kirikliklarini
simgeledigini iddia etmek, herhalde pek de yanlis olmayacaktir.

Bitln bu yorumlardan yola ¢ikarak Nazmiye Aygin’in hayat hikayesine
yeniden g6z atildiginda, bu hikdyenin masal metni ile yakindan iligkili oldugu
kolaylikla séylenebilir. Zira butiin hayati boyunca rahata erecegi dénemi (belki
de emeklilik yillarini) beklerken, kumasiyla iktidar micadelesine girismek
zorunda kalmasi; herhalde Nazmiye Aygun’dn biling dizeyinde olmasa bile
bilingaltinda bu masalla 6zel bir bad kurmasina neden olmustur. Nitekim
kendisinden bir masal anlatmasi istendiginde c¢ocuklugundan ve genglik
yilllarindan hatirladigi tek masalin bu metin oldugunu ifade etmesi, blylk
oranda bu bagla iliskili olsa gerektir.

Ayrica Nazmiye Aygun’in cocuklarina gelindiginde, bu 10 c¢ocuktan
6’sinin ¢esitli nedenlerle vefat ettigi ve kalan 4 kizdan 2’sinin ise (Solmaz ve
Yurdagll Hanimlar) tipki annelerine benzer bigimde, ¢ok esli bir aileye sahip

3 Tiirk folklorunda dul kadinlarin dezavantajli konumlarinin, onlari her halikarda evlilige itmesi durumunu
ayrintili olarak inceleyen bir eser icin bkz. (Celik, 2022: 104-105).

4 Omegin Kandiyoti, kaynanalik kurumu Gizerinden hareket ederek bu kiigiik tesellileri “ataerkil pazarlik’
terimi kapsaminda degerlendirir. Buna gére kadinlarin ataerkil sistemi géndlli bir bigimde benimsemeleri
igin olusturulan bu kigik iktidar alanlari, islevsel agidan ataerkil sistemin devamliliina hizmet eder.
Ayrintili bilgi igin bkz. (Kandiyoti, 2011: 126).
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olduklari gorilmektedir. Bu itibarla tipki anneleri gibi kumalariyla sirekli olarak
kavgalar eden ve kocalarindan kendi cocuklari icin kaynak talep eden bu
kadinlar, kendi ifadeleriyle hayatlarinin blaylk c¢odunlugunu mutsuz bireyler
olarak yasamistir. Bu yizden Nazmiye Hanim'in -biling diizeyinde olmasa bile-
bdylesi bir masalla kendi hayati (ve elbette “bahtsiz kizlarinin” hayati) arasinda
iliski kurarak israrla bu masali anlatmasi (hatta bildigi tek masalin bu metin
oldugunu séylemesi), tesadiif olmasa gerektir’.

Bu agidan gorildigu Gzere Performans Teori’nin anlatici kimligiyle anlati
arasinda kurdugu baglanti, Nazmiye Aygin’'in sahsi yasantisiyla anlattig
masal arasindaki iliskiyi tanimlamada ise yariyor gézukmektedir. Ancak butin
bu verilerin kontrole acik olmadiklari ve birtakim &znel yorumlar sonucu
olustuklarini da gézden kagirmamak gerekir. Zira gerek Performans Teori'nin ve
gerekse baska bir kuramsal perspektifin, hentz anlaticinin sahsi yasantisinin

5 Ayglin anlatmasi igerisinde yer alan kimi kiigiik ayrintilarin da yine anlatinin kisisel boyutuyla alakali oldugu
iddia edilebilir. Bu bakimdan 6rnedin Nazmiye Hanim'in anlattidi masal, Cik Ciki Yaglikhh Kiz'in kdy
yerinde kardeglerinin kirli bezlerini yikamasiyla baglar. “Bir Cik Ciki yaglikli kiz varimig. Bu kiz, her giin
kigik gardaginin gdtcedini (kirli bezlerini) yikamaya, dereye gidermis. Dereye de gittim miydi, bu kiz bi
glin bi kugla rastlagmis...” (Aygtn, 2013). Oysa ayni baglangi¢, Boratav'in derledigi varyantta oldukga
farkli sekilde sunulmustur: “Bir kari-kocanin tek evladi olan bir kiz, her giin gesmeye gider ve bir bakrag
su getirirmis” (Boratav, 2009: 198). Umay Giinay'in derledigi masalda ise kahraman olan kizin bir padisah
kizi oldugu goriilir. Kusla karsilasmasi ise bir giin odasinda gergef islerken gerceklesir (Glinay, 1975:
447). Dolayisiyla masal kahramani, Boratav ve Glnay'in verdigi varyantlardan farkli olarak daha en
basindan cefakar ve gilekes bir imaja birindurilir. Bunun ise Nazmiye Aygin'ln kendi hayatini
yorumlama bigimiyle alakali olmasi muhtemeldir. Benzer bir drnek, saray odalari tasvir edilirken karsimiza
¢ikar. Buna gore Nazmiye Hanim, masal kahramaninin sarayda gordigl odalardan bahsederken, su
ayrintili ifadeleri kullanir: “Cik Ciki Yaghkli Kiz, saraydan handan igeri girmis ki, biitin odalar yiyecek-
giyecek dolu. Bak bir oda agzina kadar ceviz dolu, b6yle ¢ivallarla ceviz varmig odada, ye ye tévbe billah
bitiremen, sonra bir oda agzina kadar yiyecek ha... Obiir odamin birisi en giizel giyeceklerle
doldurulmus...” (Aygun, 2013). Kdy yerinde yoksullukla gecen bir gocuklugun hayallerini hatirlatan bu
ifadeler, anlasilan o ki Nazmiye Hanim'in anlatiya kattigi sahsi eklemelerdir. Zira diger varyantlarin
higbirinde, odalardaki malzemeler bu sekilde tanimlanmaz. Cesitlemelerde odalarin “dayali doseli”
olduguna dair kiguk bir bilgi cumlecigiyle gecistirilen bu kisim; bireysel katkilar sonucu Aygln
anlatmasinda cevizlere 6zel bir vurgu yapan ayrintili ifadelere donismustir. (Nazmiye Hanim'in cevize
olan diskinligd, anlatinin bu kisminda diger aile fertleri tarafindan kahkahalarla hatirlatiimis ve bu
tasvirlerin Nazmiye Hanim tarafindan uyduruldugu ima edilmistir. Ayrica Aygiin’lin memleketi olan
Kaman'in, ceviziyle meshur bir ilge oldugunu hatirlatmamiz faydali olabilir. Keza Nazmiye Hanim'in
babasi Osman Aygiin’lin bir donem ceviz yetistirdigi bilinmektedir). Benzer bigimde, anlatinin bireysel
boyutuyla ilgili sGylenebilecek bir diger verinin ise masal igindeki bir bagka ayrintida gizli oldugu gérdlr.
Bu anlamda, uzun siire gesitli islerde galismasindan dolayi ibadetlere gok da fazla zaman ayiramayan
Nazmiye Hanim, emekliye ayrildiktan sonra dizenli olarak namaz kilmaya baglamistir. Ayrica bu
donemde hacca gitmek gibi bir sevdaya kapildigini ifade eden Aygiin, masala hac ibadetiyle ilgili diger
varyantlarda olmayan ufak bir ayrinti ekler. Boylelikle kendi arzusunu sehzadenin seyahatine uyarlayan
Nazmiye Hanim, erkek kahramani hacca gonderir. Oysa Billur Kdsk Masallari igerisinde yer alan
varyantta sehzade ticaret yapmak icin Yemen'e gitmistir (Kamil, 1928: 47). Boratav'in naklettigi varyantta
ise sehzadenin sehre aligverige gittigi sdylenmektedir (Boratav, 2009: 200).
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anlatiya ne derece etki ettigini Olgebilen “nesnel” bir sablon gelistiremedikleri
anlasiimaktadir.

3. Anlatinin Sosyal Boyutu (icra Ortami ve Alimlayici Kitlesi)

Baglam merkezli yaklagimlarin metin merkezli yaklasimlardan ayrilan en
onemli  Ozelligi, uzerinde c¢alistiklart malzemeyi tekillestirmeleri ve
benzerlerinden bagimsiz olarak ele almalaridir. icracinin hangi durumda, hangi
eylemi icra ettigini belirlemek ve sosyal ortamin icraya etkilerini géstermek;
Oonceki donemlerde mekanik bir bicimde alimlanan folklorun yeniden insani
boyuta ¢ekilmesi anlamina gelir. Bu bakimdan pozitivist paradigmalarin normatif
tavrini kiran ve bir anlamda gérecelilik unsurunu devreye sokarak, anlatinin her
zaman ve her kosulda ayni sekilde yapilanmadigini ispat eden bu kuramsal
bakis agisi, halkbiliminin entelekttel tarihinde buyutk bir dénligsimin gdstergesi
olarak ortaya gikmigtir.

Marvin Carlson performans Uzerine kaleme aldigi kapsamli eserinde,
folklor arastirmalarinda baglamsal yaklagimin metinden uzaklagsmak ve belli bir
kultirel durum igerisindeki icranin iglevine yonelmek anlamina geldigini ifade
eder. Bu agidan bdylesi bir alimlama seklinin, “btin bir performans durumuna”
performansginin etkinliklerinden daha fazla egilmek anlamina geldigini sdyleyen
Carlson; bu minvalde performansin salt icracinin yaptiklarini asan ve 6zel bir
baglamdan kaynagini alan bir tlr ‘Ust-iletisim’ olarak kavranmasi gerektigine
isaret etmektedir (Carlson 2013: 38). Carlson’'un teorik sdylemini pratikte
dogrulayan ilhan Basgdz ise 6rnedin Asik Sabit Midami'ye ayni hikayeyi iki
farkli baglamda (kahvehane ve 63retmenevinde) icra ettirerek, alimlayici kitlenin
performansin tamami Utzerinde blylk etkilere sahip oldugunu gdostermistir. Zira
kahvehanede sergilenen performansta, alimlayicilar biyik bir istekle anlaticiyi
surekli olarak motive etmisler ve gdsterdikleri ilgiyle anlatinin dallanip
budaklanmasinda buyuk bir rol oynamislardir. Buna karsin 6gdretmenlerin
isteksizligi ve adeta anlaticiya tepeden bakmalari, icracinin sevkini kirmis ve
gOsterinin bir hayli kisalmasina neden olmustur (Basgdz, 1986: 49-124).

Bitin bu agilardan birgok defa ispatlandigi Gzere, Performans Teori'nin
folklor icrasinin anlam ve iglevlerinin ancak bu icranin gergeklestigi ortam ve
atmosfere (Uriinln sosyal boyutuna) bagh oldugu yoniindeki tespitinin hakliligini
kabul etmek gerekir. En genel haliyle baglam (context) olarak isimlendirilen bu
boyut, anlasilan o ki icraya anlam verebilecek olan “cergeve” yahut icranin
Uzerinde bicimlenebilmek igin ihtiya¢c duydugu “platform” olarak ortaya cikar.
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Bu dogrultuda Nazmiye Hanim’'in icra ettigi masali dogru bir bicimde
degerlendirebilmek icin bizim de anlatlyr icinde sekillendigi “sosyal boyut’
acisindan ayrica ele almamiz gerekir. Bunun igin masalin icra edildigi mekan,
icra zamani, icra slresi ve dinleyici kitlesi gibi birgok unsur tzerinde 6zellikle
durmamiz gerekecektir.

3.1. Baglam ve Alimlayicilarin Etkisi

Bilindigi Uzere, masallarin icrasi icin 0zel bir mekéna ihtiyag
duyulmamaktadir. Anlatici ve dinleyicinin bir araya geldigi hemen her mekan,
masallarin icra edilebildidi yerlerdir. Bu anlamda Nazmiye Hanim da
performansini kendi dinleyici kitlesiyle bir araya geldigi evinde gergeklestirmistir.

Anlatinin kayda alindidi siralar Ankara’nin Eryaman semtinde ikamet
eden Nazmiye Hanim, yalniz basina yasadigi bu evde belirli araliklarla kizlari
ve torunlar tarafindan ziyaret edilmistir. Bltlin c¢ocuklari evli olan Nazmiye
Hanim'in, davetlere ragmen evini kolay kolay terk etmedigi anlasilmaktadir. Bu
yuzden cocuklari kendi aralarinda bir ndbetgilik sistemi kurmus ve annelerinin
glndelik ihtiyacini karsilamak igin sirayla onu ziyaret etmislerdir.

Masalin icra edildigi ortam olan bu ev; derlemenin yapildigi gun, batin
cocuklarin bir araya gelerek birlestigi mekan seklinde tasvir edilebilir. Yaklasik
25 metrekare buyukligindeki salonda Gg¢ klgik koltuk, merhum esi Ahmet Bey
zamanindan kalan bir masa, yesil bir bife; son olarak ise Nazmiye Hanim’in
can sikintisini gidermek i¢in zaman zaman basvurdugu bir adet tipla televizyon
bulunmaktadir. (Hemen belirtiimeli ki butin koltuklar, Nazmiye Hanim’in
cocuklari ve torunlari tarafindan doldurulmustur).

Aksam saatlerinde bulusan aile fertleri, cay demligi etrafinda birlesmis ve
“kadinsi konularin” agir bastigi bir sohbet ortami olugmustur. Zira Nazmiye
Hanim’in hayatta kalan c¢ocuklarinin hepsi kadindir. En biylk kizi Solmaz
Hanim, ondan birka¢ yil sonra dinyaya gelen Yurdagul Hanim, Ug¢uncu kiz
olarak Gilcan Hanim ve en kugukleri Serpil Hanim; derlemenin yapildigi gin
annelerinin evinde toplanarak koyu bir sohbetin icine dalmiglardir. Bunlar
disinda Nazmiye Hanim’in 28 yasindaki torunu Elif (Gilcan Hanim'in kizi), 27
yasindaki torunu Osman (Yurdagil Hanim’in oglu), 32 yasindaki torunu Ali
(Serpil Hanim’in oglu), 27 yasindaki torunu Basak (Nazmiye Hanim’in vefat
eden oglu Yusuf Yildinm’in kizi) ve son olarak en klglk torunu olan (ayni
zamanda derlemeyi yapan ve bu satirlari yazan kisi olarak) 26 yasindaki
Emrah; s6z konusu sohbete dahil olan ikinci kusaktan kisilerdir.

Sohbetin ilerleyen saatlerinde, kendi genglik yillarina dair konusmaya
bagslayan aile Uyelerinin anlattiklari hikayeler, halkbilimsel acidan o6nemli
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goruldagu icin  tarafimca (elbette anlatanlardan misaade alinarak)
kaydedilmeye baglanmistir. Kendi kdylerinde yasayan bir delikanlinin goéruci
usullyle evlenme macerasini heyecanla ve biraz da komik bir sekilde anlatan
Nazmiye Hanim, ortamda yabanci kimse olmadigi i¢in olduk¢ca “dogal’
davranmaktadir.  (Nazmiye Ayglin’in  dogalligindan kastedilen sey,
davranislarinin siradan olmalari; yani diger zamanlardaki hareketleriyle 6rtisen
bir yapida olmalaridir. Ortamda kendi c¢ocuklari ve torunlari oldugu igin,
hikayeleri anlatirken herhangi bir gekimserlik gostermemistir). Anlattigi hikaye
bitince ise kendisini daha baska hikayeler anlatma konusunda ylreklendirmeye
calisan aile fertleri, zaman zaman anlatiya miidahil olarak, esasinda Nazmiye
Hanim tarafindan sergilenen performansa kismen ortak olmuslardir.

Bu anlamda c¢alismamiza konu olan masalin, Nazmiye Hanim ve
cocuklarinin  sirekli olarak birbirleriyle iletisim kurduklari bir ortamda;
gllismeler, kahkahalar ve saskinliklar igerisinde ortaya c¢iktigi belirtiimelidir.
Aile fertleri merakh bir sekilde Nazmiye Hanim’in anlattiklarina kulak
kabartirken, hikayelerin baska hikayeleri cagristirmasindan dolayr kendisini
hemen hi¢ frenlemeden daldan dala atlayarak birgok anlatiyl bir araya getiren
Nazmiye Hanim; biraz da ¢ocuklari ve torunlari ile yakalamis oldugu bu mutlu
ortami kaybetmemek isteginden olsa gerek, tam 54 dakika boyunca araliksiz
konusmustur. Boéylece memorattan fikraya, efsaneden masala kadar cesitli
anlati tirlerinden aklinda kalanlari “sadik” dinleyici kitlesiyle paylasan Nazmiye
Hanim, karsisinda oturan ve homojen olmayan dinleyici kitlesinin hemen her
Uyesini ustalikla cezbetmeyi basarmistir.

Annelerinin anlattiklarini daha énceden bilen ve belki defalarca dinlemis
olan ilk kusak (Nazmiye Hanim'in kizlari); anlatilara ilgi gosterme agisindan
sonraki kusaga gore daha istekli davranmistir. Zira her anlati bittiginde “anne
sunu da anlat”, “su nasildi anne” gibi sGylemlerle, surekli icraci ile iletisim kuran
bu yash kusagin, performans esnasinda surekli gualdikleri ve fazlasiyla
eglendikleri tespit edilmistir. Buna karsin ikinci kusagi temsil eden torunlarin ise
ilk kusaga oranla, anlatilara kismi olarak yabanci kaldiklari ve godsterdikleri

tepkiler agisindan daha sakin bir tavri benimsedikleri gézlenmistir.

Masalin bdylesi bir ortamda Ustlenmis oldugu fonksiyon ise herhalde
folklorun hosca vakit gecirme ve eglendirme islevleriyle iliskilendirilmelidir.
Nazmiye Hanim'in sergiledigi performansin, blylk oranda aile fertlerinin
edlenerek vakit gegirme isteklerine bagl olarak ortaya ¢iktigi géz o6nlne
alindiginda, bu yorum oldukga akilci olacaktir. Ancak daha dar bir perspektiften
bakildiginda, Nazmiye Hanim ve iki kizinin kuma sahibi olmalari nedeniyle,
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masal icrasinin hosga vakit gegirme islevinden baska (en azindan bu kimseler
icin) bireylere “katharsis” yasatan psikolojik bir islev daha Ustlendigi sGylenebilir.
Zira anlatiya en ¢gok mudahale eden ve annelerinin s6zinu keserek masali
kendileri anlatmak isteyen bu kadinlar, belli ki anlatiyla 6zel bir iliski kurmuslar
ve onu psikolojik bir bogsalma araci olarak yorumlamislardir. (Her ne kadar elde
nesnel bir dlcek bulunmasa da durumun s6éz konusu kadinlar i¢in bu sekilde
cereyan etmesi, akla daha uygun gelmektedir).

Toparlayacak olursak, anlatici ve dinleyicinin birlikte olusturduklari
bdylesi bir sosyal c¢evre; performansin dogal bir ortamda kendiliginden
gelismesini tetiklemis ve butin bu unsurlar esliinde Cik Ciki Yaglkh Kiz
masall, kendi sosyal boyutu ve anlamlarini yaratarak Nazmiye Aygun tarafindan
icra edilmigtir.

4. Anlatinin S6zel Boyutu (Doku-Texture)

Performans Teori'nin Ggli ¢dzimleme modeli igerisinde yer alan ve
sonuncu halkay temsil eden s6zel boyut (doku-texture); en genel haliyle metnin
dil 6zelliklerine odaklanir (Ekici, 1998: 26; Dundes, 2006: 61-62). Bu agidan
ornedin masal icerisinde yer alan formeller veya kalip ifadeler gibi dil
kullanimina ait kimi unsurlar, sézel dokuyu olusturmaktadir. Nitekim bu tarz
ifadeler, Urine “sanatsal artik deger” denilen ek bir 6ge katmakta ve bdylelikle
icrayl glndelik hayat icerisindeki iletisimden farkli kilarak, “artistik iletisim”
denilen st bir alana konuslandirmaktadir.

Bu bakimdan usta anlaticilarin elinde sekillenen masallar, elbette dogal
bir netice olarak, bunyelerinde yer alan usta dokunuslar sayesinde sanatsal
artik deger agisindan daha fazla malzeme verecektir. Strekli masal anlatarak
masalin dinyasiyla bitinlesmis bir anlaticinin, zaman iginde belirli anlatim
tarzlar gelistirdigi ve cesitli sOylemlerle kendi icrasini zenginlestirdigi gorullr.
Ancak masali sadece yeri geldiginde ve amatdr bir sekilde anlatan sahislarin,
her zaman ayni basariyi gosteremeyeceklerini de tahmin etmek zor olmasa
gerektir. Bu anlamda Nazmiye Hanim’in icra ettii masalin, kendisinin
profesyonel bir anlatici olmamasindan dolayr sbézel doku agisindan zayif
kaldigini daha en basindan belitmemiz gerekir. Nitekim Nazmiye Aygun
tarafindan icra edilen masal, tamamen olagan dille (gunlik konusma diliyle)
sekillendiriimis olmasindan dolayi, metne artistik unsur katan &gelerden
cogunlukla yoksun kalmistir. Ancak halk kdltdrG Grunlerinin estetik deger
acisindan beklentileri her zaman karsilamadigini géz o6ninde tutarak bir
degerlendirme yaptigimizda, bu masal metninin asil degerini dokusunda yer
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alan artistik ifadelerden ¢ok sembolik anlatimindan -ve elbette yerine getirdigi
islevlerinden- aldigini 6zellikle belitmemiz gerekecektir.

Ote yandan Aygun anlatmasinin, her ne kadar sanatsal Uslup agisindan
zayif kalsa da barindirdigi kimi formeller ve kalip ifadelerle, gelenegin takip
ettigi izlekten topyekin kopmadigini sdylemek muimkindir. Bu dogrultuda
Nazmiye Hanim’in; baslangicta dinleyicinin dikkatini ¢ekmek ve dinleyiciyi
masala hazirlamak igin bazi formellerden yararlandidi anlagiimaktadir. Fakat
Ornegin Sakaoglu'nun masala hazirhk olarak verdigi uzun tekerleme
orneklerinden farkl olarak (Sakaoglu, 2002: 251), Nazmiye Hanim’in amator bir
anlatici olarak sadece “Bir varmis bir yokmus, evvel zaman iginde kalbur saman
icinde...” diyerek icraya basladigi; bu baslangic formelini ise yarida kestigi
gOrulmastar.

Masal konusunda pek de tecriibeli sayllamayacak olan Nazmiye
Hanim'in, benzer bicimde baglayis formelleri ve sahneler arasinda gegisleri
saglayan diger arasozlere/formellere ise hemen hi¢ yer vermedigi; buna karsin
bazi sayl formellerini kullandidi goérilmektedir. Bu bakimdan Cik Ciki Yaglkl
Kiz'in, delikanlinin basinda kirk giin kirk gece beklemesi veya masalin sonunda
cezalandirilan Cingene kiza “40 katir mi, 40 satir mi?” sorusunun sorulmasi,
Tark halk kultirinde yer alan 40 formel sayisiyla iligkilidir. Ancak amator bir
anlatici olarak Aygin’in bundan oteye gecemedidi anlasiimaktadir.

Anlaticinin  kullandigi dilin ise gundelik hayatin basit ifadelerinden
olustugu ve herhangi bir Gslup 6zelligi géstermedigini belitmemiz gerekir. Bu
anlamda so6zel doku agisindan ¢ok da fazla malzeme vermeyen bu anlati,
sanatsal artik degerle alakali olan ust-iletisimsel 6zelligini, belli ki masal
metninin sembolik anlamlarindan almaktadir. Zaten masalin, asil islevini s6z
konusu sembolizmden aldi§i g6z &nunde tutulursa, Nazmiye Aygun’in
kullanmis oldugu olagan dilin veya s6zel dokudaki estetik zafiyetin, esasinda
teknige dair kiiglik bir teferruat olarak kaldigi kolaylikla anlasilacaktir.

Sonug

24.03.2013 tarihinde Ankara’da, Nazmiye Aygln tarafindan icra edilen
Cik Ciki Yaghkli Kiz masalini Performans Teori’nin kuramsal bakis agisiyla ele
almaya calisan bu makalede, teorinin ortaya attiyi hipotezleri dogrulayan belli
basli birtakim sonuglara ulasiimistir. Buna gére anlatinin kisisel boyutu olarak
degerlendirilen ve anlaticinin sahsi hayatinda benimsedigi bazi deger
nosyonlarini esere sizdirmasi gerektigini ileri siren sayiltinin, Nazmiye Aygun
performansinda dogrulandigi gorilmustir. Zira masal icerisinde sembolik bir
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bicimde ifade edilen ¢ok evlilik durumunun Nazmiye Aygun’in bireysel
hayatinda bizzat tecrube ettigi bir deneyim olmasi nedeniyle, anlatici ile eser
arasinda sempatiye dayall bir bag kuruldugu anlasiimaktadir. Keza Aygin’in
kizlarindan ikisinin de yine ¢ok evli olmalari; kigisel yasantilarinda kumalariyla
surekli olarak sorun yasamalari ve onlari kendilerine rakip olarak gérmeleri,
Nazmiye Aygun’u bu konuda asir hassas bir yere konuslandirmig ve c¢ok evli
karsiti bir kadin haline getirmistir. Bu bakimdan masalin igerisinde Cik Cik
Yaglikl Kiz'in Cingeneyle yasadigi ¢ekisme, anlaticinin masala karsi biyuk bir
sempati beslemesine yol agmis ve masal metninin ileri strdagu “sabir” iletisine
karsi belli ki onu duyarl kilmistir. Nitekim Aygun’dn ¢ocuklugundan hatirladigi
tek masalin bu metin oldugunu ifade etmesi de bu agidan olduk¢a manidardir.

Anlatinin sosyal boyutunu olusturan baglama ve alimlayicilara yonelik
veriler de yine teorinin ortaya attigi bir diger hipotezi dogrular niteliktedir.
Nitekim Nazmiye Hanim’in performansi esnasinda masali dinleyen Kigiler,
gOsterdikleri ilgiyle anlaticiyr surekli olarak yureklendirmis ve masalin islevini
yerine getirmesine yardimci olmustur. Bu agidan aile fertlerinin hos zaman
gecirmelerine yardimci olan ve bireyleri ortak bir payda etrafinda birlestiren
masalin, ayni zamanda ¢ok evli kadinlardan olusan aile kadinlarinin kendilerini
cocuklarina ve torunlarina ifade etmeleri igin bir firsat yarattigi anlasiimaktadir.
Bdylelikle sadece hos zaman gegirmek amaciyla degil; ger¢ek hayatta yasanan
bazi olumsuzluklarin anlati evreninde tasfiye edilmesi islevini de Ustlenen bu
metnin, ancak icerisinde ortaya ¢iktigi baglamla islevini buldugu ve alimlayici
kitlesinin onu yorumlama bigimiyle birlikte kendine ait art anlamina kavustugu
gOrulmektedir.

Metnin s6zel dokusuna gelindiginde ise Nazmiye Aygun’in amatdr bir
anlatici olarak elinden geleni yapti§i; ancak sanatsal artik deger saglayan
formellere, kalip ifadelere veya arasozlere yeteri kadar vakif olmadigindan,
metni estetik agidan gugli kilamadigi gortlmustir. Ancak anlatinin topluluk
icerisinde yerine getirdigi asil islevin Usluptan veya s6zel dokudaki sanatsal
artik degerden ziyade masalin bizatihi kendisinin sahip oldugu sembolik
anlamdan kaynaklandigi distnuldiginde, bu durumun bir problem teskil
etmedidi anlagiimaktadir.

Sonug¢ olarak bugliine kadar yapilmis olan masal arastirmalarinin,
genelde metin merkezli yaklasimlar esliginde sadece masal metin Uzerinde
durmus olmasi, hatali degilse bile buyik oranda eksik bir yaklasim olarak
degerlendirilmelidir. Masallarin ortaya ciktig baglamla birlikte
degerlendirilmeleri, aslinda bu metinlerin ne sekilde varyantlagmaya gittigini ve
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hangi sartlardan etkilenerek sekillendigini gostermektedir. Dolayisi ile folklor
hadisesini insan faktériinden soyutlayarak gcalisan metin merkezli yaklagimlarin
biylk oranda ihmal ettikleri baglamsal 6zellikler, aslinda cevabini aradigimiz
bircok problemi daha en basindan ¢ézime kavusturmaktadir. Bu anlamda s6z
konusu dikkatle gerceklestiriliecek ¢cok sayida derleme calismasi, masallara
baglam merkezli vyaklagarak onlari ¢ézimlemeye calisan yontemlerle
birlestiginde, bu Urlnlerin kultirel gergekligine ulasmamizda butlincul bir bakis
acisi yakalamamizi saglayabilir.
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