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ETIK iLKELERE UYGUNLUK BEYANI

Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist biinyesinde hazirladigim

bu Yiiksek Lisans Yeterlik tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozeiklerimle yazilmis

orijinal bir ¢alisma oldugunu ve bu tezde;

1- Cesitli yazarlarin ¢alismalanindan faydalandigimda bu g¢alismalarin
ilgili bolimlerint dogru ve net bigimde gostererck yazarlara agik bigimde

atifta bulundugumu;

2- Yazdigyim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha oOnce

herhangi bir yerde yayimlanmigsa bunu da agik¢a ifade ederek gosterdigimi;

3- Bagkalarina ait alintilanan tim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil

olmak iizere) atiflarla belirttigimi;

4- Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak
igerisinde veya farkl dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup fakat
kendi soOzcliklerimle ifade ettigim hususlart da istisnasiz olarak kaynak

gostererek belirttigimi,

beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis olmam halinde butiin sonuglarina katlanacagimi

kabul ederim.
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ON SOz

Siir, roman, hikdye, deneme, makale gibi turlerdeki eserleriyle ¢cok yonla bir
sanatkar olan ve akademide hocalik yapan Ahmet Hamdi Tanpinar; XX. yiizyil TUrk
kiltir ve edebiyat hayatinin gerek gelenekci gerek yenilikci cevrelerinde c¢ok
konusulan, yazilan ve tartisilan sahsiyetlerinden biridir. Asil yasama iklimimizin
Dogu ile Bati'min terkibinde gerceklesecegine inandigini belirten Tanpinar, yine
Uzerinde en c¢ok konusulan, yazilan ve tartisilan Huzur romanimi bu terkibi
gerceklestirmek amaciyla yazdigimi Necdet Evliyagil’e verdigi bir milakatta
belirtmistir. (Tanpinar, 2017: 348) Musiki bahsine ¢cok genis bicimde deginilen ve
zengin bir musiki repertuvarini igeren Huzur romani, sadece musiki yonlyle de
birtakim ¢alismalara konu edilmistir. Bu ¢alismada yazarin Dogu-Bati1 terkibini
saglama iddiasin1 Huzur’daki musiki ekseninde nasil ve ne surette ele aldigi
gosterilmek istenmis, Ozellikle romandaki musiki repertuvarinin tespit edilmesi
amaglanmistir. Ayrica Huzur’un planinin kongerto, kuartet, senfoni veya ayin gibi bir
musiki formu 6rnek alinarak kompoze edildigi konusundaki muhtelif iddialarin

gecerliligi arastirilmstir.

Huzur romaninin edebi degerlendirmelerden baska bu ¢alisma vesilesiyle tespit
edebildigimiz ¢ ayr1 konsere konu ve malzeme teskil etmesi, onun farklilik ve
farkindalik yaratan bir &zelligidir. Istanbul’da kurulan ve faaliyetlerini strdiren
Cemal Resit Rey Turk Miizigi Toplulugu, 13 Mart 2013’te Tanpinar’in muhtelif
romanlarinda degindigi ¢esitli eserlerin seslendirildigi bir konser diizenlemis; boyle
bir repertuvarla dinleyicilerin karsisina ¢ikmistir. Bursa Devlet Klasik Turk Miizigi
Toplulugu, “Huzur (Seslendirilmis Roman)” konseri diizenlemis; 8 Mayis 2008’de
Ankara Devlet Resim ve Heykel Salonunda verilen konserin agis konusmasini Oguz
Demiralp yapmis, konusma metni “Kulak Estetigi” bashgiyla nesredilmistir.
(Demiralp, 2014: 58) Ayni toplulugun 10 Ekim 2008’de Frankfurt Kitap Fuari’nda
icra ettigi konserin kitapgik 6nsoziunt Dogan Hizlan yazmistir. (Hizlan 2010: 9-20)

Tanpinar’in vefatinin 50. senesi olan 2012’de mensubu bulundugum Sivas
Kultlr ve Sanat Dernegi Klasik Tirk Musikisi Toplulugu da Huzur’dan secilen bir
Turk musikisi repertuartyla “Tanpinar’in Ruh Diinyasindan Huzur Nagmeleri” adli

bir izahli konser diizenlemis, izahlar sahsim tarafimdan yapilmustir. iste Huzur



romanindaki musiki bahsinin teze konu olan bir ¢aligmaya doniismesinin macerasi bu

konserle baglamistir.

Hakkinda yulzlerce kitap ve makale yazilan Ahmet Hamdi Tanpimnar’a ve
Huzur’a dair yazilacak bir tezin tekrara diismeden bir boslugu doldurmasi elbette
kendi icerisinde blyuk bir iddia tasir ve ¢ok kapsamli bir kaynak taramasi gerektirir.
Tezin hazirlik surecinde konuya iliskin hicbir bilgiyi atlamamaya calismak, tezin

tamamlanmasinin uzamasina da neden olmustur.

Tezin hazirlanma surecinde ve kaynak taramasi esnasinda 1944’te Safiye Erol
tarafindan yayimlanan Ulker Firtinasi adli roman incelenmis ve Huzur’un bu
romanla értiisen bazi yonlerinin oldugu goriilmiistiir. Ulker Firtinasi’nda da musiki
bahsi, Dogu-Bat1 kiltirlerinin karsitliklarin1 da gosterecek bicimde cokca islenir ve
romanin bas kadin kahramanimin adi Huzur’daki gibi Nuran’dir. Bu tespit, simdilik
iki roman1 birlikte degerlendirecek bir galisma igin sadece bir ipucu 6nemi arz
edebilir.

Huzur’un tefrikadan romana doniisiirken ugradigi degisiklikle bilhassa musiki

temasinin zenginlesmesi, tezin temel malzemesini olusturmustur.
Calismada TDK’nin yazim kilavuzu esas alinmistir.

Tezin hazirlanma surecinde desteklerini gérdiigiim ve yardim aldigim pek ¢ok
isim var. Basta tez danigmanim, hocam Sayin Prof. Dr. Ahmet Bozdogan’a akademik
calisma disiplini konusundaki mentorliigii, destegi ve yardimi i¢in miitesekkirim.
Musiki sahasinda benden hi¢ esirgemedikleri engin birikimleri, metin tashihi
konusundaki meccani mesaileri ve kaynak temini konusundaki comertlikleri
sebebiyle Sivas Kultir ve Sanat Dernegi Klasik Tirk Musikisi Toplulugunun
miimtaz hocalari, kiymetli dostlarim Sayin Hallk Cagdas’a, Saym Omer Dilek
Tali’ya ¢ok tesekkiir ederim. Bati musikisi hakkindaki derin bilgi ve anlasilir
aciklamalariyla caligmanin tekemmdliine katki saglayan Sayin Nazim Arda
Cagdas’a, halk musikisi bahsinde bilgilerine bagvurdugum Sivas Devlet Halk Miizigi
Korosu Sefi Sayin Solmaz Kadioglu’na ve tercimeleriyle ¢alismaya katki saglayan
Erzurum Atatiirk Universitesi Ogretim Uyeleri Prof. Dr. Saym Ahmet Bese ve Dog.
Dr. Saym Kamil Civelek’e de ¢ok tesekkiir ederim. Igten bir tesekkiirii de aile

fertlerimden esirgememem gerektigini belirtmeliyim.
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OZET

Aile fertleri, ¢ocuklugunun gegtigi ¢evreler, devam ettigi egitim ortamlar1 ve
nihayet oOgretmen-akademisyen olarak bulundugu kurumlar; Ahmet Hamdi
Tanpmar’m fitri hassasiyetiyle birleserek derin musiki birikimine ve kiiltiiriine zemin
hazirlamigtir. Muhtelif yazilarinda bu engin musiki birikimini yansitan Tanpinar,
Ozellikle Huzur romanini bu kiiltiir ve donanimi géstermeye uygun bir enstriiman

halinde kurgulamistir.

Calismada Tanpinar’1 besleyen musiki kiiltiiriniin kaynaklar1 ve bunun romana
yansimasi gosterilmeye calisilmig; ayrica musiki bahsi, klasik Tirk musikisi, Tiirk
halk musikisi ve Bati musikisi seklinde tasnife tabi tutularak ii¢ ayr1 boliimde
degerlendirilmistir. Klasik Tiirk musikisi ve Tirk halk musikisi bahsi, sahis
kadrosunun bu musikilerle ilgileri ve bilgileri bakimindan alt basliklara ayrilmistir.
Klasik Bat1 musikisiyle iligkileri bakimindan sahis kadrosunun darligi ve romanda
Bati1 musikisine digerlerine nazaran daha az yer verilmesi, bu bélimde alt baslik

acmayi gereksiz kilmistir.

Ayrica caligmada romandaki musiki literatiiriine ve terminolojisine dair
ayrintilar tizerinde durulmustur. Bahsi gecen musikisinaslar, bestekarlar, sanatkarlar,
sahis kadrosuna tesiri olan fikir ve bilim insanlari, makamlar ve sair ilgili maddeler,
dipnotlar halinde gosterilmis; eserler ise metin igerisinde tanitilmaya ve agiklanmaya

calisilmistir.

Romanin kurgusundan, dizgisinden ve baskisindan kaynaklanan birtakim
hatalarin sonraki diger biitiin baskilarda miiteselsilen devam ettigi goriilmiis ve bu

konudaki bilgilerin calismaya ilave edilmesine gerek gorilmistiir.

Tanpinar, Huzur’un yayimlanmasina uzanan zihni ve fikri seriiveni, romanin
nesrinden sonra verdigi iki miilakatta agiklamistir. Huzur’u okuma kilavuzu

niteligindeki bu miilakatlar da ¢aligmada ek halinde verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tanpinar, Huzur, Musiki, Miizik.






ABSTRACT

His family members, his childhood environments, the educational
environments in which he attended and finally the institutions he worked as a teacher
and an academician, all combined with the physical sensitivity of Ahmet Hamdi
Tanpmar and prepared the ground for his deep musical accumulation and culture.
Tanpinar, reflecting this vast accumulation of music in his various writings, has
especially written the novel Huzur in the relevant form for demonstrating this culture

and background.

The sources of music culture that feeds Tanpinar and its reflection on the novel
are tried to be reflected, and thus, the subject of music, classical Turkish music,
Turkish folk music and Western music have been classified and evaluated into three
different sections in this study. The subjects of classical Turkish music and Turkish
folk music are divided into subheadings in terms of their relevance and knowledge of
the characters. The shortage of the characters in terms of their relation with classical
Western music and the fact that the Western music in the novel was given less space

compared to the others made it unnecessary to open the subheading in this section.

In addition, the study focuses on the details of literature and terminology of
music in the novel. The related musicians, composers, craftsmen, academicians and
scientists who have an influence on the individual characters, techniques and other
relevant articles, have been shown in the footnotes; musical works, however, have

been introduced and evaluated in the study.

It has been seen that various errors, arising from the fiction, string and edition
of the novel, have been repeated in all continuing printings, thus, the information on

this subject have been added to the study.

Tanpiar explained the intellectual and ideological adventure of the publication
of Huzur in two interviews after the publication of the novel. These interviews which

seem to be a guide to read the novel have been included as supplement in the study.

Keywords: Tanpiar, Huzur, Music.
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GIRIS

Ahmet Hamdi Tanpmar’mn Istanbul Radyosunda konusmak iizere hazirladig,
ancak vefati lizerine radyoda degil, Varlik dergisinin 16 Subat 1962 tarihli 568.
Sayisinda yayimmlanan “Sehir” bashikli yazisinda gecen “Bence en miihim davamiz,
musiki meselemizdir.” (Tanpinar 2017: 236) ifadesi, Huzur romaninda musiki
bahsinin gayet yogun bigimde islenmesinin izahi i¢in apagik ve uygun bir referans
olarak kabul edilebilir. Siirden ve mimariden de bahseden sehir temali bir metinde
bile musikimizi en mihim davamiz olarak ilan eden Tanpinar, romanin
yayimlanmasindan yaklasik bir yil sonra (24 Ocak 1950) Necdet Evliyagil’e verdigi

bir miilakatta musikiyi Istanbul’la birlikte romanin asil kahramani olarak gosterir:
“Romanin asil kahramanlari, Istanbul ve musikidir ” (Tanpmar 2017: 470).

Bu iki ciimlenin romanla irtibatlandirilmasi, yazarin musiki meselesini
Huzur’un asil kahramanlarindan biri halinde isleyecek kadar 6nemli bir dava olarak
ele aldigin1 gosterir. Ancak musiki, Tanpinar igin sadece bir dava, bir mesele degil;
ayni1 zamanda estetik kurgusunun ve biitiinlik arayisinin temelini de olusturur. Bu
bakimdan Tanpinar, musiki temasimi Huzur’da salt bir mesele halinde ele almamus,
onu romanmn kompozisyonu igin de bir 6rnek Ol¢ii olarak kabul etmistir. O,
romaninin yayimlanmasinda yaklagik iki yil sonra (1 Aralik 1951) varlik dergisinin
377. sayisinda Yasar Nabi’ye hitaben yayimlanan yazisinda musikiyi kendi edebiyat

sanatinin modeli olarak gordiigiinii ifade eder:

“Aziz Yagar Nabi, ... Her eserimin basinda — en kiiciik siirimin bile —
Garp 'tan veya bizden bir musiki eseri vardir. Ve belki de beni sahsiyetimin asil
idrakine, ancak eristigimiz zaman varligimi dgrendigimiz noktalara gotiiren

musikidir. Kompozisyon i¢in de érnegim musiki o/mugstur” (Tanpimar 2017: 348).

Tanpmar’m bu ciimlede isaret ettigi eserlerinin kompozisyonunda musikiyi
ornek almasindan anlagilmasi gereken sey, tema, dil, tislup bakimindan tam bir ahenk
ve biitiinliikkle saglanan estetik arayisi olmalidir. Tanpinar’in miisveddeleri arasinda
bulunan ve sagliginda herhangi bir yerde yayimlanmamis bir metinde gegen su ciimle

de sanat anlayisinin sekillenmesinde musikinin etkisini gosterir:



“Cerden ¢opten yuva yaptim kabilinden kendime kurdugum estetikte en miihim
unsur musikiden gelir... Liitfen beni bu isze bir otorite gibi almay:n,; sadece i¢inizden
biri gibi hayatimiz tizerinde diisiindiigiimii kabul edin. Musiki elbette ki musikisinasin

bahgesidir; fakat hayatimiz hepimizindir” (Tanpmar 2017: 424).

Tanpmar Huzur’da musikiyi sadece estetik zevkini yansitan bir malzeme
olarak kullanmaz; ayn1 zamanda kiiltiir meselelerine dair fikirlerini ifade vasitasi
yapar, toplumsal buhranlarin ve karsithiklarin diline dondstiiriir, psikolojik
analizlerine imkan veren enstriiman haline getirir. Musiki, Miimtaz’la Nuran’in
asklarmin gelismesinde rol oynadigi kadar, Suad’in intihara siiriiklendigi ruhi
bunalim ve kriz anlarinda da adeta oliime giden yolculuga eslik ederek tesirini

gosterir.

Roman dort boliimden ve numaralarla boliinmis otuz yedi alt boliimden olusur.
fhsan, Nuran, Suad ve Miimtaz, romanmn en onemli sahsiyetleri olarak her bir
boliimiin baslhigint olusturur. Huzur’un bu sekilde boliimlere ayrilmasi, daha sonra
birtakim elestirmenlerce romanm bir musiki eseri gibi kompoze edildigi

degerlendirme ve tartigmalarina zemin olusturmustur.

Tanpinar’t Huzur’u yazmaya yonelten arayisin ne oldugu hakkindaki en dogru
ve saglam bilgiyi yazarin romanin yayimlanmasindan yaklasik bir sene sonra verdigi
iki miilakatta bulmak miimkiindiir. (Tanpmar 2017: 468-475) Bu iki miilakat,
romanin yazarmn zihninde hazirlanma siirecini, yazilis gerekgesini, kurgusunu,
temasini dogrudan yazarindan 6grenmemizi sagladig gibi baska ¢ikarimlarla ilgili de

imkanlar igerir.

Mehmet Kaplan, Berna Moran, Hilmi Yavuz, Zeynep Kerman, Handan inci,
Zeynep Bayramoglu, Erdogan Erbay, Oguz Demiralp, Fatma Tiiysiizoglu, Tolga
Bektas, Nesrin Tagizade Karaca, Tahir Abaci ve benzer birtakim yazar, sanatkar ve
bilim insani, Huzur’da musiki temasima dair Kitap ve yazilar kaleme almiglardir. Bu
kitap ve yazilarin bir kisminda romanm musiki formu nitelikleri tasidigi iddiasi
vardir. Her seyden once Huzur’daki musiki bahsi hakkinda yapilacak
degerlendirmelerin yerini bulmasiin ve isabet kaydetmesinin ancak yazarin kendi
romani hakkindaki beyanlariyla Ortiismesi halinde miimkiin olabilecegini bir 6n

kabul halinde ortaya koymak gerekir. Dort boliime taksim edilen Huzur’un bu



yoniiyle senfoni, kuartet, kongerto, ayin gibi formlara benzetilerek bir musiki
kompozisyonu seklinde kurgulandigi ve onlar gibi boliimlere ayrildigi hususunda
edebiyat ¢evrelerinde yiiriitiilen tartismalarin tamaminin fantastik degerlendirmeler
oldugunu Tanpinar, bizzat kendisi, Necdet Evliyagil’le miilakatindaki

aciklamalariyla ortaya koyar:

“- Romanmin muayyen teknigi olabilecegine inanmiyorum. Elli seneden beri bu
sanat cok degisti. Ben bilmem istediklerimi yapmaya cesaret ettim mi? Size
niyetlerimi anlatirsam roman teknigini nasil anladigimi izah etmis olurum.,
Ewela romanmin siir ve diisiince ile beraber yiiriimesini istedim. Vakia
diistincelerimizi hareket halinde gostermek miimkiin, belki de miireccahtir.
Fakat o zaman karaktere mal olur, mahiyetini kaybeder, Aiilasa ferdilesir. Ben

ise meselelerin miinakasaswni istiyordum. Psikolojik tahliller de boyle.

- BU romani asil yazmaktaki gayeniz ne idi?

- Ikinci Cihan Harbi 'nin basinda diisiindiiklerimizi ve meselelerimizi anlatmak.
Bizi de tehdit eden bu umumi felakette diinya ile miisterek ve ayri taraflarimizi
gostermek. Harbin bagsladigi gece ben bir hasta basinda hep bunlar
diisiinmiistiim. Romamin asil kahramanlart Istanbul ve musikidir. Fakat
bununla kalmiyor. Tabiatiyla bir cihan harbinin baslamas: kadar miihim
meseleyi mevzu olarak alan bir roman, bizzat insam ve insamin talihini

diigiinmekten vazgegcemezdi.

- Huzur planini niye sahislara taksim ettiniz?

- Demin anlattigim sey... Huzur'da herkes istemeden mukavvi ve zalim, gene
herkes magdurdur. Miimtaz ii¢ kisinin tesirine maruzdur. /hsan, Nuran, Suad”
(Tanpinar 2017: 472).

Miilakatta goriildiigi tizere, Huzur’un sahis adlarina gére - senfoni, kuartet,
kongerto veya Mevlevi ayinlerine benzer sekilde - dort boliime ayrilmasini bir
musiki kompozisyonu gibi kurgulandigi gerekgesine baglayan iddialart hakli ve
makul gosterecek herhangi bir dayanak yoktur. Tanpinar, tefrikada {i¢ boliim olan

romani bir yil sonra kitap halinde yayimlarken dort boliime doniistiirmiistiir. Buradan



hareketle yazarim Huzur’u miizikal romana doniistiirme diisiincesinin tefrika (1948)
ile matbu Kkitap (1949) arasinda gegen yaklasik bir yilda olusmasi gerekir ki bu kisa
siirede Tanpmar’in Ssanat anlayisinda ve zihniyetinde herhangi bir degisiklige
gitmesinden bahsedilemez. Ustelik yazar 1950°de verdigi ikinci miilakatta romandaki
plan degisikligini fantastik miizikal roman iddialarini en kiigiik bir hakikat ihtimali

birakmaksizin karsiliksiz ve mesnetsiz birakir:

“Huzur boylece bir gecenin hikdyesi olacakn. Fakat Miimtaz yakam:
birakmadi. O bana ewvela sahsi macerasini, yani geldigi ufuklar:, sonra da
meseleleri emretti. Her kahraman kendi diinyas: ile pesime takildi. Onlari miinakasa
etmeye mecbur kaldim. Bdyle bir kiiciik hikdaye roman oldu. Ve belki de birka¢
romanmin baglangici. Huzur’da bu plan degismesinin ufak tefek tesirleri goriiliir”
(Tanpinar 2017: 473).

Dort kahramanin ismiyle kurulan ve dort boliimde ele alinan romanda
bagkahraman olarak Miimtaz’mn ismi romanin bir bolimiiniin baghgidir. Hamiligi,
irfan1 ve sahsiyetiyle fikir diinyasini etkileyen, “babasi ve hocasi” Ihsan; giizelligi,
aski ve estet yoniiyle duygu diinyasini etkileyen Nuran; nihilist karakteriyle ruh
diinyasin1 etkileyen Suad da Miimtaz’la s6z konusu miinasebetleri bakimindan
romanin boliimlerine isimlerini vermislerdir. Yazarin da miilakatta belirttigi gibi
Miimtaz, ailesini kaybettigi yillardan sonra hem bir akademisyen hem hassas bir
sanatkar olarak sahsiyetinin tekamiiliinde, fikir ve duygularinin tesekkiiliinde en ¢ok
bu ii¢ kisinin tesiri altindadir. Ger¢i Mimtaz’ i ebediyen kaybettigi aile hayatinin
sicakligint  yeniden hissetmesinde ve c¢ocukluktan genglige gecis siirecinde
“etrafindaki her seye kendi igindeki saadet duygusunu gegiren”, “her seyi, herkesi
pesinden siiriikleyen, bir biiyii gibi degistiren” Macide de (Ihsan’in Karis1) yasadig
biiylik 1zdirap giinlerinden sonra Mimtaz’t “hayatin bir pargasi” haline getiren
etkisiyle romanda ayr1 bir baslik altinda ele alinabilecek kadar 6nemli bir sahsiyettir.

Romandaki asil fikir ameliyesini tefrikadan kitaba doniistiiriirken saglayan
yazar, tefrikada ihmal ettigi ve miinakasasini istedigi bazi memleket ve diinya
meselelerini, derin ve ayrintili psikolojik analizleri ele almaya romanin1 kitap haline
getirirken ihtiyag duymus; ii¢ boliim halindeki tefrikada bulunmayan Suad baslikli

boliimi Kitaba doniistiiriirken ilave etmistir. Yazar, ikinci derecede sahislari, kendi



sahsi fikir ve duygularim1 gosteren bir ayna gibi romanin zeminine yerlestirdigini
belirtir. Bu yoniiyle roman, hem sosyal meseleleri olan bir tez romanidir hem de
duygusal ikilemler igerisinde bocalayan Nuran, ¢ocuklugundan itibaren haz ve istirap
arasinda yalpalayan Miimtaz ve bilhassa marazi bir karakter olan Suad iizerinden
yiriitiilen i¢ tahlillerdeki basarisiyla psikolojik bir romandir. Roman, bigare, kendi
hayatini idare edemeyen, mesut etmek istedigi halde umumi ve ebedi kaderiyle hep
bedbaht olan, hayatin yapicis1 ve sorumlusu, tezat igerisindeki insani ve insanin
talihini anlatmay1 da esas alir. Tanpinar, savasin hemen arifesinde tehlike altinda
gordiigli insanoglunu, medeniyeti ve asirlarin birikimiyle var olan her seyi, azgin
meseleleriyle devrin dengesizligini; insanin fert olarak da her tiirli tasalluta maruz
kaldigin1 gostermek ister. Bu problemlerin altinda caresiz kalan, hareketlerini
gerektigi gibi kontrol edemeyen ve Allah’1 bulamayan Suad, bu sebeple intihar eder.

Huzur, biitiin bu meselelerin tartisildig1 bir romandir.

Tanpinar, 1939°da Ikinci Cihan Harbi’nin basladigi 31 Agustos’u 1 Eyliil’e
baglayan geceyi bir hasta basinda gecirdigini ve 0 gece harbin basinda
diisindiiklerimizi, memleketimizin meselelerini ve diinya ile miisterek ve ayri
taraflarimizi anlatmak icin Huzur’u yazdigini belirtir. Diger miilakatinda ise 2 Eyliil
1945°te sona eren ikinci Cihan Harbi’nin iizerinden heniiz dért sene ge¢misken, son
senelerde tigiincii bir cihan harbini insanlik i¢in sakinilmaz bir akibet gibi hissettigini
soyler ve hastanin basinda gegirdigi gece disiindiiklerini Huzur’da anlatmak ister.
Bir gecenin hikayesini yazma diisiincesi, romanda kendi modelini olusturan
Miimtaz’in yakasini birakmamasiyla, daha dogrusu kendi yazar kisiliginin,
sanatkarliginin 1srariyla degiserek romana doniismiis; bdylece once Miimtaz’in
(Tanpinar’in) sahsi macerasini, sonra da meseleleri yazma neticesini dogurmustur.
Kiiciik bir hikayeyi romana, hatta “belki de birka¢ romanin baslangici” ifadesinde
ortaya koydugu sekliyle birbiriyle irtibatli bir nehir romana doéniistirme fikri,
Tanpmar’t Huzur’u tefrikadan kitap haline getirirken plan degisikligine gitmesi
neticesini dogurur. Tefrikadaki ii¢ bolimiin kitapta dort bolime donlismesinin
gerekgesi gayet aciktir ve bu miilakatlar romanin bir musiki eseri gibi planlanmasi

iddiasinin hakliligina asla imkan vermez.

Eser iizerine yazan edebiyat elestirmenlerinin genel ortak kanaatlerine gore

roman kahramanlarindan Miimtaz, Tanpmar’in; fThsan da hocas1 Yahya Kemal’in



izdiigiimiidir. Tanpinar’in hayat hikayesi ve fikirleriyle Mimtaz’in romandaki
seriiveninin ve diisiincelerinin ortlisen pek ¢ok yonii vardir. Miimtaz’in macerasi
tizerine kurgulanan Huzur, bu bakimdan adeta bir otobiyografi romanidir. Miimtaz’in
medeniyet, kiiltir, tarih, sanat ve ozellikle tezin konusu olan musiki hakkinda
romanda dile getirilen goriislerini; Tanpinar, romani yayimlamadan onceki veya
sonraki muhtelif yazi ve konusmalarinda ifade etmistir. Yine Miimtaz’in hayal
kirikligiyla sonuglanan ask macerasinin bir benzerini Tanpinar’in bizatihi yasadigini
yakininda bulunan birtakim kisilerden 6greniriz. Yazarin Edebiyat Fakiiltesinden
mesai arkadas1 Tatyana Moran, 6grencileri Mehmet Kaplan, Abdullah Ugman ve
nihayet Nuran pozisyonundaki Saffet Tanman yillar sonra yaptiklari agiklamalarla bu

konudaki meraklar1 giderecek bilgiler verirler:

“Hamdi sik sik dsik olurdu ama bir ara bagsina biiyiik bir is acti, evli bir kadina
fena halde tutuldu. Kadinin kocasi da arkadagimizdi. Bu ask yiiziinden hasta oldu,
intihar etmeyi bile diisiinmeye basladi ama kadin kocasindan bosanmiyordu.
Tamamen platonik diizeyde kaldi bu iliski. Biz bu yiizden kaygilanirken, nasil oldu
bilmiyoruz, kendiliginden ¢oziildii bu is. Bir giin bana, ‘Ben bu aski yasamasaydim,
bu sitkintiyr ¢ekmeseydim Huzur 'u yazamazdim.’ dedi. Huzur 'daki Naldn (Nuran) o
kadindir igte” (Moran 2000: 112).

“O. F. Akiin, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’ni; Kaplan, Huzur romanim
goklere ¢ikarwrdi. Romandaki ‘Nuran’a fakiiltemizin bir baska boliimiindeki bir
bayan profesoriin esin kaynagi oldugu, hocamizin 0 bayana duygusal yakinliginin
stirdiigii anlatilirdr. Bayan profesoriin modern, Batili, biraz da soguk havasini
‘Nuran’a ¢ok uzak bulurdum” (Ertop 2010: 40).

“... Saffet Tanman Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde Romanoloji
Boliimii 'nde okurken aym: zamanda Tiirk Edebiyati Boliimiinden de sertifika alarak
1940 yilinda mezun olmustur. (...) Saffet Tanman, fakiilte yillarinda Ahmet Hamdi
Tanpinar’'in en yakin 6grencilerinden biri olmustur. (...) Tanpinar’in 6liimiiniin 20.
Yildoniimiinde hocamiz Mehmet Kaplan, Tanpinar’t anma giinii diizenlenmesi igin
tesebbiiste bulundu ve bir anma toplantisi yapiuldi. Bu toplantida Mehmet Kaplan,
Birol Emil, Inci Enginiin, Zeynep Kerman, konusmalar yaptilar. Ben, Kdazim Yetis ve

Necat Birinci asistandik, bizler de siir okuduk. Toplanti bitince, Tanpinar’in



oturdugu odaya ¢ikildi. O sirada odada Saffet Hanim ve bazi misafirler vardi. O
zaman Saffet Hanmim't tammiyordum; oglu Baha (Tanman) Bey’i taniyordum. O
odada oturuldu, Tanpwmar'in Paris’i iizerine konusuldu, c¢aylar icildi. Misafirler
gittikten sonra Kaplan Bey bize, ‘Nuran az once buradaydi.’ dedi. (...) Saffet
Hanim’la Nuran arasindaki benzerlik iizerine bir kitap ekinde bir konusma yapildi”
(Ugman 2010: 48-49).

“Efendim ben Cumhuriyet’in Edebiyat Fakiiltesi’ndeki ilk kadin mezunlardan
biriyim ve bununla iftihar ediyorum... Bir giin ilkbahard:, derse gelmistim yine
boyle... ‘Dersten sonra beni gor.” dedi, ‘Peki, efendim.’ dedim, gittim. ‘Cok rica
ederim.” dedi, ‘Bugiin geldiginde derse ilkbahar: getirdin, giizel bahar renkli
esvaplarimi giymigsin, en onde de oturuyorsun, biitiin simif sana bakiyor, beni
dinlemiyor... Biz iiniversiteden sonra, tabii Atatiirk’iin serbest birakilmis kizlari,
giderdik, Tepebasi 'nda, Tilla'da bulusurduk. Kahvesi ¢ok giizeldi. Yahut Beyoglu 'na
¢tkardik, Lebon’da toplamirdik. Bir giin oturuyoruz Nesterin’le Lebon’da. ‘Biliyor
musun?’ dedi, Nesterin, ‘Hoca burada Narmanli Han da oda tutmus. Han suracikta,
haydi gidelim.” Narmanli Han'a Qittik efendim... ‘Biz burayt toplayalim.’ dedik...
Hepsini temizledik, muntazam yaptik. Tam 0 sirada hoca geldi. O kadar sevindi ki,
‘Allah Allah, ne siirpriz!’ diye bagirds, bizleri kucakladr” (Tanman 2010: 49-52).

Ogrencisi ve arkadas1 Tatyana Moran YKY nin iki aylik dergisi Kitap-/1k 40°ta
“Bu Aski Yasamasaydim Huzuru Yazamazdim” makalesi, romandaki Nuran olarak
Saffet Tanman’1 isaret eder (Moran 2000: 112-V11).

Yine Necdet Evliyagil’in Tanpinar’la yaptig1 miilakattaki bir agiklama, Yahya
Kemal’in ihsan’m sahsinda sembolize edildigi tezinin gercekligini kafi bigcimde
telmih eder. Tanpinar, tipki kahramani Miimtaz’in fhsan’in hastaliiyla ilgilendigi
gibi bir hastayla ilgilendigi aktarir:

“Ikinci Cihan Harbi 'nin basladigi gece ben, tipki kahramanim Miimtaz gibi bir
hastamin basucunda, fakat ondan daha biiyiik bir hastayr diisiinerek sabahladim”™
(Tanpinar 2017: 473) .

Romanin sonunda miiphem birakilan, hatta doktorun “-Iyidir, dedi. Lyidir.
Hicbir seye ihtiyact kalmadi.” (Tanpmar 2000: 374) sozleriyle 6ldigi ima edilen

Thsan’m akibetinin belirsizligini giderecek bilgiyi Tanpmar, Evliyagil’e verdigi



miilakatta aktarir. Bu bilgi, Ihsan’in Yahya Kemal’in izdiisiimii oldugunu yeterli

aciklikta ortaya koyar:
“- Kitabiniz iizerine konusabilir miyiz?

- Hay hay!... dedi. Fakat daha evvel size iyi bir haber vereyim! Yahya Kemal'in

sthhati ¢ok iyi.

Ve Ahmet Hamdi Tanpinar bana uzun uzun Yahya Kemal'den bahsetti.

Nihayet sualimi sormaya muvaffak oldum” (Tanpinar 2017: 468).

Goriildiigii iizere Huzur’da Miimtaz’in Tanpmar’, ihsan’in Yahya Kemal’i
sembolize eden sahislar halinde islendigi kanaatini destekleyen malzeme gayet
fazladir. Bu bakimdan kurmaca sahsiyet Miimtaz’la romanin miiellifi Tanpinar’in
sahsi maceralari, fikirleri, duygular1 pek ¢ok kez ortiistir. Miimtaz’in romandaki
macerasinin takibi sadece kurmaca bir karakterin anlagilmasini saglamakla kalmaz;
yazarin hatira, tecriibbe ve gozlemlerinin romandaki izdiisiimlerinin aranmasina ve

anlasilmasina da imkan verebilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in musikiden bahsettigi yazilarin yer aldigi Bes Sehir,
Yasadigim Gibi, Yahya Kemal, Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserleri ve ayrica
0zel notlar1 sadedindeki Giinliiklerinin Isiginda Tanpinar’la Bas Basa, Ahmet Hamdi
Tanpwinar in Mektuplari, Miicevherlerin Surri, Hep Ayni Bosluk adli kitaplarini biitlin
romanlarinin arka plan1 olarak da okumak, incelemek miimkiin oldugu kadar
gereklidir de. Ozellikle bu calismanin konusu olan Huzur’un daha iyi anlasilip

degerlendirilmesi, bu arka plan okumalarini zaruri kilmaktadir.



1. AHMET HAMDI TANPINAR'IN MUSIKi KULTURUNUN
KAYNAKLARI

Ahmet Hamdi Tanpinar, gerek klasik Bati musikisine gerek Tiirk musikisine
dair engin Kkiltirinii ve zevkini denemelerinde, diger birtakim yazilarinda,
konusmalarinda ve bilhassa roman, hikaye gibi kurmaca eserlerinde ince bir titizlik
ve hassasiyetle islemistir. Huzur basta olmak {izere onun romanlarinda ve muhtelif
eserlerinde sanatkarane iislubuyla yaptigi musiki degerlendirme ve yorumlar1 gayet

kapsaml1 ve 6zgiindiir.

Tanpmar’m kronolojisinde, eserlerine yansiyan bu zengin musiki kiiltiir ve
birikiminin formel bir miizik egitimine ve ilmi bir disipline baglanabilmesini
miimkiin kilacak herhangi bir bilgiye ulagilamaz. Ancak bir kismini kendisinin
yayimladigi, bir kismi da vefatindan sonra Ogrencileri ve akademik cevreler
tarafindan yayimlanan Bes Sehir, Yasadigim Gibi, Edebiyat Uzerine Makaleler,
Ahmet Hamdi Tanpinar’'in  Mektuplar;, Yahya Kemal, Giinliiklerin Isiginda
Tanpinar’la Bas Basa, Hep Aym Bosluk gibi eserlerinden hareketle Tanpinar’in
musiki kiltiiriiniin tesekkiiliinde etkili olan bir zeminin ve altyapinin varligindan
haberdar olunur. Bir kism1 dogrudan musiki meselesini ele alan, bir kism: konuyla

ilgisi geregi musikiye deginen yazilar1 kronolojik olarak soylece siralanabilir:

Kendimizin Pesinde: Cok Miihim Bir Mesele (makale), Bugiin, say1 12, 14
Ilktesrin (Ekim) 1938, s.2, 6.

Milli Bir Edebiyata Dogru (makale), CHP Konferanslar Serisi, Kitap: 19,
1940, s.37-48.

Istanbul Konservatuvar1 ve Musikimiz (makale), Tasvir-i Efkdr, 17 Mart 1941.
Asil Kaynak (makale), Ulkii, 16 Nisan 1943, nr. 38

Bogazici Mehtaplar (makale), Ulkii, say1 39, 1 Mayis 1943.

Kenar Semtlerde Bir Gezinti (makale), Ulus, 6 Agustos 1943.

Mahur Beste (roman tefrikas1), Ulkii, sayr 56’dan itibaren, 1944; yarim

kalmistir.

Siir ve Riiya - Il (makale), Ulkii, say1 57, 1 Subat 1944,



Erzurum (makale), Ulkii, say1 67, 68; 1, 16 Temmuz 1944,

Maraglilarin Bayrami (makale), Ulkii, say1 107, 1 Mart 1946.

Yaklasan Biiyiik Y1ldoniimii - | (makale), Cumhuriyet, 20 Agustos 1946.
Yaklasan Biiyiik Yildoniimii - 11 (makale), Cumhuriyet, 28 Agustos 1946.
Bes Sehir (deneme), Ulkii Yaynlari, Ankara, 1946, 217 s.

Musiki (siir), Istanbul, say1 6, Haziran 1947.

Huzur (roman tefrikasi), Cumhuriyet, 22 Subat — 2 Haziran 1948.

Musiki Hiilyalar1 (makale), Sadirvan, say1 11, 10 Haziran 1949.

Huzur (roman), Remzi Yaymevi, 1949

Tanpiar’la Huzur Hakkinda Bir Konusma (soylesi), Kitaplar, say1 2, 1950.

Ahmet Hamdi Tanpmar ile Son Romani I¢in Bir Konusma (sdylesi: Necdet
Evliyagil) Cumhuriyet, 24 Ocak 1950.

Sahnenin Disindakiler (roman tefrikasi), 29 May1s 1950, Yeni istanbul

Ahmet Hamdi Tanpinar’la Bir Konusma (soylesi: Yildirim Keskin), Varlik,
say1 4, 1 Aralik 1950.

Kitap Korkusu (makale), Cumhuriyet, 31 Temmuz 1951, nr. 9697

Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor (soylesi: Yasar Nabi), Varlik, say1 377, 1
Aralik 1951.

Kiiltiir ve Sanat Yollarinda Gosterdigimiz Devamsizlik (makale), Cumhuriyet,
25 Ocak 1951, nr. 9510

Istanbul’un Mevsimleri ve Sanatlarimiz (makale), Istanbul, 1953, s. 59-79

Ahmet Hamdi Tanpinar Diyor ki (sdylesi: Suad Uzer), Hisar, say1 37, 1 Mayis
1953.

Ismail Dede (makale), Istanbul, say1 5, Mart 1954,

Notre-Dame’da Basibos Diisiinceler (makale), Cumhuriyet, 31 Mart 1954.
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Istanbul’un Mevsimleri ve Sanatlarimiz (makale), Istanbul, Yap1 ve Kredi
Yayinlari, [stanbul 1954, 5.59-79.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii (roman tefrikasi), Yeni Istanbul, 20 Haziran — 30
Eyliil 1954,

Sark ile Garp Arasinda Goriilen Esasli Farklar (makale), Cumhuriyet, 6 Eyliil
1960.

Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor (soylesi), Varlik, 15 Ekim 1960, nr. 536
Sehir (makale), Varlik, say1 568, 16 Subat 1962.

Antalyali Geng Kiza Mektup, Tanpinar’in Siir Diinyas: | Mehmet Kaplan,
Istanbul 1963, 5.167-173.

“Musikiye Dair (Miisveddeler arasinda bulunmus bir konusma.)” (Tanpinar,

1970: 356-357)

“Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi (Yahya Kemal konseri dolayisiyla istanbul
Radyosunda yayinlanmig bir konugma)” (Tanpinar, 1970: 358-365)

Temmuz 1920’de Celal Sahir’in ¢ikardigr “Kitaplar” adli yaymin “Altinct
Kitap”inda yayimlanan “Musul Aksamlar1” siiriyle yazi hayatina baglayan
Tanpinar’in musiki meselesinden bahseden ilk yazisi “Kendimizin Pesinde: Cok
Miihim Bir Mesele” bashgiyla 14 Ekim 1938’de Bugiin’de yayimmlanir. Kendi
kiiltirimiize kars1 kayitsizligimizi ele aldig1 yazisinda Tanpinar, bu meyanda sahip

oldugumuz biiyiikk musiki ananesi karsisindaki duyarsizligimiza da deginmistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar’m Tirk musikisinde ve Bati musikisinde sahip oldugu
birikimin kaynagin1 anlayabilmek iizere yukarida siralanan yazi ve sohbetlerine
miiracaat edildiginde yetistigi aile gevresinin, 6mrii boyunca siirekli igerisinde
bulundugu egitim ve kiiltiir ortamimin imkanlarinin etkisinden bahsedilebilir. Bu
birikimde ayrica kisisel duyus ve tecessiisiiniin de kaydedilmesi gerekir.

1.1. Ailesi ve Cevresi

1.1.1. Babasi

Tanpinar’in babas1 Hiiseyin Fikri Efendi (1852 — 1935) bir Osmanli kadisidir.
Memuriyeti sebebiyle Cesme, Milas, Kadirli, Erdek, Ergani, Sinop, Siirt, Kerkiik ve
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Antalya’da bulunmus ve 1934’te Istanbul’da vefat etmistir. (Okay, 2010: 26-35)
Tanpinar’in babasina dair hatira notlarna Giinliikler’de, “Antalya Mektubu”nda,
“Kerkiik Hatiralari”nda ve Bes Sehir’de rastlanir. Bilhassa Bes Sehir’in Istanbul’u
anlatan su satirlar1 zaten iyi bir medrese egitimi alarak ilim irfan sahibi bir insan olan
Kadi Hiiseyin Fikri Efendi’nin ayrica Istanbul’da tebariiz eden sehir kiiltiiriiyle

incelmis zevkiselim sahibi bir kisi oldugunu da gosterir:

“Cocuklugumda, bir Arabistan sehrinde ihtiyar bir kadin tammistik. Stk sik

hastalamir, humma baslar baslamaz Istanbul sularini sayiklard::
- Cwr¢wr, Karakulak, Sifa suyu, Hiinkar suyu, Tasdelen, Strmakes...

(...) Istanbul bu kadin icin serin, berrak, sifali sularin sehriydi. Tipki babam
icin, hi¢hir yerde esi bulunmayan biiyiik camilerin, giizel sesli miiezzinlerin ve
hafizlarin sehri oldugu gibi. Bu Miisliman adam, kadere yalniz Istanbul'dan uzakta
olmek endisesiyle isyan ederdi. Béyle bir ahret uykusunda yabanci makamlarla
okunan Kur'an seslerine varmncaya kadar bir yigin hoslanmadigi, hatta haksiz
buldugu sey karisirdi” (Tanpinar 1989: 139-140).

Kadi Hiuseyin Fikri Efendi, Kur’'an’m Arap tavirt

ve makamlariyla
okunmasindan hoslanmayan, tasradayken Istanbul’u giizel sesli miiezzinleriyle ve
hafizlariyla 6zleyen, rafine bir musiki zevkinin incelttigi bir insandir. Tanpinar’in
zevk tesekkiiliiniin halis musiki ve ses rikkatine sahip babasinin nezareti altinda
gecen ¢ocukluk dénemleriyle iligkilendirilmesini miimkiin kilan bu hatiralarda, hayal
diinyasin1 kusatan ses ve ahenk hassasiyetinin nasil inga edildiginin baska isaretleri

de vardir:

“Dért yanimi su sesleriyle, giimiis tas ve billur kadeh sikirtilariyla, giivercin
uguslariyla dolu samirdim. Bazen hayalim daha miisahhas olur, bu sayikiamanin
tenime gecirdigi iirperisler arasinda, tamdigim Istanbul sebillerini, siyah, wslak

tulumlarindan yagh bir serinlik vehmi sizan sakalari, iistiindeki salkim agaci

Y« . Kur’an tildvetinde muhataplarn hangere yapilari, konustuklar: dilin fonetigi, milliyetlerine ézgii
ses vb. ozellikler farkl iki temel yorumun ortaya ¢ikmasina sebep olmugtur. Kur’an tilavetinde ‘tavir’
olarak nitelendirilen bu farkli yorumdan biri Misir merkezli Arap, digeri Istanbul merkezli Tiirk
tavridir.

... Tiirk milleti de Islam ile miiserref oldugu tarihten giiniimiize uzanan siirecte hangere yapilari,
kendilerine has ses fonetigi ve musiki ¢izgileriyle bir Kur’an tavri olusturmustur. Istanbul merkezli bu
cizgi “Istanbul Tavri’ dive meshur olmustur.” (Yrd. Dog. Dr. Fatih Collak) (http:/www.
kuranakademi.com/makaleler/Kuran-Tilavetinde-1stanbul-Tavri.pdf) Erisim tarihi: 1 Ekim 2016
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yiiziinden her bahar bir taze gelin edas: kazanan mahallemizin kiigiik ve fakir siislii
cesmesini gortir gibi olurdum. Bazen de yalniz bir defa gittigimiz Bentler'in yesillik
tufani goziimiin oniinde canlanir, 0 zaman biraz da kendi kendime yaptigim gayretle,
bu los ve yesil aydinlikli oda goziimde, i¢inde hastanin, benim, etrafimizdakilerin
acayip baliklar gibi yiizdiigiimiiz gercekten bir havuz haline gelirdi” (Tanpiar 1989:
139-140).

1.1.2. Anneannesi

Ailede kiigiik Ahmet Hamdi’nin muhayyilesini masallarin, efsanelerin, halk
hikayelerinin, tiirkiilerin, folklorik malzemelerin renkli diinyasiyla zenginlestiren bir
de yash kadm vardir: Ahmet Hamdi’nin biiyiikanne dedigi anneannesi Tirebolulu

Emine Hanim.

Tanpmar “Kerkiik Hatiralari”’nda evlerinden ve biiyiikannesinden bahsederken

nasil bir kiiltiir atmosferinde yasadigini sdylece ortaya koyar:

“Bu ev muhayyilemde biiyiikannemin evidir. Onun korkular:, vehimleri,
unutkanliklar, memleket hasreti ve Yunus ilahileri ile doludur” (Tanpimar 2017:
386).

Bes Sehir’de ise Erzurum’a ilk seyahatinde yol boyunca biiyiikannesinden

kendisine intikal eden kiiltiirel malzemeyi su satirlarla yansitir:

“Bu daglardan sonra Asik Kerem benim icin bir hayalet yolcu gibi
kervammiza takilmisti. (...) Ikide bir beni mahfesinin yanina ¢agirarak biraz sonra
uzagindan gegecegimiz veya huzuruna varacagimiz ebediyetin  adimi, varsa

hikdyesini soyler, Yunus'tan, Asik Kerem'den beyitler okurdu” (Tanpiar 1989: 22).

Halk musikisinin ve tekke musikisinin nagmeleri daha ¢ocukluk yillarindan
baglayarak Tanpmar’in kulagina biiyliikannesi vasitasiyla dolmaya baslar.
Tanpinar’in asistam Turan Alptekin, hocasini anlatti1 Bir Kiiltiir Bir Insan adh
kitapta ondan su ifadeleri aktarir ki bunlar da biiylikannenin torunu tizerindeki halk

kiiltiiriine, miizigine, folklora dayali tesirini gostermesi bakimindan miihimdir:

“Biiyiikannemin melankolisi vardi. Bahtiyard:, ama nostaljisi vardi. Halk
edebiyatini iyi bilirdi. Evimizde masal hakimdi. Bir kadin vardi, hem ¢ok giizel tiirkii

soylerdi, hem ¢ok giizel masal anlatirdr” (Alptekin 2001: 41).
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Tanpiar Bes Sehir’in Konya’yr anlattigi boliimiinde, hayatimizin bir yanin
yapan tiirkiileri Anadolu’nun yazilacak romanina’ ilham verebilecek zenginlikte
gordiigiinii belirtir. Iste romanlar dogurabilecek hissi ve fikri zenginliklerle yiiklii bu

tirkiilerin ilk 6rneklerini ¢ocuklugunda biiylikannesinden duymustur.
1.2. Cocukluk, Genglik ve Ogrencilik Yillari
1.2.1. istanbul Yillar1

1901°de  Schzadebasi’nda dogan Ahmet Hamdi Tanpmnar’in  “Ben
Sehzadebasiliyim. Semtin her tasina ayri ayri baglhyim.” (Tanpmar 2017: 235)
diyerek mensubiyetini - elbette Istanbul’da dogmanin, yasamanin ve istanbul
kiiltiirtiniin tasiyicist olmanin imtiyazini da adeta duyurarak - israrla belirttigi semt,
Istanbul’un fetihten itibaren mimarisi, hayat tarzi ve miinasebetleriyle elit kiiltiiriin
yogurdugu ve zarif tavirli, temiz lisanli insanlarin yasadigi miimtaz bir beldedir. Bir
yasindayken ailesiyle Istanbul’dan ayrilan Ahmet Hamdi, 1905 — 1908 arasinda yine
ailesiyle Istanbul’da bulunmus ve iptidai mektebine devam etmistir. Sinop ve Siirt’te
gecen bes seneden sonra 1913-1914’te kisa siire Vefa Idadisinde okuyan Ahmet
Hamdi’nin Istanbul’da gecen bu senelerinde yasadigi renkli ve zengin kiiltiir
hazineleriyle yiiklii bu muhitlerin izleri, yine hatiralarin1 naklettigi yazilarindan takip
edilebilir. Ozellikle Bes Sehir’de Istanbul’u anlatirken ¢ocukluk caglarinda goz ve
kulak vasitasiyla duydugu, hissettigi takvim ve iklimin sadece kendisinin degil ayni

zamanda toplumun da kiiltiir hayatina tesirini belirtir:

“Cocuklugumda, Istanbul'un hemen her evinde, saat baslarinda, ‘Entarisi ala
benziyor’u, yahut ‘Uskiidar'dan gecer iken’i ¢alan masa saatleri vardi. Bunlar o
devrin isporta mallarydi. Sonra iistii al bayrakl, ‘Hatira-i Istanbul’lu veya
‘hiirriyet, adalet, miisavat’ yazili kahve fincanlart peydahlanmisti. Evet, bizim
kiigiikliigiimiiziin sark: biraz da disarida, yerli simsarlarin isaretiyle toptan yapilird.
Bizim ¢ocuklugumuzdan ¢ok evvel de bu boyle idi. Fakat boyle de olsa, icine girdigi
terkip o kadar enfiist bir dlemdi ki, fark edilmezdi. Biiyiik orkestranin icinde miinferit

! Ahmet Hamdi Tanpinar’in muhtelif yazi ve konusmalarinda ifade ettigi “tiirkiilerdeki roman”
metaforunun kaynagi Yahya Kemal’dir. Tanpinar bu konuya Yahya Kemal’de deginmistir: “Bir bagka
defasinda da roman iizerine konusurken ‘Bizim romanimiz sarkilarimizdir.” demisti.” (Tanpinar 2007:
29). Huzur’da ayni seyden bahseder: “Yahya Kemal, bizim romanimiz sarkilarimizdir, diyordu, hakki
da var.” (Tanpinar 1992: 193-195)
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sazlar kendiliklerinden kaybolurdu. Ciinkii asil yayr ¢ceken ve ahengi gésteren seyler
bizimdi. Bunlar sehrin kendisi, bizim olan mimarlik, bizim olan musiki ve hayat,
nihayet hepsinin zzerinde dalgalanan hepsini kendi icine alan, kendimize mahsus
duygulanmalari, hiiziinleri, neseleriyle, hayalleriyle sadece bizim olan zaman ile

takvimdi.

(...) Satici sesleri bunlardan biriydi. Eski Istanbul mahallelerinde bu sesler
biitiin bir giinii bastan basa idare eder, saatlerin rengini verirdi. Tipki ucuz bir
aynada saglarin diizelten giizel bir kadin gibi Istanbul mahalleleri bu seslere egilir,
onlarin yer yer genisleyisinde giiniin degismez merhalelerini kabule hazirlanird:.
Kuvvetli yaz dglesini bile igeriye damla damla sizdiran kafeslerin arkasinda
birdenbire sesten bir aga¢ dallanir, budaklanr, satilan seyle hi¢ aldkasi olmayan
nagmeden meyvalar, iizeri islemeli yaghklarla ortiilmiis aynalara, tozlu caminin
altinda kagidin renkli ebrusu tezhibiyle karisan yazi levhalarina, mutfakta iyi
kalaylanmis bakir kaplarin dizili durdugu raflara, merdiven baslarinda geceye
hazirlannus lambalara salkim salkim asilir, sonra uzak sokaklara yaprak yaprak
dagilirdi. Bazen iKi ii¢ satici birden karsilasir, kiigiik bir ses ormani tesekkiil ederdi.
Artik ne lamba ve lamba sisesi satan ihtiyar, ne simit¢i, ne de siirahi, bardak, tabak
satanlar kalmad:. Simit¢i geceleri fener tasimryor, hele mani diizmesini hi¢ bilmiyor;
macuncunun yerini karamela satan cocuklarin Kirli ¢ekirge siiriisii aldi. Yalniz
yogurtcu, bazi eski kosk bahgelerini tek basina bekleyen ihtiyar ¢inariar ve ¢amlar
gibi duruyor. Fakat bilmem, ¢ocuklugumuzda oldugu gibi, sesi gene bir mevsim
fikriyle beraber yiiriiyor mu? Eski Istanbullu icin Silivri yogurdu kisin sonu idi.
Degnege sarilmig Kiraz ile yazin, salepgi ve bozacimin adimlariyla kisin baslamasi
gibi. Bu ses, sokak aralarinda, pesinde siiriikledigi taze ¢imen kokusu, kuzu meleyisi
hayaliyle mayalanir mayalanmaz sehir hayatinda 0 zamanlar biiyiik bir yeri olan

ucurtma mevsimi baslardi.

Bu saticilarin i¢inde benim en ¢ok hoslandigim lambact idi. Her giin, ikindiden
sonra, sirtinda ¢ok havaleli bir sepetle gecerdi. Garip bir seslenisi vardi. ‘Lamba’
kelimesini ilk hecesinin iizerine basarak bir balon gibi agzinda sisirdikten sonra, ‘ci’
ekini kendini bir hamlede ortadan silmek ister gibi yutar, siseleri, ‘i 'nin iizerine iyice
basarak parlatir ve ‘ler’i sanki diinyanin biitiin camdan esyasini agzinda t0z hdiline

getirmis gibi uzun uzun dort yana iiflerdi. Bu camci:, mahallemizin aydinlik satan
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adamiydi. Yaz gecelerinde etrafinda pervaneler ucusan, kis gecelerinde altinda
masal dinledigim, Kkitap okudugum lambalari; merdiven basinda, sofalarda,
tasliklarda evin biitiin yalnizligini bekleyen, el ayak kesilir kesilmez tahta gicirtilarin
dinleyen idare lambalarmi ondan alirdik. Bu sesler, fakir, eglencesi kit semt
gecelerinin belli bagli zevklerinden, renklerinden biri idi. Gergi getirdikleri degisiklik
sadece zamani bolen iptidai bir nagme fasilasindan ibaretti. Fakat korku ve vehimle

yiiklii gecenin sessizligini stislerdi.

Geceleyin gegen bir satici sesi bugiiniin ¢ocuguna hangi tirpermeyi verebilir?
Ust kattaki gramofonla yan taraftaki radyo arasinda bir ugultu degirmenine dénen
bugiiniin kafast icin bir satici sesinin degeri ancak satilan seyle dl¢iilebilir. Kaldi Ki,
0 idirpermeyi duymak icin eski Istanbul gecelerine dénmek yanginin, her tiirlii
emniyetsizligin, evindeki sehirliyi bir dag yolcusu uyanikligi icinde yasattigi zamani

bulmak lazimd:r.

Tanburi Cemil'in Ninni’sini* bir musiki saheseri saymak epeyce giictiir. Fakat
0 plagi bulursamz iyi dinleyin. Iktisadi denkligi bozulmus, mihrabi ¢ékmege yiiz
tutmug, gururunu yapan geleneklerin duvar: ¢atlamig bir toplulugun i¢ benligini en
canli yerinden verir. Tanbur, sanatin hududuna girmeyen bir taklitle de olsa biitiin
havay: nakleder. Siphesiz eski Istanbul sadece bu hiiziin, bu hislilik degildi,
samldigindan ¢ok fazla egleniyordu. Belki de bu ninni, Hiiseyin Rahmi'nin
hayatimizin her safhasimi alaya alan romanlari gibi biraz da eglenmek igin

yvapilmisti.

(...)Ahmet Rasim'in 1913 yu/: Nevsal-i Milli'sinde ¢ikan ‘Sokaklarda Geceler’
adli kiigiik yazisini hatirlar misimiz? Istanbul gecelerinin biitiin biiyiisii, yerli hayatin
bigareligi ile beraber bu yazidadir. Artik kaybolan yahut kalinti hayatimi yasayan
eski Istanbul mahallesi orada sanki kendi uykusunda sayiklar. Pek az adam onun
gibi yasadigi sehrin iistiine egilmis ve bir ses makinesi gibi her duydugunu
kaydetmistir. Ahmet Rasim'le bir defa karsilastim. Heybeliada'da deniz kiyisinda bir
meyhanede sabah rakisini iciyordu. Senelerden beri icimde birikmis duygular

soylemek istedim. Kizarmis ve bulamik gozlerle bana bakti. Ve biisbiitiin baska

! Tanburi Cemil Bey’in metinde bahsi gegen Ninni adinda biri yayli tamburla, digeri kemengeyle icra
ettigi iki eser mevcuttur, burada deginilen yayl tanburla icra edilen eserdir. Tanburi Cemil Bey
Kiilliyati, CD 4, Yanik Ninni (Kaba Kemence), Ninni (Yayli1 Tanbur), Kalan Miizik, 2016.
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seylerden bahsetti. Yalniz bir ara beni dinler gibi oldu ve hemen arkasindan:
‘Bestenigdrimi sever misiniz?’ diye sordu. Biraz sasirmakla beraber ‘Hem de ¢ok...’
dedim. Bilmem sasirmaga hakkim var miydi? Ben muharriri aramistim karsima
musikisinas ¢tkmisti. Miiverrih de ¢ikabilirdi. Bestenigdr'in hikdyesi eski hayatimizin
biitiin bir tarafidir. Anmed Rasim Abdiilhamid devrinin meghur merkez kumandani
Sadullah Pasa'nin Cemberlitas'ta simdi Evkaf Miidiirliigii olan konaginda cariyelere
gencliginde musiki dersi veriyordu. Bu cariyeler arasinda sairin ¢ok begendigi,
giizelligi kadar istidadina da hayran oldugu Nigdr isminde ¢ok giizel bir geng kiz

veremden oliir. Iste:
Ben boyle goniiller yakici bestenigdrim

diye baslayan bu manzume, bestesi ile beraber bu gen¢ kiza mersiyedir.
Dede’nin hissi hayatimizda bir doniim yeri olan, kizimin oliimii igin yazdigi ¢ok
meshur mersiye bestesinden sonra baslayan modada bu kii¢iik beste en giizellerinden
biridir.

Eski Istanbul'da kaybolan sey sade bu nagme degildir. Mahallenin kendisi de
kayboldu.

(...) Sehirde yeni ¢ikan tiirkiileri ¢ocuklarin macunculardan égrendigi, asmall,
tozlu sokaklarinda, kiymetler diinyasinin her giin bir parc¢asi kaybolan bir insanligin
tehlike sezmis bir sirii insiyakiyla birbirine sokulup yasadiklari, eski Istanbul
mahalleleri artik sadece bir hatiradir” (Tanpinar 1989: 151-157).

1.2.2. Tasra Yillan

Babasmin memuriyeti sebebiyle Anadolu’nun muhtelif beldelerinde bulunan
Tanpiar’m ¢ocuklugunun bu gevrelere ait birbirinden farkli kiiltiirlerin tesiri altinda

gectigi yazilarindan takip edilebilir.

Bes Sehir’de Ahmet Hamdi, Balkan Harbi’nin hemen ertesinde heniiz on iki
yasindayken, Erzurum’a giizergahlar1 sebebiyle ugradiklarindan bahseder. Babasinin
liva naipligi (sancak kadiligi) sebebiyle bulundugu Siirt’ten deve kervanlariyla
Istanbul’a dénmektedirler. Siirt — Erzurum arasinda gegen on bir giinliik bu seyahati
anlattig1 satirlarda Tanpiar ses, 1sik ve renkten ibaret bir tabiat kesfine ¢ikmis

gibidir. Sonsuz tabiatla i¢ ige gecen yolculuk Ahmet Hamdi’yi tesirini 6miir boyu
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hissedecegi  bir alemle tamistirmistir. Bu  seyahatte tabiatin  sesleriyle
biiyiikannesinden dinledikleri harmanlanip nagme nagme bu riiya ve hiilya adaminin
daha ¢ok kulagindan agilan bir pencere vasitasiyla muhayyilesine akmis gibidir.
Sonsuz tabiati bir dut yapragi gibi dort bir yanindan yiyen bdoceklerin sesleri,
degirmenlerin ve derelerin ugultulari, ¢obanlarin haydamalari, bek¢i kopeklerinin
havlamalari, bu on bir giinlik seyahat boyunca adeta bir armoni halinde Ahmet
Hamdi’nin “dinleme” dikkatini olusturur. Bu yolculuk esnasinda heybetli biiyiisiine
kapildigi Yildiz Dagi’nin dibinde konakladiklarinda, gecenin doért bir yandan
getirdigi bin tirli ses ve ugultuyla cadinn kusattigini diistiniirken de aymi kulak
hassasiyetinin incelttigi bir estetik idrak seviyesini ortaya koyar. Bu seviye dylesine
yiikselir ki, 0 biraz daha kulagin1 verse sanki bir Ecdat Tanr1 ¢ehresi sezdigi Yildiz

Dagi’nin yildizlarla ne konustugunu duyacagini vehmeder:

“Yildiz Dagi'min dibinde, gecenin dort bir yandan getirip cadirimizin iizerine
yiktigi bin tiirlii ses ve ugultu arasinda ben hep bu dagin séyle bir gordiigiim magrur
ve dumanli basin diigtinmiistiim. Onda bir nevi Ecdat Tanri ¢ehresi sezer gibiydim.
Bana oyle geliyordu ki kulagimi biraz daha iyi versem, yildizlarla ne konustugunu
duyacaktim” (Tanpimar 1989: 21-24).

1914 — 1916 arasin1 babasinin memuriyeti sebebiyle Kerkiik’te gegiren Ahmet
Hamdi’nin biiyiikannesinin kurdugu masal atmosferi etrafinda ilahi, tiirkii gibi halk

musikisi mahsulleriyle ruhunun beslendigi belirtilmisti.

Kerkiik’ten sonra Antalya kadiligina tayin edilen Hiiseyin Fikri Efendi’nin
pesinde aile yeniden yollara diiser. Bu seyahatte annesinin Musul’da vefati, Ahmet
Hamdi’nin cephe gerisinde gordiigii bir yigin facia arasinda hiiznlinii artiran en
biiyiik hadisedir. Yoklugun, yoksullugun ve salgin hastaliklarin silahlar kadar
oldiirticii oldugu savag zamanlarinin biitiin insanligi sarsan tehdidinden Ahmet
Hamdi sik sik tekrarlayan humma nobetleriyle kurtulmus, ancak annesi tifiisiin
oliimciil pengesine teslim olmus, geride biiyiik bir matem birakmistir. 1916 senesinin
Ekim ay1 ortalarinda Ahmet Hamdi ailecek “dksiizliik denen aciyla vurgun, hasta
kalbine dagilan matemle” (Tanpmar 2007: 104) Antalya’ya giderlerken Konya’da

kisa bir siire kalirlar. Konya’da ayrica savasin geride biraktigi biiyiik trajedinin sese,
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nagmeye doniisen yiiziiyle memleketin cektigi biiyiikk acilart haykiran tiirkiileri
duyunca karsilasir:

“Bu I¢ Anadolu tiirkiileriyle ben ilk defa, yine Konya'da seferberlik icinde
karsitlasmistim. 1916 yaz sonu idi. Hiikiimet meydanimin arkasinda 0 kiiciik, kerpic
duvarlar: beyaz kirecle badanalanmig, genisce eyvant biitiin sonbahar giinegini alan
evlerden birinde oturuyorduk. Sehirde geng ve orta yasta pek az erkek kalmisti. Bir
aksam bilmem ni¢in gittigim - bilhassa nicin geciktigim - istasyonda, kim bilir hangi
cepheden ébiiriine asker nakleden katarlardan birine rastladim. Yiik vagonlarinda
isli lambalarin altinda bir yigin soluk ve yorgun benizli ¢ocuklar birbirine
yaslanmiglar bu ezik, eritilmis kursun gibi yakici ve yaktigi yerde dyle kiilgelenen
tiirkiilerden birini soyliiyorlardi. Highir sikdyet bu kadar korkung olamazdi (...)
Ancak onlari dinledikten sonra komsu evlerin sessizligini, adim basinda
karsilastigim ¢ocuklarin ve kadinlarin, yalnizliklar: i¢inde daha giizel kadinlarin
yiizlerindeki ¢izgilerin manasint anladim. Evet, ancak onlara rastladiktan sonra her
aksam gezinti yerim olan Aldeddin Tepesi'nden inerken alaca karanlikta aci aci
uluyan kopekierin biitiin sehri bir anda nigin susturdugunu hissettim” (Tanpinar
1989: 103-104).

1.3. Dariilfiitnun Yillar:

Antalya Idadisinde gegen iki senelik 6grencilik hayatindan sonra mezun olan
geng Ahmet Hamdi babasi tarafindan yiiksek tahsil igin Istanbul’a gonderildiginde
1918 senesinin Agustos ayidir ve Cihan Harbi’nin sonlar1 yaklasmistir. Imparatorluk
dagilmis, biitiin vatan cografyasiyla beraber Istanbul da perisan olmustur. Karanlik
Miitareke’nin act glinlerinde kendisinde parlak bir sanat geleceginin temellerini insa
eden Yahya Kemal’in 6grencisi olmakla bir nevi teselli bulan Ahmet Hamdi, pes
pese gelen felaketlerin uyandirdigi milli suurla yepyeni ufuklara agilir. Yahya
Kemal’e dair yazdig: kitapta ders disinda da onun etrafinda halkalanan ve pek ¢ogu
gelecegin biiyiik edipleri olan genglerden olusan bir dost meclisinin arasinda bazen
kahvehane sohbetlerinde bazen istanbul gezilerinde nasil donandiklarini anlatir. Bu

kiraathane sohbetlerinde klasik Tiirk musikisi icrasiyla ilk defa karsilasmis olmalidir:

“... Bir iki hafta sonra aramizdaki hoca talebe iliskimiz daha genisledi. Bugiin
icin garip goriilecek, fakat sevk ve hiz verme itibariyla belki her dersten faydali bir
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seminer ¢calismast basladi. Ders biter bitmez, ya fakiiltede bos buldugumuz kiigiik bir
odaya c¢ekilir yahut beraberce bir kahveye giderdik. Nuruosmaniye’'deki Ikbal
Kiraathanesi’ni 6grenince pek sevdi. Bu kahve o zamanki Yiiksek Muallim’e yakindh.
Sonra Sultanahmet teki setli kahvelere alistik. Ara sira Beyazit 'ta, sonradan Hasan
Efendi adinda birinin bakkal diikkdn: olan ve o zamanlar Dariittalim® heyetinin
haftada bir kere musiki konseri verdigi derince bir kiraathaneye de giderdik. Iktisadi
cokiisler ve Istanbul 'un bitmez titkenmez imari, sehri heniiz kahvesiz birakmamust ve

geng edebiyat¢ilar da bira ile sandvig yiyerek konusmaya alismamislardi.

Kiz arkadaslarimiz bu kahvelerde de beraber bulunamadiklar: igin bayagt
tiziiltirlerdi. Daha sonralar: geceleri de kahvelerde bulustuk” (Tanpmar 2007: 19-
20).

Tanpinar’in Dariilfiinunda tanidigt ve benimsedigi Fransiz edebiyatcilarin
tesirinin sadece edebi zevkinin degil Bat1 musikisi zevkinin tesekkiiliinde de payinin

oldugu anlasilmaktadir:

“Beni musikiye, Garp musikisinden bahsediyorum, o (Baudelaire) gatiirdii.

Resmi onun tesiriyle tatmaya basladim” (U¢man, Inci, 2008: 612).
1.4. Ogretmenlik Yillari

Ahmet Hamdi, Dariilfiinundan mezun olduktan hemen sonra 1923 yazinda
Erzurum Idadisine edebiyat 6gretmeni olarak atanir. Ilkinden on sene sonra bu defa
cok farkli bir manzara halinde karsilastigi Erzurum, artik garsi pazarini her kiyafette
kalabaligin doldurdugu, giizelligini tiirkiilerin 6vdigii, yaylanin giilii, canli ve zengin
sehir degildir. Her seyi ezip deviren harp, hicret, katliamlar, tifiis, cesitli felaketler,
ugursuz bir tirpan gibi rastgele bigtigi Erzurum’un niifusunu altmis binden sekiz bine

cekmistir. Felaketleri bitiren biiyiik zaferden sonra yeniden canlanmaya baslayan

! Dariittalim-i Musiki: “Fahri Kopuz ve arkadaslari tarafindan kurulan bir musiki cemiyeti. Ogretim
yaptig1 gibi, bilhassa konserleri ve doldurdugu plaklarla biiyiik tesirler yapmistir. 1916’dan 1931°e
kadar 15 yil devam etti. Baslica iiyeleri Fahrettin Kopuz, Resat Erer, Kanuni Nazim Bey, Neyzen
fhsan Aziz Bey, Kemani Hasim Bey, Tamburi Ahmet Neset Bey, Hanende Sitki, Arap Cemal ve Resat
Bey’lerdi. Sonra Cevdet Cagla, Ferit Anlar, Ziihtii Bardakoglu, Santuri Nebile Nazim Hanim, Naime
Sipahi, Memduh Imre, Celal Tokses, Hamit Dikses, Zeki Caglarman, Safiye Ayla katildi. H. Sadettin
Arel nazariyat dersi veriyor, Dr. Suphi Ezgi de klasikleri ge¢iyordu. Her hafta Pazar, Persembe, Cuma
giinleri konser veriliyor, radyonun olmadig: bir devirde halka seviyeli miizik dinletiliyordu. 1931 de
dagildi, Fahri Kopuz yeniden kurdu, 1939 da o radyoya gegince tamamen dagildi” (Oztuna, 1969:
153).
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Erzurum’da 1924 sonuna kadar yaklasik bir buguk sene siiren 6gretmenlik hayati,
Ahmet Hamdi’nin Bes Sehir’deki siiriyet dolu satirlarda anlattigi kiltirel ve

folklorik malzemelerle zenginlesmesini saglamistir.

Ahmet Hamdi, bolgenin mahalli musikisini Erzurum’da 6gretmen olarak
bulundugu kisa silirede tanimig ve bu musikinin tasidigi 1zdirap yiikiinii bizzat
gozleyerek anlamistir. Bahsettigi bu mahalli musikide klasik Tirk musikisinin
ustalarinin, mesela milli hayatin her tarafin1 yoklamis bir deha olarak nitelendirdigi
Dede Efendi’nin eserlerinden beklediklerimizi bulamayacagimizi belirtir. Tabii
Ahmet Hamdi Tanpinar’in her iki musikiyi mukayese ederek Erzurum’un mahalli
havalarinda klasik musikimizdeki olgun sanat kuvvetini aramanin imkansizligini
anlayabilecegi birikime burada 6gretmenlik yaptigi yillardan ¢ok sonra ulastigini
kaydetmek gerekir. Zira Dellalzade, Tab'i Mustafa Efendi, Sadullah Aga, Seyyid
Nuh, Dede Efendi gibi Klasik Tiirk musikisinin biiyiik ustalarini ve onlarin eserlerini
ogretmenlik yillarindan dnce tanidigini ve anladigini gosteren bir bilgiye kronolojisi
icerisinde ulasamayiz. Klasiklerdeki olgun sanat kuvvetinden bahseden ifadeler,
Erzurum’daki dgretmenliginden Bes Sehir’i Ulkii mecmuasinda dizi halinde
yayimladigr 1943 yilina kadar gegen siirede zenginlesen musiki bilgi ve birikiminin
imkanlartyla yapilmis degerlendirmelerdir. Tanpinar, mahalli eserlerin sanat
kuvvetinden mahrum olduklar i¢in topragi, iklimi, hayati, insani, onun talihini ve
acilarmi tagidiklarin1 soyler. Galiba onun bu ifadelerini soyle anlamak gerekir:
Mahalli havalar sanat endisesinden uzak, sadece kendilerini viicuda getiren

insanlarin hayatlarini, daha ¢ok da istiraplarin1 anlatan musiki pargalaridir.

Tanpinar, mahalli havalarin Klasiklerden daha fazla gelenege bagli olduklari
icin bizi kusattiklarini; herhangi bir makamda bestelenmis bir yiiriik semainin her
bestekarda ayr1 bir zevki, anlayis1 ifade ederken maya, hoyrat gibi mahalli musiki
pargalarinin hi¢ degismeden aymi lezzeti verdiklerini; mahalli musikinin dslup
cesnisinin, farkliliginin cografyaya tabi oldugunu belirtir. Yani klasik Tiirk
musikisinde bestekar eserlere kendi dslubunu islerken, mahalli havalarda tiirkiiyii

viicuda getiren sahislar degil cografyanin ozellikleri, mahalli nitelikler eserleri
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sekillendirmektedir.! Tanpimar, Erzurum yoresine ait olarak repertuarlara gecen
tirkiilerdeki farkli cografya kiiltiirlerinin tesirlerini tespit edecek bir birikime sahip

oldugunu eserlerle ilgili degerlendirmelerde ortaya koyar.

Erzurum’da sOylenen halk ezgilerinin hepsi Erzurum’un mali degildir; bir
kismi Erzurum’da dogmustur, bir kismi Azerbaycan, Kafkasya tesirlerini tasir.
Hoyrat ve mayalar Bingol havalisinin izlerini yansitirken, Yemen Tiirkiisii gibi
Harput agzinin &zelliklerini gosterenler de vardir. Istanbul’da ¢ikan bazi eserlerin
kervanlar yoluyla gectikleri giizergahlarindaki yorelerden aldiklar1 6zelliklerle
degisiklige ugradigini, baska yorelere ait ezgilerin mahalli nagmelerle baskalastigini
belirten Tanpinar, biitiin bu eserlerin bir biiyilii ayna gibi Erzurum’u ve gurbeti

verdiklerini 6rneklerle gosterir:
“Yaz gelende, ¢tkam yayla basina
Kurban olam topragina, tasina
Zalim felek agu katti agima,
Agam nerden asar yolu yaylanin?

diye baslayan bu acayip kudretli izdirap, hangi dimitsiz gurbetten dogmugtur? Hangi
zindanda havasizliktan bogulduktan sonra, ruh birdenbire bu genis, bu hiir havaya
kavusur; bu ¢imen, taze sagilmus siit, koyun siiriisii, kir ¢icegi kokusunu, bu dalga
dalga biiyiik daglar riizgarimi nereden bulmustur? Sila hasreti bu kadar genis bir
bayragi pek az ag¢mustir. Ses bir kartal gibi siziiliip yiikseldik¢e ruhumuzu da
beraberinde szirikliiyor. Yolda sevdiklerini eke eke kendini Susehri'nde veya Sivas'ta
bulmug hangi bicare, sadece hatirlamanin kuvvetiyle bu yiikseklere eristi?”
(Tanpinar 1989: 55).

Erzurum’daki 6gretmenliginden sonra gegen zaman igerisinde tiirkiilerin dilini
¢ozecek bir musiki birikimine ve kiiltiirel derinlige ulasan Tanpinar, “Mizika ¢alindi,
diiglin mii sandin?” sozleriyle baslayan Yemen Tirkisii’yle “Ey Gaziler” diye
baglayan Kirim Tirkiisii’niin benzerliklerini yakalar; bunlarin ve benzer tiirkiilerin

Anadolu’nun heniiz dile getirilmemis i¢ romanini yaptigini sdyler; Anadolu

! Bu, ¢ok orijinal ve yerinde bir tespittir. Nitekim tiirkiiler yorelerine gore tasnif edilirken, Klasik Tiirk
musikisinde bestekariyla tanitilir; makam, usul vb. 6zelliklerine gore tasnif edilir. Halk edebiyatinda
ise basat unsur anonimliktir.
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kadinlarinin bir daha donmeyen erkeklerine aglamalarinin sadece tesadiife bagh
birkag tiirkiide yasayarak ortaya ciktigini, acilarin ¢gogunun yiireklerde saklandigini
belirtir. Acis1 Balkanlarin acisinin yaninda ¢ok kii¢iik kalan Yemen’in bile sayisiz
tiirkiisiinii  dinlemistir. Ekmek paras1 igin Istanbul gurbetinde kaybolanlarin
arkasindan hasretle atilan ¢igliklar ise, Tanpinar’a gore bu topragin insanlarinin asil
romanlarint verirler; “Di gel, di gel, dadas gel!”, “Cerden ¢opten yuva kurdum /
Ugurmadim bala ben..”, “Billur Piyale” gibi tirkiiler, bir romancinin
muhayyilesinde sekillenerek bir hayat destanini dogurabilecek biiyiik olaylarin derin
izlerini saklar. Bes Sehir’de Konya’y1 anlatirken de “Anadolu’nun romanint yazmak
isteyenler ona mutlaka bu tirkiilerden gitmelidirler.” (Tanpinar 1989: 103-104)
sozleriyle romanlar icin yine aymi kaynagi isaret eden Tanpinar, biitiin bu
tespitleriyle tiirkiilerin yansittiklar1 iistiin sanat kudretini veya musiki kiymetini degil,

gizledikleri biiyiik hikayeleri kastetmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Erzurum’da esnaf sira gezmelerinde dinledigi bazi
tirkiileri klasik musiki ile halk musikisi arasina yerlestirerek “mahalli klasik” diye
isimlendirir ve bunlar1 orta simif musikisi olarak goriir. Bu tiirkiilerin benzerlerini
yoreye has farkli ezgilerle Orta Anadolu’da da dinlemistir. Tanpinar’in simdilerde bir
agit hiiznlinlin agirligiyla icra edilen “Sar1 Gelin” tiirkiisiiniin oyun havasi oldugunu
soylemesi de gayet ilgi cekici bir bilgidir. “Yildiz Tirkiisi” hakkinda yaptigi

degerlendirmeler ise sanatkar tislubunun renklerini tasir.

Tanpinar, Erzurum'un mabhalli klasiginin en giizel 6rneklerinden Haci Hafiz
Hamit'in tatyanini, Ibrahim Hakki'nin “Su” manzumesinin bestesiyle “Mevla gorelim
neyler / Neylerse giizel eyler.” tasavvufi eserini, Bursali Ismail Hakki'nin Celveti
nefesini, Kolagas1 Ali Riza Bey’in Faizi'nin gazelini tahmis ederek yaptigi besteyle
“Ey goniil, igmek dilersen cam-1 Cem / Dem bu demdir, dem bu demdir, dem bu
dem.” diye baslayan nefesini unutulmamasi gereken eserler arasinda gosterir.
(Tanpmar 1989: 57) Ozgiin melodik yapilarindan daha ¢ok tasidiklar: yiiksek insani
duygularla ve yiiksek kiiltiirle bu eserler, ancak bir engin birikime ve selim bir zevke
sahip musikisinaslarin zihninde, gonliinde gergek karsiligini bulabilir ki, Tanpinar
Erzurum’da geng bir 6gretmenken dinledigi bu tiirkiilerin lezzetine ancak daha

sonraki yillar igerisinde vardigini belirtir:
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“Simdi 0 kadar sene iizerinden biitiin bu besteleri, mayalari, hoyratlari, Zihni,
Siimmani  agizlarimt  dinledigim zaman bakiyorum, musikinin, nagmenin bir

toplulugun hayatindaki yerini anliyorum” (Tanpinar 1989: 60-61).

1916’da Antalya’ya giderken birkag giin kaldiklar1 Konya’ya Ocak 1925’te lise
edebiyat 6gretmeni olarak atanan Tanpinar, Bes Sehir’de Konya izlenimlerini bu iki
donemin duygu, diisiince ve hatiralarint harmanlayarak anlatir. Ekim 1927°de
Ankara’ya tayin oluncaya kadar - aradaki on aylik askerlik siiresi disinda - bu eski
Selguklu bassehrinde bilhassa musiki basta olmak iizere pek ¢ok kiiltiirel donanim ve
zenginlige kavustugu tespit edilebilir. Selguklu mimarisinin plastik giizellik ve
zarafetini, Mevlana ve Sems’in hasret ve sevgi felsefesiyle yogrulan Mevleviligi, bu
ocaklarda askin bir ruh inceligi kazanarak sanata déntismesini, semayi, ayini, klasik
musikimizin en giimrah ve ana kolunu besleyen Mevlevi musikisini Konya’daki bu
ogretmenligi sirasinda yakinen hisseden Tanpinar, bundan baska Orta Anadolu
folkloruna ve tiirkiilerine dair birikimini yine bu sehirde artirir. Bu zengin malumat
ve kiltirii bilahare yeri geldikge eserlerinde kullanmak tizere ciddi bir zihin

disiplininden ge¢irdigi sdylenebilir.

Konya’y1 anlattigi boliimdeki su satirlar, Mevlana ve Mevleviligin siir, musiki
basta olmak tizere Tirk sanatini ve kiltiiriini nasil etkiledigini gostermesi

bakimindan gayet 6nemlidir:

“Meviana'min hasret ve sevgi felsefesi, biitiin Mevievilikle beraber oz hdlinde
bu (ilk) on sekiz beyittedir. Bu beyitler kadar gelecegi yiiklii, onu kendisinde toplayan
eser azdw. Zevkimizin en halis tarafi olan Mevievi musikisi, dort ayin-i kadimden,
Itri'nin Segdh ayinine ve Rast natina, 1. Selim'in Suzidildra'sina ve Dede'nin
Ferahfeza pesrevine ve ayinine kadar hepsi Aeniiz kendini denememis fikir olarak bu
on sekiz beytin ezeli hasret sembolii olan neyindedir. Oyle ki Mevlana bu on sekiz
beyti yazip dostlarina gostermek icin sarigummin arasina soktugu zaman -ne kadar
biiyiik, manevi mertebesi ne kadar yiiksek olursa olsun sair sairdir- biitiin 0
musikisinaslar, Galip'e kadar gelen sairler kafilesi dogmus sanilabilir. Onun igin

Yahya Kemal:
‘Seb-i lahutta manzume-i ecram gibi

Lafz-1 bigsnevle dogan debdebe-i manayiz.’
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derken ddeta bir borcu éder” (Tanpmar 1989: 99-100).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in bu satirlarda bahsettigi Mevlana’nin Mesnevi’sinin
ilk on sekiz beyti, ayn1 zamanda Huzur’da sayfalar boyunca sanatkarane tislubunu en
iist seviyede harekete gecirerek anlattigi Ferahfeza Ayin’in Birinci Selam’inin
giiftesinde de ilk {i¢ beytiyle yer alir. Konya’da bizzat dinledigi Mevlevi ayininin
Huzur’a sayfalarca yansimasinin kaynagi kendisini boylece Bes Sehir’de gostermis
olur. Burada dile getirdigi kesif ve tahlillerle asagidaki satirlar, bize Huzur daki
Ferahfeza Ayin’in icrasi esnasindaki tahliller arasinda bir organik bag kurma imkéani

Verir:

“Mevlevi ayinini son defa dergdhlarin kapanmasindan biraz evvel, bir Kadir
gecesi, Konya'da gormiistiim. Bu kadar sembollerle konugsan bir terkip azdir. Her
durugun, tavrin, kimildanisin ve adimin manasi vardwr. O hirkaya biiriiniisler, ilk ney
sesinde uyanislar (Oliim ve hagir), kol agislar ve ayak kilitleyisler (Mevievi ayininde
her Mevlevi, Ali'nin Ziilfikar olur) bir kitap gibi derin derin anlatan seylerdir. Asil
sema'a gelince, siphesiz diinyamin en giizel rakslarindan biridir. Mukaddesin
iklimini zapt ermis, orada hilkatin swrini tekrarlayan bir bale. Yazik ki Degas

cinsinden bir ressami ¢citkmadi.

Karsimda kandillerin titrek wsiginda donen, degisen, siiziilen, ddeta maddi
varliklarindan ayrilan bu insanlar gergekten ask sehitleri olmuslardi ve gergekten
musaffa ruh hdlinde ki yana agik kollar: ve riza ile biikiilmiis boyunlar: ile done
done semavata cikiyorlardi. O aksam sema'da gordiigiim insanlar: ertesi sabah
carsida, pazarda islerinin basinda ve bir talebemi lisede karsimda goriince hakikaten
sasurmistim. Onlart ben arkalarinda esen Rast'in sert riizgarinda ugup gitmis
sanmiyordum. Bu dlen ve ertesi sabah dirilmenin sirrine bilen insanlarin arasina

katilamadigima, 0 nesveyi bulamadigima simdi bile i¢imde iiziilen bir taraf vardir.

Konya'da bulundugum yillarda beni sik sik mesgul edenlerden biri de Seyh
Galip'ti. Mevlevi ¢ilesinin bir yilimi dergdhta gecirdi. Sanatina tam sahip oldugu
devirlerde yazdiginmi tahmin ettigim bir miiseddesi vardir Ki Mevlevi ayininin biitiin

sembollerini, Mevievi macerasini kendisiyle beraber verir” (Tanpmar 1989: 101).

Erzurum’dan sonra Konya’ya atanan gen¢ edebiyat 6gretmeni Tanpinar;

gurbet, keder, i¢ darlig1 ve ten yorgunlugu dolu tiirkiilerin yiiziiyle bu defa Orta
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Anadolu’da karsilagtigini; yore tiirkiilerine sinmis olan bu halk kiiltiiriiniin Mevlana
kadar yiikseklerde ugmasa bile varligimi kendisine onun kadar kuvvetle kabul
ettirdigini belirtir. Eski Konya Lisesinin {ist katindaki bir odada yatarken yandaki
evlerden gelen c¢ocuk sesleriyle yakindaki hapishanede yatan mahpuslarin
sOyledikleri tiirkiilerin hiizniinii hisseden Tanpinar, 6zellikle aksam saatlerinde
hapishanenin kadinlar kisminda yatan bir kadinin hig¢ fark edilmeden yutulan bir avug
zehre benzeyen “Gesi baglarinda bir top giiliim var” s6zleriyle baslayan tiirkiiyti
sOylemesini bekler ve bedenin nazlarim1 zalimce yorumlayan “Odasma varilmiyor
kopekten” oyun havasinin hayasizligimi c¢agiran baska higbir eseri tanimadigini
sOyler. Tanpinar, Anadolu’nun romaninin Kimi hiiziin kimi arzu dolu tiirkiilerde sakli

ve bu romani kaleme alacak yazarimi beklemekte oldugunu tekrar eder.

Erzurum’u anlatirken yore tlrkiilerindeki farkli cografyalarin tesirlerini
yorumlayan Ahmet Hamdi Tanpinar, benzer degerlendirmeleri Bati Anadolu halk
musikisinin asil merkezi olarak gordiigii Konya’nin tiirkiileri ve Meram bag
evlerinde, sehirdeki topluluklarda seyrettigi oyunlar i¢in de yapar. Tabii ¢ok daha
sonra radyoda tekrar dinledigi yore tiirkiilerine dair bu kritikleri yapabilecek bir
musiki kiltiiriine sahip olmasi, ancak elit kiiltiir ortamlarinda dopdolu gegen uzun
yillarin birikimiyle mimkiin olmustur. Radyoda dinledigi veya kendi kendine
mirtldandig1 yorenin her tiirkiisiiyle muhayyilesi asirlar 6ncesine kadar uzanan bir
arayisla tahrik olan Tanpinar, sehrin sevinglerini, acilarint bu nagmelerin tedaileriyle

yeniden yasar.

Ekim 1927°den Eylil 1932’ye kadar Ankara’da edebiyat 6gretmeni olarak
bulunan Tanpmar; Erkek Lisesi, Gazi Orta Muallim Mektebi / Gazi Terbiye

Enstitiisii, Musiki Muallim Mektebi, Kiz Lisesi gibi muhtelif okullarda gérev yapar.

Tanpinar’in 1951°de Yasar Nabi’ye hitaben mektup seklinde yazdigi deneme
(Tanpinar 2017: 348) Ankara’da bulundugu yillarin musiki zevkinin yeni ve Batili
bir mecrada olugsmasini ve kiiltiirel gelisimine tesirini gostermesi bakimindan gayet
onemlidir. Gazi Terbiye Enstitiisinde - aslinda kastedilen okulun Enstitiiniin
biinyesinde egitim veren Musiki Muallim Mektebi oldugu anlasiliyor - iki sene
boyunca yiizlerce plagin arasinda yasadigini kaydeden Tanpinar, hayatinda asil

caligma devresinin burada Bati musikisi zevkini tatmaya basladigi zaman agildigint;
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“bizim” dedigi yerli ve klasik musikisinaslar1 ise daha sonra tanidigini1 soyler. Bu
ciimleden hareketle Tanpmar’in gayet derin, giizel ve sanatkarane tahliller yaptigi
Klasik Tirk musikisi hakkindaki engin bilgi ve birikimini 1932’den sonraki yillarda
kazandig: tespit edilebilir. Bilhassa mektubun sonunda soyledigi su sozler; sanatiyla,
fikirleriyle, eserleriyle nasil bir yasama iklimi kurmak istedigini tartismalara yer

birakmayacak bir agiklikla ortaya koymaktadir:

“Aziz Yasar Nabi, goriiyorsun Ki, hayatim gecikmelerle doludur. Buna bir yigin
diistince cezir ve meddini de ilave ediniz. 1932 ’ye kadar ¢ok cezri bir Garpgr idim.
1932°den sonra, bir miiddet kendim icin tefsir ettigim bir Sark’ta yasadim. Asil
yasama iklimimizin béylesi bir terkip olacagina inaniyorum. ‘Bes Sehir ve Huzur’ bu
terkibin arastirmalaridr. Yazacagum 6biir eserlerin de ¢ekirdegi budur” (Tanpinar
2017: 348).

Tanpmar, Bati musikisine duydugu sevginin Ankara’daki o6gretmenlik

yillarinda olustugunu bir baska vesileyle daha belirtir:

“Ankara Lisesi’ne Paris ten geng bir adam geldi. Muhyiddin Sebati. Veremden
oldii. Ressamdi. Hasta santimantal bir cocuktu. Bana Beethoven’i sevdirdi”
(Alptekin 2001: 42).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1932’ye kadar siiren cezri (radikal) Garpg¢iligindan
sonra tanidigi ve “bizim” diyerek aidiyetini, mensubiyetini ifade ettigi musiki
ustalarma ve onlarin viicuda getirdigi Klasik Tirk musikisine dair entelektiel
birikimini ortaya koydugu ilk yazist 1938 yilina aittir. Bu arada gegen alt1 senenin
nasil bir kiiltiir ve sanat ikliminde gegctiginin bilinmesi, Tanpinar’da meydana gelen

degisimin sebeplerinin anlagilmasini saglar.

1932°de Kadikdy Lisesi’ne atanan Tanpinar, boylece Dartilflinundan mezun
olduktan dokuz sene sonra tekrar Istanbul’a donmiistiir." Bu yillarda Kadikoy

Lisesiyle birlikte Amerikan Kiz Kolejinde ve Ermeni Lisesinde de derslere girer.

1.5. Universite Hocalig1 Yillari

1 1928°de istanbul Mekteb-i Harbiyedeki alti aylik yedek subaylik siiresini kiiltiir, sanat ve edebiyat
faaliyetlerinden uzak kaldig1 donemler olarak goérmek gerekir.
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Tanpmar 1933°te Ahmet Hasim’in vefati lizerine Giizel Sanatlar Akademisinde
bediiyat ve mitoloji, daha sonra da Sark sanatlar1 tarihi derslerini vermeye baslar.
Bilhassa Sark sanatlari tarihi derslerine girmesinin Tanpinar’1 klasik Tiirk musikisini
ve tarihini arastirmaya Sevk etmis olabilecegini soylemek simdilik sadece bir
faraziyedir. Ancak onun klasik Tirk musikisi zevkinin gelisip zenginlesmesini,
Orhan Okay’n Bir Hiilya Adaminin Romani | Ahmet Hamdi Tanpinar adli eserinde
belirttigi gibi (Okay 2010: 173), 1933 sonlarinda Yahya Kemal Beyatli’nin
Madrid’deki biiyiikelgilik gérevinden donmiis olmasiyla iliskilendirmek daha makul

bir yaklasim olur.

Bir Yahya Kemal konseri dolayisiyla Istanbul Radyosunda hem “sahsen 0
kadar sey borg¢lu oldugum insan” diye bahsettigi hocasina dair hatiralarin1 hem de
Itri’nin Neva Kar’mma ve onun burcu etrafinda dogmus eserlere dair sanatkarane
yorumlarini ihtiva eden bir konusma yapar. “Yahya Kemal ve Tirk Musikisi”

baglikli bu konusma Yasadigim Gibi’de yayimlanmistir.

Tanpinar, konusmasinda Tiirk musikisinin gelismesini saglayan en énemli eser
olarak gordiigi Itri'nin Neva Kar’mi ilk defa dinlemesine dair hatirasini soyle

nakleder:

“Senesini, ne de giiniinii soyleyemeyecegim. Herhalde Ispanya doniisiinden
sonra idi. Bir giin eski Lobon 'da* oturuyorduk. Yahya Kemal birdenbire anlatmakta
oldugu Paris hatiralarindan silkinerek ‘Haydi kalk! Konservatuara gidelim.’ dedi.
Arka sokaklardan gegerek, 0 zaman konservatuarin bulundugu Tepebasi’na ¢iktik.
Yahya Kemal’le talebesi oldugum zamandan itibaren bir¢ok gezintilerimiz olmustu.
Surlarda, Bogaz'in Anadolu kiyisinda, Istanbul icinde bazen ikimiz, bazen birkag
dostla beraber sik sik gezerdik. Bir giin ihtiyarlarmi 0 kadar daiissilali bir isikta bize
gosterdigi Kanlica’dan Cengelkdy’e kadar yiiridiigiimiizii bilirim. Fakat hi¢cbir
zaman onu bu kadar acele eder gérmemistim(...) Konservatuara ddeta nefes nefese
gittik. Miidiir Ziya Bey’in odasina da hemen hemen aymi telasla ¢iktik. Bu iyi adam

bizi, kendisine has safiyet ve dostlukla karsiladi. Kahve ikram etti. Yahya Kemal

! Lébon: “istiklal caddesinde 19’uncu yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz Biiyiikelgiliginde gérevli
Edouard Lebon tarafindan kurulur. 100 yillik tarihi igerisinde sairleri, pasalari, asilzadeleri agirlayan
Lebon, Peyami Safa ve Orhan Pamuk’un kitaplarinda da yerini alir” (Kesler, 2012).
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kahvesini bitirir bitirmez Ziya Bey biz Nevakar’it dinlemege geldik.’ dedi. ‘Belki
senin isin vardir, Selahattin Bey’i bize ¢agwr.”

(...) Eser calindigi miiddetce Yahya Kemal genisce bir koltukta, sol eli her
zaman oldugu gibi kalin bastonuna dayanmis ve biitiin viicuduyla ¢ok biiyiik bir
agacin oniinde akan suya egilmis gibi musikiye ve onu bize acayip ciissesinden
gonderen gramofona egilmis, sessiz sedasiz dinledi. Ara sira cigarast bitince
dikkatinin kendisine bictigi bu durus degisiyor, sonra diisiincelerimizin devamll
arkadasgi vazifesine baslar baslamaz eski vaziyetini aliyordu. ‘Eser bitince bir daha
¢al Selahattin Bey!’ dedi. Ve tekrar ayn: dikkatle dinledi. Oday: Itri’nin musikisi ve
onun dikkati beraberce doldurmus gibiydi. O zamana kadar eski musikimizden
epeyce sey dinlemistim. Dede’yi olduk¢a taniyordum. Itri’yi ise inkildplardan evvel
Konya’da bulundugum senelerde yapilan son Mevlevi ayininde Mevlana i¢in olan
natindan tammustim. Bu eserlerin deldletiyle eski musikinin bizim olan kapal:
cennetine girmis sayilabilirdim. Fakat Nevakar biisbiitiin baska bir seydi. Eser

icimde bir yaz oglesinde denize yerlesen giines gibi yerlesti.

Yahya Kemal’le 0 sene ve 1943 e kadar bir¢ok defa beraberce konservatuara
gittik. Arsivdeki bircok eserleri lezzetle dinledik” (Tanpinar 2017: 427-429).

Tanpinar hatiralarin1 anlatirken daha once eski musikimizden epeyce eser
dinledigini, Dede’yi gayet iyi tanidigini; Bes Sehir’de bahsettigi iizere Konya’da
tekkeler kapatilmadan evvelki son Mevlevi ayininde Mevlana igin besteledigi
natindan Itri’yi de tamidigimi soyler. Ancak klasik Tirk musikisine asinaligina ve
vukufuna dair 1932’den oncesine ait gerek kronolojisinde gerek yazilarinda
bahsettigi yakinligi kanitlayacak herhangi bir bilgiye rastlanmaz. Dariilfiinun
ogrencisiyken Yahya Kemal refakatinde kahvehanelerde Dariittalim-i Musiki
konserlerini dinlemek ve Konya’da bir defa Mevlevi ayininin icrasina sahit olmak
disinda klasik Tirk musikisiyle temasi goriilmez. Bu kisa temaslari eski
musikimizden epeyce sey dinlemek, Dede’yi ve Itri’yi oldukea iyi tanimak seklinde
degerlendirmenin imkéansizligi ortadadir. Yiiksek tahsil hayatina kadar gecen
cocukluk ve ilk genclik yillarina ait hatiralarinda klasik Tiirk musikisine asinaligini
gosteren bir bilgi yoktur. Birkag konser dinledigi Dariilfiinun 6grenciligi

senelerinden sonra Erzurum ve Konya’da gecen Ogretmenlik yillarinda da eski
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musikimizi epeyce dinlemis olabilecegi bir ortam goriilmez. Ankara’da bulundugu
1927 — 1932 arasinda ise, zaten radikal bir Garpgidir. Yasar Nabi’ye yazdigi
mektupta Ankara’da 6gretmenlik yaptigi Gazi Terbiye Enstitiisti / Musiki Muallim
Mektebinde Bat1 musikisi zevkini tattiktan ¢ok sonra “bizim” dedigi musikisinaslari

tanidigini sdyledigine daha 6nce deginilmisti.

Anlasilmaktadir ki, Tanpmar’in klasik Tirk musikisine ilgisi ve yakinligi,
1932°de Istanbul’a geldikten sonraki ve Yahya Kemal’le konservatuarda Itri’nin
Neva Kar’mi dinlemelerinden onceki zaman araliginda iyice yogunlasmistir. Bu
tespitlerden hareketle, Tanpinar’in Klasik Tiirk musikisi vadisindeki gelismesine asil
katkiyr saglayanin yine Yahya Kemal oldugu rahatlikla sdylenebilir. Tanpinar’in
Maras milletvekili sifatiyla Ankara’ya gittigi 1943’¢ kadar, Yahya Kemal’le
Istanbul’da bulundugu fasilalar igerisinde firsat oldukga goriistiikleri zaten

yazilarindan bilinmektedir.

Tanpmar’m Klasik Tiirk musikisinin zenginligi ve kudreti hakkindaki duygu ve
diisiinceleri; once 14 Ilktesrin (Ekim) 1938’de Bugiin gazetesinde yayimlanan
“Kendimizin Pesinde: Cok Miihim Bir Mesele” baslikli yazisinda, daha sonra
1940’ta Sivas Halkevinde verdigi “Milli Bir Edebiyata Dogru” baslikli konferansta
ve 17 Mart 1941°de Tasvir-i Efkdr gazetesinde ¢ikan “Istanbul Konservatuar ve

Musikimiz” baglikli yazisinda karsimiza cikar.

“Kendimizin Pesinde: Cok Miithim Bir Mesele” baslikli yazida, 1932’den
itibaren Istanbul’da yasadig: kiiltiir ve sanat leminin Tanpinar’1 artik yepyeni bir
mecraya, icinde Kklasik Tirk musikisinin de bulundugu yerli ve milli kiltir
kaynaklarin1 daha yakindan tanimaya, daha derinden anlamaya sevk ettigi rahatlikla
gortlir. O, bugiinkii Batililasmis anlayisimizla, kiiltiirimiizii ve sanat zevkimizi
gecmisin ve gelenegin iizerinde inga etmek suretiyle bir terkip kurma diisiincesini

hayata gegirmek ister:

“Biiytik Garp musikisinin yanina konabilecek yegdne biiyiik musiki ananesine
sahip olan millet biziz. Fakat bundan haberdar degilmis gibi goziikmekte son derece
musirriz. Bir Itri’nin, bir Ismail Dede’nin, bir Bekir Aga’mn eserleri etrafimizda
nagmenin, ilahi cezbenin, ruhtan siziilmiis saf hakikatlerin kapali bahgeleri gibi

yiiziiyor. Biz bu bahgelere bir girsek, bittabi bugiinkii Avrupall hiiviyetimizile girsek.

30



Ciinkii Sarklr benlik bu eserlerden bizim bugiin anlayacagimiz seyleri anlamazd.
Onun i¢in mesela Dede Efendi’nin herhangi bir bestesi biitiin hayatina (hakim) olan
bir akidenin bir parcas: idi, keza Fuzuli Evliyaullahtan bir zatm: ve Mevlana siir
yazmaz, birtakim tasavvufi hakikatleri zeblig ederdi; bu mevzua gelecegiz. Ve bu
nagmeler yildizlardan bir hiyeroglif gibi kendi sehrdyinlerini hafizamiza naksetseler,
birdenbire ne saswrtict bir dlemde wuyanacagiz. Onlarin  sanatlarmmin  sicak
caglayaninda bugiin ilhanminizi tutan bitiin buzlar erir, yepyeni bir hiiviyetle

disimiza tasariz.

(...)

Emin olalim ki, bu eski eserlerin yarim aydinliginda bizim en kiiciik ¢iglhigimiza
cevap vermeye hazir olan binlerce ruh vardir. Memleketimizin her tarafinda,
harsimizin her kosesinde nefha nefha ruh esiyor. Diinkiiler bunu goremezlerdi.

Ctinkii onlar bu eserlerin hi¢bir degisikliksiz, binaenaleyh suursuz devamuydilar.
‘O mabhiler ki derya i¢redir deryay: bilmezler.’

Fakat biz bugiinkii zihniyetimizle ve artik Garplilasmis anlayisimizla onlara
donersek, hatta eserleri yapanlarin dahi aklindan ge¢meyen nice nice harikalar
bulacagiz. Ve bu kesif, bizim ruhumuz icin, cografyalardaki 0 zengin kita
kesiflerinden yiiz kat daha faydali olacak” (Tanpinar 2004: 54-59).

Tanpmar biiyliik bir gelenege sahip bulunan Bati musikisiyle yan yana
konulabilecek sanat kudretine sahip diinyadaki yegane musikinin Tirk musikisi
oldugunu iddia ettiginde, bu kanaatini besleyecek bir musiki birikimine sahip oldugu
kabul edilebilir. Ancak kendi musikimizin bu potansiyelini anlayabilmek i¢in de
heniiz yeni yeni niifuz ettigimiz Batili kiiltlirii tanimig, 6ziimsemis olmamiz, Batili
diigiinme tarzini kazanmamizin sart oldugunu sdyler. Ona gore Bati, musikiyi bir
sanat olarak iretmekte, icra etmekte ve musiki egitimini bir disiplin ve metot
cercevesinde yiiriitmektedir. Tanpinar, sahip oldugumuz biiyiikk musiki zenginligini
ancak Bati’nin musikiye bakisindaki bu genislige ulasarak anlayabilecegimizi
kastetmis olmalidir. Zira bizim her biri kendi sahasinda temayiiz eden biyiik
sanatkarlarimiz Dede, Fuzuli, Mevlana ve benzerlerinin maksadi sanat yapmak degil,
hayat tarzlarimi1 bir icabi olarak yazmak veya soylemekti. Batililasmanin bize

kazandirdigi bu ozellik sayesinde, bizim musikimizi iretenlerin aklina bile

31



getirmedigi baska harikaliklar1 da kesfedecegimizi iddia eder. Tanpinar’in bu
diistincesini Huzur’da da kahramanlar1 vasitasiyla dile getirdigine ilgili boliimde

deginilecektir.

Tanpinar, Klasik Tirk musikisinin yiiksek sanat giicii ve kalitesi hakkinda
soylediklerini 1940’ta Sivas Halkevinde “Milli Bir Edebiyata Dogru” konulu
konferansta asagi yukari tekrar eder:

“Bugiin Garp musikisinin karsisina ¢ikabilecek ve onunla hi¢ de kiiciik
diismeden imtihana girebilecek derecede biiyiik ve muhtesem bir musikimiz var.
Istanbul’a ve memleketimize gelen her ecnebi — bittabi mensup oldugu kiiltiiriin
muayyen bir seviyesine gelmis olanlarindan bahsediyorum, yoksa simsar veya
alelade turistten degil — bu musiki ile bozulmus seklinde ve hakikaten biiyiik
eserleriyle karsilastigi zaman, simdiye kadar bu kudrette bir giizelligin kendilerine,
mec¢hul kalmasina hayret ediyor. Onlarin bu hayretlerini dinlerken biz sasiryyoruz.
Ciinkii sahibi oldugumuz bu sanattan haberdar degiliz. Kendi musikimiz deyince

piyasa sarkisini hatirliyor Ve utaniyoruz.

Hangimiz bir Itri’yi, bir Dede Efendi’yi, bir Sdakir Aga’yi, bir Eyyiibi Bekir
Aga’y1, bir Hafiz Post’u, bir Deruni Mehmet Efendi’yi biliyor ve taniyoruz. Hatta bu
sanatkdrlarin eserlerinin ¢cogu kaybolmus oldugu gibi mevcutlarin nasil okunacagini
ve c¢alinacagmi bilmiyoruz. Onlar heniiz kesfedilmemis yildizlar gibi kendi
semalarinda ve yarattiklar: giizelliklerin sasaast iginde miinzevi fakat emsalsiz
parliyorlar. Biz ise tahakkuku milletimize nasip olmus bu miikemmeliyetlerden
habersiz ve onlara yabanciyiz. Hdlbuki onlar: bilmemiz lazim. Onlar aswrlar i¢inde
Tiirk ruhu dedigimiz gseyi, bir wkin giizellik riiyasini, nesillerin  sonsuzluk
daiissilasimi, ask ve oliim iirpermelerini, biitiin cusis ve Kkederlerini tahakkuk
ettirmiglerdir. Biz onlarin orsiinde doviildiik ve hdld onlarla hayat ve ruhumuzu
zenginlestirebiliriz. Icinde yasadigimiz ve manasim anlamaya calistigimiz dlemin
altin anahtart onlardir. Onlar: bilmeden tamamiyetimizi kazanamayiz” (Tanpinar
2016: 94).

Tanpinar, bizi utandiran piyasa tarzint kendi musikimiz zannetmemize
mukabil, belli kiltir ve zevk diizeyine sahip Batililarin musikimizin biiyiik

eserleriyle karsilastiklarinda onlarin tagidigi yiiksek sanat kudretini ve giizelligini
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takdir ettiklerini soyler. Asirlar igerisinde giizellik idealiyle, sonsuzluk 6zlemiyle,
askiyla, cosku ve kederleriyle Tiirk ruhunu yaratan musikimizi anlayacak bir kiiltiir
seviyesini ulasmadan, bu sanat1 iireten biiyiik ustalar1 tanimadan eksik kalacagimizi

sOyler.

Tanpinar, 17 Mart 1941°de Tasvir-i Efkdr’da ¢ikan “Istanbul Konservatuari ve
Musikimiz” baslikli yazisinda klasik Tiirk musikisine derin vukufunu ve onun

devamliliginin saglanmasi1 konusundaki sorumlu aydin hassasiyetini ortaya koyar.

Gazetelerden daha once smirli imkanlariyla tarihi musikimizin saheserlerini
plaklara gecirmeye gayret eden ve bdylece onu mutlak bir kayiptan kurtarmaya
calisan Istanbul Konservatuarmmn bu defa tarihi musikimizi unutulmus vaziyetinden
kurtarmak igin yetkin ve yetkili sanatkarlardan olusan bir heyet vasitasiyla halk igin
yerli konserler tertip edecegini 6grenen Tanpinar, bu haberi ¢oktan beri istiyakla
bekledigini belirtir. S6zi edilen heyet Ali Rifat Bey (Cagatay), Zekai-zade Hafiz
Ahmet Efendi (Irsoy) ve Rauf Yekta Bey’den olusan Tasnif Heyeti’dir. (Halik
Cagdas’la kisisel goriisme, 1 Eyliil 2017)

Tanzimat’a kadar 6zel vasitalarla gelismesini yapan, Abdiilaziz Devri’nde
kahvelerde taninmaya bagladiktan sonra da gramofon ve radyo imkanlariyla halk
arasinda yayilan klasik Tiirk musikisinin ilk defa bu kadar genis bir yayilma faaliyeti
icerisine girdigini tespit eden Tanpinar; zevk seviyesinin disiikligiiniin ve
karisgikliginin, bu musikinin mahiyetini ve asaletini de o derecede olumsuz
etkiledigini kaydeder. Nadiren yetisen bazi basarili sanatkarlar: ve eserleri de derhal
silen popiiler kiiltiir ve piyasa tarzi karsisinda kendisini koruyarak devamlilig
saglayacak yeni sanatkarlar yetistirmesi bakimidan bir biiyiik inkiraz yasayan Tiirk
musikisinin  bu akibetten kendisini kurtarmasi i¢in Konservatuvarin yeni

faaliyetlerini gayet 6nemser.

Kadim musikimizi biiyiikk cemiyetimizin ¢ok saglikli bir hayat agkinin ve her
an sonsuzlugun sirrini ¢é6zmek igin sabirsizlanan bir ruhun mahsulii olarak géren
Tanpinar, hayata bizden baska bir agcidan bakan, hedefine biyiik zirveleri koymus,
incelmis, emsalsiz bir miicevher gibi yontulmus nadide bir zevkle asirlar igerisinde
meydana gelen klasik Tiirk musikisinin gegmisteki benligimizi yapan biiyiik isimleri,

eserleri kaybettigini veya anlasilmaz hale geldigini ve onu artik asil cevheriyle
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tanimanin imkansizligini belirtir. Ona bir parca ilgi gosterenlerin ise bu musikinin
baslangici hakkinda liizumsuz tartigmalara girerek biiyiik belirsizlikleri devam eden
eserler ve sahsiyetler i¢in duyulan sevgilerini boylece anlamsizlastirdiklarina deginen
Tanpinar’a gore, Tirk ruhunun en serbest surette kendisini gosterdigi, kesin bir
hamle ile en yiiksek ve derin bir kemale erdigi, bizim gercekte en 6z sanatimiz,

biiyiik yaratma kudreti ve zenginligi ile eski musikimizdir.

Miisterek Islam medeniyetine bizim kazandirdigimiz ve dedelerimizin iftihar
ettigi musikimizin pek ¢ok eserinin kaybolmasindan ve kalanlarin da kaybolmak
lizere olmasindan sikayet eden Tanpinar, yazili kayda almak yerine her seyi hafizaya
emanet eden eski hayat aliskanliklarimizin zararina simdi bir de bu musikinin bayag,
yabanci ve zevksiz oldugu pesin hitkmiiniin tahribatinin eklendiginden bahseder.
Boyle mutlak bir tmitsizligin esigindeyken bu sanattaki kesmekesi ortadan
kaldiracak ve gecmisimizin en canli tarafin1 kurtaracak istanbul Konservatuvarinin
yeni karariyla mutlu olan Tanpinar, héalen yasayan bu musiki zevkinin giderek
mahiyet degistirdigini goz ardi etmemek; iyisini bulamadigi i¢in koétiistini tercih
eden halkin ilgi ve dikkatini tam zamaninda uyandirmak ve genel zevki bugiinkii

dalaletten kurtaracak tedbirleri almak gerektigini ifade eder.

Tanpinar’a gore, kendi klasik sanat ve sanatgilarimizi taniyarak kuracagimiz
kopriiyle Bati’nin Klasik sanatlarimi ve sanatgilarini anlamak miimkiindiir; geriye
kalan piyasa sarkilari {izerinden Bati’y1 da taniyip anlayamayiz. Bugiinkii musiki
tirtinleri, bir medeniyetin canli tarafinin iriinii olan eski musikimizin geriye kalan
¢lirimiis taraflaridir. Mazimizin bir tarafin1 gosteren musikimizi tanimamiz ve
tanitmamiz, belli bir zevk seviyesine ulasmis halkla miimkiin olabilir. Istanbul
Konservatuvariin yaptigi giizel isi, daha iist kurumlarin dikkate almasi, bu asil

sanatin hatiralarin1 kurtaracaktir (Tanpinar 2017: 408).

1943-1946 yillar1 arasinda Maras milletvekili sifatiyla Ankara’da bulunan
Tanpmar’m 1943’te Ulus gazetesinde yayimlanan “Kenar Semtlerde Bir Gezinti”
baslikl1 yazis1, Istanbul’da énceden yapti1 sokak gezilerindeki gdzlemlerini aktarir.
Bu sokak gezilerinde karsilagtigi birtakim ¢ocuk oyunlarinin ve tiirkiilerin
Tanpinar’da uyandirdigi kiltiirin - devamliligina dair duygu ve diisiincelerin

Miimtaz’in goriisleri olarak Huzur’da yansidigini gérmek miimkiindiir.
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Maskara kalabaliklartyla etrafa birdenbire bayram senligi havasi veren irili
ufakli bir yigin kiz ¢ocugunun biiyiileyen oyunlarina ve sarkilarina tesadiif edince
Tanpinar, kendisini biiyiik bir hakikate uyanmis gibi hisseder. Topyekin yasadigimiz
biiyiik felaketlerden ve miicadelelerden sonra her biri goglerin, biiyiik felaketlerin,
kan ve 6liim kasirgalariin artigi olan bu ¢ocuklarin - ta kendi ¢ocuklugundan beri
bildigi ve daha onceki nesillerde oldugu gibi - bu oyunla eglenerek, bu hiiziinli
tirkiiyii soyleyerek biiyiidiigiinii ve daha kag kiz neslinin bu oyunlarla eglenecegini,
bu tiirkiilerle biiyliyecegini diisliniir. Bu ¢ocuklar da biiyiiyiip kendi ¢ocukluklarina
ait bu oyunlara bu tiirkiilere tesadif ettiklerinde kendilerini bir an c¢ocukluk

cennetinde bulacaklardir:
“Arabistan bugdaylar
Severler sevgileri,
Rumeli dilberleri!..
Kiz seni almaya geldim” (Tanpinar 2017: 240-241).

Tanpinar, bu ¢ocuk oyununun yiiz elli, iki yiiz sene evvelinden beri yasayarak
hayatin devamliligin1 gosterdigini, bu sebeple zamanin ritminin bizi degistirmesinin

onemli olmadigini belirttigi yazisinda sonug itibariyla sunlar1 soyler:

“Simdi benim sartlarin diisiinemeyecegim bir hayatin icinde yiiz yil sonra yine
oynayacakti. Her sey degisecek, fakat 0 kalacakti ve 0 oldugu gibi yine oynayacaktt.
Her sey degisecek, fakat 0 kalacakti ve 0 oldugu Qibi kaldigi icin biz de, bir yigin
degisiklik iistiinden, yine eskisi olarak kalacakuk. Iste bu siireklilik, hayatin
mucizesini yapacak, bu coiltili ¢ocuk sesleri arasindan nesiller birbirine el
uzatacakti... Bu ¢ocuk sesleri, hayattaki sirekliligin en taze sirriydi” (Tanpinar 2017:
241-242).

Tanpinar’in = 1946°da  milletvekili  sifatiyla  katildigt Maras Kurtulug
Bayrami’nda yorenin folklorik kiiltiiriine dair yaptigi gézlemlerin onun bu sahadaki
birikimini zenginlestirdigini 1 Mart 1946°da Ulkii’de ¢ikan “Maraslilarin Bayrami”
baslikli yazisinda gérebiliriz. (Tanpmar 2017: 256) Isgali ve kurtulusu géren 1920
senesinin genglerinin, 6lenlerin gocuklarnin, torunlarinin bu bayramda oynadiklar

oyunlari, horonlari, barlart Misir seferine giderken Yavuz’un dahi seyretmis
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olabilecegini, belki de bu oyunlarin Mogol istilas1 devrinden beri oynandigini
belirten Tanpinar, milli varligimiz ve istiklalimiz i¢in yine eski kiiltiiriin ve gelenegin
devamliligin1 bir zaruret olarak gordigiinii bu ifadeleriyle ortaya koymus olur.
Erkeklerin oyunlardaki dikkat ve itinalarinin gizli kadin gozlerinin seyri altinda oyun
oynamalarindan  kaynaklandigini;  birbirleriyle karsilasan oyucu kafilelerin
birbirlerinin sereflerine karsilikli oynamalarinin sevklerini daha bir artirmasinin gizli
bir tstiinlikk arzusundan dogdugunu belirtir. Eski masal diinyasindan gelmis gibi
hayali goriinen c¢ogu ilkokul ve ortaokul ogrencisi ¢ocuklarin saatlerce Siiren
oyunlardaki ¢evikliklerini seyreden Tanpinar, bir yaz gecesi riiyasindan kir
cigeklerinin kokusu ay 1s1g1 ile karismis bir sayfa okur gibidir. Eski elbiseler
igerisinde yapmacik bir olgunlukla adeta boylari ve endamlar1 biiyiiyen on - on iKi
yaglarindaki masal tavusuna benzeyen kiz ¢ocuklarina bakarken gegmis caglarda
Asli'nin Kerem’e, Ziihre’nin Tahir’e benzer kiyafetlerle, benzer edalar igerisinde
goriindiiglini diistinerek iki giin hayretler igerisinde Maras sokaklarinda dolasan

Tanpinar’m bu zengin folklor gozlemlerinden etkilendigi anlagilmaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpmar, 20 Agustos 1946’da Zafer Bayrami Oncesi
Cumhuriyet’te yayimladigi “Yaklasan Biiyiik Yildoniimii - I” baslikli yazisinda

Istanbul sevgisini séyle bir metaforik incelige dayandirir:

“Istanbul’da gecen her saat, Sabahattin Eyiiboglu ndan dinledigim eski

ildhinin giiftesine benzer:
‘Giilden kurulmus bir pazar
Giil alirlar, giil satarlar
... glildiir giil.’

Ciinkii Istanbul’da her saat bir sanat eseri gibi giizeldir” (Tanpinar 2017:
196).

Son tahlilde, Ahmet Hamdi Tanpinar hayatinin farkli donemlerinde farkli
kiiltiirlerin etkilerine agik ortamlarda bulunarak adeta birkag kaynaktan beslenen
biiyiik bir nehir gibi, Tirk musikisinin biitiin subeleriyle beraber, folkloru ve klasik
Bat1 musikisini bir tst kiiltiir dili ve zevk vasitasi olarak benimsemis ve bu engin

birikimini Huzur basta olmak tizere eserlerinde kullanmistir.
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Aile fertlerinden babasinin ve anneannesinin tesiriyle beraber g¢ocuklugunun
gectigi cevrelerden aldig1 feyiz ve ilham, Tanpimnar’da siiphesiz bir ses hassasiyeti,
kulak rikkati olusturmustur. Cocuklugunda ve 6gretmenlige yeni basladigi yillarda
bulundugu Erzurum, Konya, istanbul gibi sehirlerde gézlemledigi halk kiiltiiriiniin ve
musikisini tesirleri muhtelif yazilarinda goriilen Tanpinar, Dariilfiinundaki hocalik
yillarindan itibaren hocasi Yahya Kemal’in refakatinde klasik Tirk musikisi zevki ve
birikimi edinir.

Musiki ~ zevkinin  Batili  kaynaklarma gelince; 1927’de  Cumhuriyet
modernlesmesinin 6ncii merkezi ve yeni baskent Ankara’ya lise edebiyat 6gretmeni
olarak tayin olan Tanpinar, ayrica derslere girdigi Gazi Orta Muallim Mektebi ve
Terbiye Enstitiisiinin®  diskoteginin yiizlerce plaktan olusan Bati miizigi
koleksiyonundan c¢oksesli miizik zevki edindigini sdyler (Tanpinar 2017: 347).
Aslinda daha 6nce Dariilfiinunda okurken tanidigi Fransiz sembolistlerinin agtigi
yolda Bati miizigi merakinin ve zevkinin ilk niivelerinin olustugu bilinmektedir.
Ilerleyen béliimlerde bu konunun ayrintilarina deginilecektir. Bu devirde kendi
ifadesiyle ¢ok cezri (radikal) bir Garpg¢i olarak Sark’i reddederek yasamis, 1932°de
Istanbul’a geldikten sonra bu defa kendine gore tefsir ettigi Sark’ta yasamaya
baglamis, neticede bu iki devre ait zevklerin terkibiyle yeni bir zihin (anlayis) iklimi
olusturmustur. (Tanpinar 2017: 340-351) Avrupa’ya seyahatlerinden sonra ise bu
coksesli (polifonik) musikinin dogup gelistigi asil kaynakta bulunmakla Tanpinar’in

ayrica zenginlestigi sOylenebilir.

! 1929°da Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisiine doniistiirilen okul, 1976’da Gazi
Egitim Enstitlisii adim1 almig olup 1982°de kurulan Gazi Universitesi biinyesinde Gazi Egitim
Fakiiltesi adiyla hélen egitim 6gretim vermektedir.
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2. HUZUR’DA KLASIK TURK MUSIKISIi

Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur’da musiki konusuna gayet genis bir bigimde
yer vermekle birlikte, Klasik Tiirk musikisini hem klasik Bati musikisine hem de
Tirk halk musikisine ve folklora dair bahislere nispetle daha agirlikli olarak ele

almastir.

Nazan Bekiroglu, “Huzur’un indeksi Uzerine Yorumlar” (Bekiroglu 1992: 12-
16) adli makalesinde romandaki musikiyle ilgili seksen ii¢ indeks maddesinden
yetmis birinin Dogu, on ikisinin Bati musikisi terminolojisine ait oldugunu belirtir.
Ismail Dede Efendi’nin yirmi bes, Ferahfeza (makam, ayin, beste)’nin yirmi bir,
Mahur (beste, makam)’un on dort defa zikredilmesi, Tanpmar’in Huzur’da klasik
Tirk musikisine verdigi agirh@ gostermek igin yeterlidir. Romanin en 6nemli
kahramanlarindan Miimtaz, fhsan, Nuran ve Tevfik Bey, klasik Tiirk musikisindeki
zevk ve birikimleriyle eserin kiiltiirel derinligine katki saglarlar. Bunlarla birlikte
yazar, musiki erbabi sahsiyetler olarak gergek hayattan segtigi Emin Dede ve miistear
ismiyle Ressam Cemil (Halil Dikmen)’i de eserin Klasik Tiirk musikisinden bahseden
bolimlerinde konuya dahil eder. Yine Tamburi Cemil Bey hem Emin Dede’yle
musiki meclislerindeki miisterek icra ve mesaileri hem de Tevfik Bey ve fhsan’la
dostluklart gercevesinde romana katilan gergek sahsiyetlerdendir. Yazari bu gercek
sahsiyetleri olay orgiisiine dahil edisi, romanda Klasik Tiirk musikisini agirlikli olarak
ele alma maksadina baglanabilir. Romanin bu gergek sahsiyetlerle ilgili boliimleri
sadece zengin ve etkileyici musiki yorumlarini igermekle kalmaz; kiiltir ve
medeniyetimizin insa edildigi zeminde klasik Tiirk musikisinin varligini ve etkisini

de 1srarla dile getirir.

Huzur’'u tefrikadan kitaba doniistirme siirecinde Tanpinar birtakim
degisiklikler yapmustir. Bu degisikliklerin en o6nemlisi, “Suad” baslhkli ig¢iincii
boliimiin romana eklenmesidir. Yazar, bu bolimde Dede Efendi’nin Ferahfeza
Ayin’i ile klasik Tirk musikisine dair uzun ve sanatkdrane degerlendirmelerde
bulunur. Tefrikada bulunmayan bu bolimiin kitaba ilave ederek yayimlanmasi,
romani klasik Tiirk musikisi yorumlariyla kiiltiirel bakimdan daha derin ve zengin
kilma arzusunun bir yansimasidir. Neyzen Emin Dede romana bu bdliimde dahil

olur. Tanpmar, Emin Dede’yi romanda “bir medeniyetin en yiiksek cihaz olarak
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kendisini sectigi insan” (Tanpinar 2000: 246) olarak takdim eder ve bdylece onun

sahsinda klasik Tiirk musikisinin yiiksek sanat niteliklerini gostermeyi amaglar.

Romanda Kklasik Tirk musikisinin nasil ve ne surette ele alindigmni,
kahramanlarin bu konuyla ilgili duygu, diistince ve birikimlerini belirterek gostermek

mimkindiir:
Miimtaz:

Miimtaz, ¢ocuk yaslarinda etkileri daima taze kalacak biiyiik bir aile trajedisi
yasamistir. Babasinin ve annesinin iki ay arayla o6limiinden sonra amcasinin
kendisinden yirmi ii¢ yas biiyiik oglu ihsan’m yanina yerlesen Miimtaz, ¢ok sevdigi
ve yeni bir hayata basladigi bu evde mesut olur. Thsan’in her seyi, herkesi pesinden
stiriikleyen ve bir biiyli gibi degistiren karis1 Macide, Miimtaz i¢in yasadigi biiyiik

acilardan sonra adeta koruyucu bir melek olmustur.

Miimtaz, ihsan’1 gocuklugunda heniiz gormeden, babasinin telkinleriyle bir rol-
model olarak benimsemis; daha sonra, onu fikir hayatina girince tanimig ve hep onun
kendisi i¢in actig1 yolu takip etmistir. [lk okumalarmi onun kiitiiphanesinde yapmus;
roman, hikiye ve siirle bu kiitiiphanede arkadas olmustur. ihsan’in kendi sahsi
temayiillerine gore besleyip yetistirdigi Miimtaz, on yedi yasina geldiginde eski
divanlar1 okumus; tarih zevki almis, siire ve sanata meyletmis; Fransizlar1 bilhassa
tanimis ve Baudelaire’de’ kendisini bulmustur. Divan siirinin ve klasik Tiirk
musikisinin iistatlarin1 Thsan vasitasiyla 6grenmistir. Zihni aska, diisiinceye,
babasinin &liimii ile Istanbul'a doniisii arasindaki zaman iginde acilan Miimtaz,
ruhunu garip bicimde besleyen bu iki aydan sonra asil Ihsan’in Galatasaraydaki

hocaligina ilave olarak evdeki mentorliigiiyle yeni bir dleme agilmistir. Miimtaz’in

! Charles Baudelaire (1821-1867): Fransiz sair. Yasadigi devirde yeni kurulan Paris’in metropol
yasantisi iizerine dayandirdigi edebiyat ve elestiri yazilart modernist estetigin habercisi sayilir.
Siirlerini derledigi Kotiliik Cicekleri ve Paris Stkintisi; Rimbaud, Mallerme, Ahmet Hasim, Yahya
Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Cahit Sitki Taranci’ya kadar pek ¢ok sairin etkilendigi, 20. yiizyil
edebiyatinin en etkili yol gostericilerinden olur. Klasik gelenege ve hakim cagdas anlayislara karsi
isyan1 ve ger¢eklige meydan okudugu imgeleri nedeniyle siirlerinin yasaklanmasima neden olan
diigmanliklar dogurmustur. (https://www.turkedebiyati.org/baudelaire.html). Erigim tarihi: 1 Eyliil
2018
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klasik Tiirk musikisiyle ilk temasi ve yakinligi, Itri ve Ismail Dede’yi taniyip

ogrendigi bu donemde baglamistir.

Mimtaz’in eski musiki zevkinin ailesiyle irtibatt romanin ilerleyen
sayfalarinda kendi soézlerinden Ogrenilir. Miumtaz, birlikte gezip dolasmaya
basladiklar1 ilk giinden itibaren sevgilisi Nuran’a eski musikiyle olan ilgi ve irtibatini
anlatir. Kiigiik yasta annesini ve babasini kaybettigi i¢in eski musiki zevkini aileden
degil yaninda yetistigi amcasinin oglu ve hocas1 Ihsan’dan edinmistir. Annesinin eski

musikiyi sevdigini, babasinin ise hi¢ anlamadigini séyler:

“Annem eski musikiyi severdi. Babam ise hi¢ anlamazdi. Ihsan igin bir nevi

musikisinastir, diyebilirim. Ben ise onu hayatima naklettim” (Tanpinar 2000: 133).

Miimtaz, edebiyatta hem Dogu’dan hem Bati’dan eserler okuyarak iki farkli
kiiltiir ve sanat anlayisinin besledigi yiiksek ve secgkin bir zevk terkibiyle yetismistir.
Cocuklugunda baslayan tiirkii asinalig1 ve Thsan’in yanindayken olusan Klasik Tiirk
musikisi zevki, onun baslangigta sadece yerli musiki kaynaklariyla beslendigini
gosterir. Ancak Thsan’in nezareti altinda gegen dgrencilik yillarinda Bat1 musikisine

merakini ve ilgisini gosteren bir bilgiye satir aralarinda rastlanmaz.

Romanin “Bu, diinyanin en basit, adeta bir cebir muadelesini hatirlatacak
kadar basit bir ask hikdyesidir.” (Tanpinar 2000: 71) ciimlesiyle baslayan “Nuran”
baglikli ikinci bolimii, Miimtaz’la Nuran askinin gelismesini anlatir. Yaklagik bir
sene siiren tutkulu bir beraberlikten sonra ayrilikla sona eren bu ask macerasi,
romanin en énemli tamamlayic1 fonu olarak islenen Istanbul peyzajinda ve bu aski
besleyen musiki atmosferinde yogun olarak yasanir. Mimari, tarih, tasavvuf, felsefe,
savas, Iktisat, din gibi meseleler etrafinda siiren entelektiiel seviyesi yiiksek sohbetler
ve tartismalar da roman1 sadece bir ask macerasinin anlatimi olmaktan ¢ikararak
kiiltiirel zenginlige kavusturur. Ancak musiki birinci plandadir. Oyle Ki, ask

hikayesinin iki kahramaninin ilk sohbetleri musiki bahsi izerinden yiiriitiiliir.

Miimtaz, istanbul Universitesinin edebiyat bdliimiinde hocadir (eserin miiellifi
Tanpmar gibi), Emirgan’da bir evde tek basina ikamet etmektedir ve doktorasini
heniiz bitirmistir. Seyh Galip’in romanim1 yazmaktadir. Nuran ise, kocasindan birkag
ay once ayrilmistir; annesi, dayist ve yedi yaslarindaki kiziyla birlikte yasamaktadir.

Birbirlerini ortak tanidiklar vesilesiyle giyaben taniyan Miimtaz’la Nuran ada
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vapurunda karsilasir ve tamsirlar. Miimtaz, arkadaslariyla ve Thsan’la bulusmak
tizere Biiyiikada’ya gitmektedir. Sabih ve karis1 Adile Hanim da vapurdadir. Miimtaz
giizel ve bi¢imli bistiinii, beyaz bir riiyayr andiran yiiziinii pek begendigi ve
Istanbullu, Tiirkceyi teganni edercesine konusan Nuran’dan daha tanisir tanismaz
etkilenir. Vapurdaki sohbet musiki bahsi tizerinden gelisir. Daha ilk sohbette yiiksek
musiki zevkleri ve birikimleri sayesinde miisterek bir ruh diinyasinin varligi ortaya

c¢ikar.

Tanpmar Huzur’da Miimtaz ve lhsan vasitasiyla Tiirk musikisinin asirlar
icerisinde viicuda getirdigi eserlerin ¢ogunun kaydedilmedigi igin kayboldugunu,
kalanlarin da kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya bulundugunu belirtir. Miimtaz,
yiiksek sanat kudreti ve kiymeti tasiyan eserlerimiz bilinmedigi ve dinlenemedigi
icin sanat degeri olamayan piyasa musikisinin hayatimiza hiikmetmesinden sikayet
eder. Dede Efendi basta olmak iizere yetistirdigimiz pek c¢ok biiyiik bestekarin
tirettikleri eserlerle milli benligimizin bir tarafin1 insa etmelerine ragmen, cemiyetin
bu durumu fark etmemesinden kaynaklanan bir ruh agligi igerisinde olmasindan

yakinir:
“Sabih, Miimtaz'a sordu

- Plaklar: buldun mu?

- Buldum. Ama biraz eski. Fakat as:/ bilmediklerimiz, hi¢ tamimadigimiz
parcalar var! Thsan ki bu ise o kadar merakhidir, 0 halde mevcudun yiizde
birini bilmiyoruz, diyor. Biri ¢iksa da sunlari tanitsa, notalar: nesredilse,
diskleri yapilsa, hulasa, su piyasa musikisinden bir par¢a kurtulsak! Diisiin bir
kere, Dede * gibi bir adam yetistirmissin,

! Hamamizade ismail Dede Efendi (1778-1846): Sehzadebasi dogumludur. ilk musiki derslerini
Uncuzade Mehmet Emin Efendi’den aldi. Yenikapt Mevlevi Seyhi Ali Nutki Dede’ye baglanarak
cileye girdi. “Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim” dizesiyle baslayan buselik sarkisi biiyiik begeni
topladi. Ugiincii Selim, Ismail Dede’yi sarayda dinleyerek takdirini bildirdi. Ismail Dede, sarayda
haftada iki defa diizenlenen kiime fasillarma devam etti. Ikinci Mahmut Devri’nde “musahib-i
sehriyari”ler arasina alindi, sonra miiezzin basi oldu. 1846’da Mekke’de vefat etti.

Hanende, hoca ve bestekar olarak en parlak donemini Tkinci Mahmut déneminde yasadi. Bu donemde
yedi Mevlevi ayini besteledi. Tiirk musikisinin ayin, durak, tevsih, savt, ilahi, pesrev, saz semaisi, kar,
karge, kar-1 natik, murabba, semai, kdgekge, sarki, tiirkii gibi dini ve dindis1 sahadaki her formunda
eser Uretmistir. Bestelerinde dikkati ceken en dnemli 6zellik klasik tisluba uymasidir. Zengin melodik
cesitlilik, akicilik, gelenege baglilikla birlikte yeni arayislar onun sanat kudretini gdsterir. Ismail
Dede, klasik formlu eserlerle birlikte genis halk kitlelerine ulasan sarki, kdcekge gibi eserler de
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Seyid Nuh *, Ebubekir Aga %, Hafiz Post * gibi adamlar gelmis, muazzam
eserler vermigler. Benligimizin Dir tarafi yapilmis. Sen farkinda degilsin; ruh
achgr icindesin. Felaket surada; bugiinkii nesil ortadan cekildi mi, ¢ogu
ezbere olan bu eserler kaybolacak. Mesela tek basina Miinir Nurettin’in *
bildiklerini diistiniin ” (Tanpinar 2000: 77).

vermistir. Tirkiileri halk zevkinin izlerini tagir. Kendisinden sonraki nesilleri etkilemistir. Gegmisten
hafizasina devraldigi eserleri gelecek nesillere aktararak koprii vazifesi gérmiistiir.

Dini eserlerinde agirbagli ve akici bir tislup vardir. Mevlevi ayinleri cok dnemli bir yer tutar. Hiizzam
Ayin, tiirliniin saheseri kabul edilir. Son ayini, romanda sayfalarca anlatilan Ferahfeza Ayin’dir.
Mekke’de besteledigi giiftesi Yunus Emre’ye ait “Yiiriik degirmenler gibi donerler” misrasiyla
baslayan sehnaz ilahi son eseridir.

Araban-kiirdi, hicaz-buselik, neveser, saba-buselik ve sultaniyegih makamlari terkip eden Ismail
Dede’nin 294 eseri giiniimiize kalmistir. Onemli bir dzelligi de hocaligidir. Dellalzade Ismail Efendi,
Mutafzade Ahmet Efendi, Yaglikcizade Ahmet Aga, Nikogos Aga, Suyolcuzade Salih Efendi,
Yenikoylii Hasan Efendi, Behliil Efendi, Hasim Bey, torunu Sermiiezzin Rifat Bey, Hiiseyin Azmi
Dede ve Zekai Dede en meshurlaridir (Ozcan 2001:93-95)

! Seyyid Nuh (?-1714): Bestekar ve hanende. Diyarbakir’da dogdu. Asil adi Mehmet’tir.
Memleketindeki egitimden sonra geng yasta Istanbul’a gelerek ilim tahsil etti ve musiki egitimi alds.
Enderun’daki musiki etkinliklerinde bag hanende oldu. Son yillarinda memleketine donerek vefat etti.
Parlak bir iisluba sahip olan bestelerinden yiiz kadarinin eski mecmualarda giifteleri kaydedilmis
olmakla birlikte giiniimiize on bes kadar eseri ulasmistir (Aksoy 2009:74)

2 Ebubekir Aga (1685?-1759): Lale Devri’nde yasamus iinlii bestekar ve hanendedir. Dogdugu
semtten dolay1 Eyyubi lakabiyla taninir. Geng yasta Enderun’a girmistir. Giizel sesi ve kabiliyetinden
dolay1 saray fasil heyetine girmis, ser hanendelik ve hocalik yapmustir. Ugiincii Ahmet ve Birinci
Mahmut’tan yakin ilgi gormiistiir. Hanendeligi yaninda yaptigi bestelerle de devrinde sohret
bulmustur. Kaynaklarda gecen yiiz elli kadar eserinden kirk dokuzunun notasi giiniimiize kalmustir.
“Bir afet-i mahpeyker ile niiktelerim var” dizesiyle baglayan mahur bestesi ve “Etti o giizel ahde vefa
miijdeler olsun” dizesiyle baslayan segah yiiriik semaisi pek meshurdur. Ahmet Hamdi Tanpinar,
Mahur Beste adli romanini ona ithaf etmistir (Ozcan 1994: 275)

® Hafiz Post (?-1694): Bestekar, hanende, tamburi, hattat ve sairdir. Istanbulludur. Ad1 Mehmet tir.
On bes yasinda hafiz olduktan sonra musiki 6grenimine bagladi. Dordiincii Mehmet’in ve Birinci
Selim Giray Han’in himayesini gordi. Giifte seciminde ¢ok titiz ve gii¢lii bir bestekardir. Kaynaklar
binden fazla eserinden bahseder, ancak on yedi eseri giiniimiize ulagmistir. “Biz alude-i sagar-i
badeyiz” ve “gelse o suh meclise naz i tegafiil eylese” dizeleriyle baslayan rast yiiriik semaileri en
seckin eserleridir (Ozcan 1997: 100-101).

* Miinir Nurettin Selcuk (1900-1981): Ses sanatcisi, bestekér, hoca, koro sefi. Istanbullu. Cocuk
yaglarindan itibaren iyi bir musiki egitimi aldi. Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti’ne girdi, sonra Sark
Musikisi Cemiyetinde hanende olarak bulundu. Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy) araciligiyla Dariilelhan’a
alindi. Sultan Vahdettin zamaninda ince saz heyetinde bulundu ve sermiiezzin olarak gorev yapti.
Cumhuriyetin ilanindan sonra Riyaset-i Cumhur Incesaz Heyeti kadrosuna gegti. Istanbul’a dondiigii
1926°dan sonra musiki ¢calismalarina serbest olarak devam etti.

Paris Konservatuvari hocalarindan san, piyano ve solfej dersleri aldi. 1930’da Beyoglu Fransiz
Tiyatrosu’nda verdigi konser Tiirk konser tarihinde doniim noktasi sayilir. Filmlerde sark: seslendirdi,
rol aldi. Istanbul Konservatuvar1 Tiirk Musikisi Icra Heyetinde arsiv igin eserler okudu, 1954’te aym
kurumun sefligine getirildi ve 1976’ya kadar bu gorevi siirdiirdii. icra heyetinin en parlak yillari, bu
donemdir. istanbul Radyosunun naklen yayimladig1 programlarla Tiirk musikisini repertuvarini genis
kitlelere ulastirdi. Pek gok ciddi musiki tesekkiiliinde hocalik yapti. Ug oktava yakin sesiyle son
giinlerine kadar eser icra etmistir. Gazeli yeniden ihya etmistir. Gelenege bagli olmakla birlikte
yenilikleri de takip etmistir. Klasik oldugu kadar fantezi eserler de iiretmistir. Yahya Kemal’in
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Bir aydin sorumlulugu ve bilinciyle, musiki sanatinin milli benlik yaratmadaki
tesirini ve paymi belirten Miimtaz, “Benligimizin Dir tarafi yapilmis, sen farkinda
degilsin.” ifadesiyle kendi kiiltiiriine yabanci kalmis Tiirk aydinini elestirmektedir.
Tanpinar, kendi projeksiyonu halinde Huzur’a yerlestirdigi Miimtaz’a eski
musikimizin eserlerinin tanitilmasinin notalarinin nesredilmesiyle, disklerinin
yapilmasiyla ~ miimkiin  olabilecegini, = boylece piyasa musikisinden

kurtulabilecegimizi sdyletmistir.

Tanpinar’in 1940’ta Sivas Halkevinde verdigi “Milli Bir Edebiyata Dogru”
baglikli konferans, romanda fizerinde durdugu bu meselelerin referansi olarak

goriilebilir:

“Bugiin Garp musikisinin karsisina ¢ikabilecek ve onunla hi¢ de kiigiik
diismeden imtihana girebilecek derecede biiyiik ve muhtesem bir musikimiz var.
Istanbul ve memleketimize her gelen ecnebi - bittabi mensup oldugu kiiltiiriin
muayyen bir seviyesine ge/mis olanlardan bahsediyorum. Yoksa simsar veya alalade
turistten degil - bu musiki ile bozulmamus seklinde ve hakikaten biiyiik eserleriyle
karsilagtigr zaman, simdiye kadar bu kudrette bir giizelligin kendilerine meghul
kalmasina hayret ediyor. Onlarin bu hayretlerini dinlerken biz saswriyoruz. Ciinkii
sahibi oldugumuz bu sanattan haberdar degiliz. Kendi musikimiz deyince piyasa

sarkisint hatirliyor Ve utaniyoruz.

Hangimiz bir Itri'yi, bir Dede Efendi'yi, bir Sakir Aga'y:, bir Eyyubi Bekir
Aga'yi, bir Hafiz Post'u, bir Deruni Mehmed Efendi'yi, bir Tab'i Mustafa Efendi'yi
biliyor ve taniyoruz. Hatta bu sanatkdrlarin eserlerinin ¢ogu kaybolmus oldugu gibi
mevcutlarmin  nasitl  okunacagini ve ¢alinacagini  bilmiyoruz. Onlar heniiz
kesfedilmemis yildizlar gibi kendi semalarinda ve yarattiklar: giizellikierin sasaasi
icinde miinzevi fakat emsalsiz pariiyoriar. Bize ise tahakkuku milletimize nasip olmus
bu miikemmeliyetlerden habersiz ve onlara yabanciyiz. Halbuki onlari bilmemiz
lazzm. Onlar aswrlarin i¢inde Tiirk ruhu dedigimiz seyi, bir wkin giizellik riiyasini,

nesillerin sonsuzluk daiissilasini, ask ve oliim iirpermelerini, biitiin cugis Ve

siirlerini bestelemekle de dnemli bir yer edinir. Tevsih, ilahi, beste, kar, karce, semai, sarki, mars,
ninni, gazel formunda yiiz kadar eseri vardir. Pek ¢ok dgrenci yetistirmekle birlikte iislubunu takip
eden Meral Ugurlu, Alaattin Yavasca, Inci Cayirli, Necmi Riza Ahiskan ayrica belirtilmelidir (Ozcan
2009: 363).
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kederlerini tahakkuk ettirmislerdir. Biz onlarin érsiinde dogiildiik ve hala onlarla
hayat ve ruhumuzu zenginlestirebiliriz. Icinde yasadigimiz ve manasim anlamaya
calisgimiz dlemin altin anahtarlart onlardwr. Onlar: bilmeden tamamiyetimizi
kazanamayiz. Bu, zamanla miimkiin olsa da, bu suretle tahakkuk edecek sey artik biz
olmayiz. Bizden bagska bir sey olur. Halbuki cemiyet hayatinin en biiyiik swrri, milli
benlikteki devamdir.

Musikimiz i¢in mevcut olan lakaydimiz, mimarimiz icin de devam ediyor”
(Tanpinar 2016: 94).

Ahmet Hamdi Tanpinar, 1941°de yayimlanan “Istanbul Konservatuari ve
Musikimiz” baslikli yazisinda da ayni konuya deginerek Istanbul Konservatuvarmim®
eski musiki eserlerimizi, sinirli imkanlarla da olsa, plaklara gegirmeye gayret ettigini

ve onlar1 mutlak bir kayiptan kurtarmaya calistigini belirtir:

“Hemen her devirde bu musiki, sanatlarumizin én safindaydi. Ne eserlerimiz
vardr ve neleri kaybettik? Daha neleri kaybetmek iizereyiz... Eski hayat tarzimizin
koti itiyad ve ananeleri, her seyi insan hafizasina emanet etmekteki safdilligi bizi
bugiin ¢ir¢iplak birakti. Fakat zamanla bu kot itiyada, daha korkung birsey, bu
sanat hakkinda bizde tireyen mdndsiz bir kabli hiikiim ilave edildi. Birdenbire
musikimizi tammadigimiz halde ithama kalktik; onu bayagi, bize yabanci, zevksiz

bulduk. Tabiatimin zidd: olan seyleri ondan istedik ve mahiyetini yapan meziyetlere

! istanbul Konservatuvari: Imparatorluktan cumhuriyete devredilen iki biiyiik sanat kurumundan
birisidir. Dariilbedayi, bugiinkii Sehir Tiyatrolar1 ve Dariilelhan, bugiinkii Istanbul Universitesi
Konservatuvart.

Dariilbedayi, 1914°te Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Topuzlu Pasa’nin tesebbiisiiyle ilk resmi sahne
ve miizik sanatlar1 okulu olarak kurulmustur. Okulda tiyatro ve musiki subesi a¢ilmis, musiki de Dogu
ve Bati musikisi olarak iki kola ayrilmistir. Birinci Diinya Savasi ¢ikinca okul belirsiz bir siireyle
ertelenmis; hocalarin bir kismi Ferah Tiyatrosunda program yapmislardir. Daha sonra Bati Miizigi
Bolimii’niin ¢alismalari sonra ermis, 1916°da Tiirk Miizigi Boliimii de kapanmigtir. 1917°de Bakanlar
Kurulu karari ile bagimsiz bir okul olarak Dariilelhan kurulmus, 1925°’te istanbul Belediyesine
baglanmis, Bat1 Miizigi Boliimii eklenmis ve Istanbul Konservatuvari adin1 almistir. 1926°da Tiirk
miizigi egitimi yasaklanmis, 1927’den itibaren sadece Bati miizigi egitimi veren bir kurum olmustur.

Cemal Resit Rey yonetiminde diizenli konserler vererek Bati miiziginin taninmasina onciiliik eden
Istanbul Konservatuvarinda 1930’dan itibaren biiyiik sanatcilar yetismis; bunlar Istanbul Sehir
Orkestrasi ve Devlet Senfoni Orkestrasinin ¢ekirdek kadrolarini olusturmustur.

Kurum, 1944’te Istanbul Belediye Konservatuvari adini almistir. 1986°da Istanbul Universitesine
baglanarak Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari adini almistir. Halen Nefesli Sazlar
Toplulugu, Tiirk Miizigi Icra Heyeti ve Halk Miizigi Toplulugu kurum biinyesinde caligmalar
yiiriitmektedir. 2003-2004 &gretim yilinda Miizik ve Bale Ilkogretim Okulu kurulmustur
(http://konservatuvar.istanbul.edu.tr /tr/sayfa. asp?icr=1). Erisim tarihi: 1 Subat 2017.
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goz yumduk. Ve nihayet zevkimizin, oz kaynaklarindan birini teskil eden bir sanat ve
ananede bugiinkii hale, ydani mutlak bir dimitsizlige pek yakin olan bir merhalenin
hududuna geldik, dayandik” (Tanpinar 2017: 410-411).

Eserlerin ¢ogunun gelenek icab1 sadece mesk sistemi icerisinde nesilden nesile
aktarilarak hafizada yasatilmasi, onlar1 ezberinde muhafaza edenlerin hayattan
¢ekilmesiyle yok olmaya mahkim birakmigtir. Okullarda Tiirk musikisi egitim
ogretimi kaldirilmis, radyoda Tiirk musikisi nesriyati yasaklanmis; donemin hakim
anlayisinin Klasik Tiirk musikisini modernlesmenin disinda tutmasi ve dislayici
tavrr, bu musikinin {iretim kaynaklarmi zayiflatmig, devamliligini engellemis,

tabiatiyla da Tanpinar’in sikayet ettigi gibi dinleyicilerini garesiz birakmustir.

Tanpmar gerek “Milli Bir Edebiyata Dogru” baslikli konferansinda ve
“Istanbul Konservatuar1 ve Musikimiz” baslikli makalesinde gerekse Huzur’da dile
getirdigi eski musikimizin maruz kaldigi yok olma tehdidinin sebepleri iizerinde
durmaz. Tanpinar Huzur’da kahramanlar1 vasitasiyla “Biri ¢iksa da sunlart tanitsa,
notalart negredilse, diskleri yapilsa, hulasa, su piyasa musikisinden bir parc¢a
kurtulsak!” derken notalar1 nesretmesi, diskleri yapmasi gereken “biri”’nin mevcut

sartlar i¢erisinde nereden, nasil ve hangi imkanlarla ¢ikacagini géstermez.

Tanpmar’in daha Ikinci Mahmut ve Tanzimat Dénemi’nden itibaren yiiziinii
Bati’ya ¢eviren Osmanli Devleti zamaninda giderek ilgi ve tesvikten mahrum kalan
Tirk musikisinin bilhassa Cumhuriyet inkilaplarinin hedefledigi modernlesme
anlayis1 cercevesinde kendi kaderine terk edildigini, Dariilelhan biinyesinde Bati
Miizigi Bolimi acildiktan bir yil sonra Tirk miizigi egitiminin kaldirildigini,
tekkeler, zaviyeler ve vakiflar hakkinda ¢ikan kanun geregince Mevlevi tekkelerinin
de kapatilmasinin Tiirk musikisini besleyen en 6nemli kaynagi kuruttugunu, devlet
erkinin sadece Bati musikisi egitimine nem ve destek verdigini®, 1934’te radyoda

Tiirk musikisi nesriyatinin yasaklandigini® bilmemesi miimkiin degildir.

! “Tevhid-i Tedrisat Kanunu sonrasinda planlanan “yurtdis1 egitimi uygulamasi”, 29 Ekim 1924’te,
yani cumhuriyetin birinci kurulug yildonliimiinde agilan “Maarif Vekaleti Avrupa Simaviyla” hayata
gecirilmigtir. Boylece yeni Tiirkiye Cumhuriyeti igin ekonomistler, hukukgular, felsefeciler ve
sanatcilar  yetistirilmesi hedeflenmistir. Dariilfiinun Emini Ismail Hakki’nin (Baltacioglu)
bagkanliginda kurulan jiiri tarafindan diizenlenen ve Agustos ayinda uygulanan yarigma sonucunda,
yirmi iki kisi Almanya ve Fransa’da 6grenim gérme basarisi elde etmistir.
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1924°te kurulan ve daha sonra Ankara Devlet Konservatuvari admi alan
Tiirkiye’nin ilk miizik 6gretmen okulu Musiki Muallim Mektebinin yalnizca Bati
miizigi 6gretimi verdigini ayn1 okulda 6gretmenlik yapan Tanpinar elbette gayet iyi
bilir. Nitekim 1951°de Yasar Nabi’ye hitaben yazdigi deneme mahiyetindeki
mektupta (Tanpinar, 2017: 348) iki yil boyunca okulun diskotegindeki yiizlerce Bati
musikisi plagint dinledigini ve bu dénemde c¢ok cezri bir Garp¢i oldugunu sdyler.
Aslinda bu ifadeler, insanlarin yasadiklar1 kiiltiir muhitine gore bir zihniyet ve zevk
olusturduklarmin bir tespitidir. Kendisi de Dede Efendi, Itri ve Ebubekir Aga gibi
musiki istatlarini, igerisinde bulundugu ve hocalik yaptigi muhtelif egitim
kurumlarinda verilen herhangi bir ilmi disiplin marifetiyle degil, bilhassa hocasi

Yahya Kemal’in ilgi ve himmetiyle tanimig, 6grenmis ve sevmistir.

Miimtaz, romanin ilerleyen sayfalarinda Thsan’la yaptig1 sohbette de eskiye ait

zevklerin ve musikinin kaybolmasindan duydugu endiseyi bir kez daha dile getirir:
“Miimtaz:

- (...) Bugiin Tiirkiye'de nesillerin beraberce okudugu bes kitap bulamayiz. Dar
muhitlerin disinda, eskilerden zevk alan gittik¢e azaliyor. Biz galiba son
halkayiz. Yarin bir Nedim, bir Nef'i, hatta bize o kadar ¢ekici gelen eski musiki

ebediyen yabancisi olacagimiz seyler arasina girecek” (Tanpinar 2000: 240).

Bu donemde egitim amaglt yurtdigina 6grenci génderilmesi, miizik egitimi agisindan da 6nemli bir
noktadir. Yurtdiginda miizik egitimi almak, sanat¢i ve miizik 6gretmeni olarak yetistirilmek iizere
secilen yetenekli 6grencilerden, 1924 yilinin sonbaharinda Ekrem Zeki Un, 1925 yilinda Ulvi Cemal
Erkin ve Cezmi Ering Paris’e, 1926 yilinda Necil Kazim Akses, 1927 yilinda Hasan Ferit Alnar
Viyana’ya, 1928 yilinda Cevad Memduh Altar Leipzig’e, Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii
Yonetken Prag’a gonderilmistir. Bu yillarda Nurullah Sevket Taskiran ve Bayan Afife de Avrupa’ya
san egitimi i¢in gonderilmigtir. Bu gencler 1930’lardan sonra yurda donerek iilkenin miizik egitim
kurumlarinda yer almig ve dénemin miizik egitim anlayiginda biiylik bir 6neme sahip olmuslardir.
Ozellikle Musiki Muallim Mektebi’nde goreve baslayarak, geng Cumhuriyet’in yeni miizik yapisina
katkida bulunmuglardir” (Sahin — Duman 2008: 262).

b «Atatiirk™tin 1 Kasim 1934“te yasama yilim agarken Mecliste verdigi soylev, Tirk Musiki
Inkilabinin ivedilikle gerceklestirilmesi meyaninda olduk¢a &nemli bir etkiye sahip olmus ve bu
konusmanin tesiriyle, donemin Matbuat Umum Miidiiri Vedat Nedim Tor Dahiliye Vekili Siikri
Kaya ile goriismiis ve Dahiliye Vekili de aldig: sert ve keskin kararla radyoda alaturka musikinin
yayinlanmasini yasaklamistir.

Hdkimiyet-i Milliye gazetsinin konu ile ilgili haberi su sekildedir:

‘Gazi Hazretlerinin Biiyiik Millet Meclisi’nde sdyledikleri nutuktan miilhem olarak, Dahiliye Vekaleti
diin, Ankara ve Istanbul valilerine, radyo programlarindan alaturka musikinin tamamen kaldirilmasini
ve radyolarda yalniz garp teknigiyle yapilmis ulusal musiki pargalarimizin garp teknigini bilen
sanatkarlar tarafindan galinmasini bildirmistir” (2 Ikincitesrin / Kasim 1934, s: 2). (Kaya 2012: 286).
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Tanpmar’in ve kahramanlart Miimtaz’la Thsan’in yakindig1 kayip eserler ile
ilgili romanda yine satir aralarina sikismig bagka bilgilere rastlamak miimkiindiir.
Romanda bahsedildigi gibi dénemin baska kaynaklarinda da Ismail Dede Efendi’nin
giniimiizde kayit altinda bulunan eserinden daha fazlasim1 besteledigi

belirtilmektedir:

“... Mesela, Dede. Bine yakin eseri var. Hayatina bakiyoruz, herhangi bir
hayat. Sade kendisinin” (Tanpiar 2000: 120).

Gorildigi tzere Tanpinar, Turk musikisine dair fikirleriyle kahramani ve
prototipi Miimtaz’1 ¢ok koruyucu ve muhafazakar bir aydin tavriyla okuyucusunun

karsisina ¢ikarmistir.

Ada vapurundaki tanismada Sabih, Nuran’a Miimtaz’in eski musikiye merak
sardigin1 sdyler. Miimtaz’in Thsan vasitasiyla daha lisede talebeyken tanidigi eski

musikiye merak ve ilgisinin giderek yogunlastig1 anlasilir:
“Sabih, Nuran'a dondii:

- Siz, Miimtaz"in eski musikimize merak sardigini biliyor muydunuz?

(...)
- Hayr, dedi. Iclal burasini saklamis olacak ” (Tanpmar 2000: 77).

Vapurdaki sohbet musiki iizerinden devam eder. fhsan’m gosterdigi yolda
klasik Tirk musikisine ilgi duyan, eski plaklar1 diskotegine katmaya calisan ve
giderek bu sahanin meselelerine de vakif olan Miimtaz, bu kisa siireli sohbet
esnasinda Nuran’dan Oylesine etkilenmistir ki, artitk evinde plaklarini dinlerken
elinde olmaksizin onun bakislari, giilisii ve hayali varligiyla yaninda olacagini
hisseder. Musikinin de etkisiyle gelisen bir ask duygusu Miimtaz’1 sarmaya

baslamistir.

Miimtaz, Nuran’in sorusu iizerine eski ses icracisi ve gazelhan Hafiz Osman’in

plaklarini aldigini soyler:

“- Cok sey bulabildiniz mi?
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- Daha ziyade Bedesten'de ve eski... Fakat buluyorum. Daha ¢ giin evvel iki
tane Hafiz Osman® aldim. ‘Fakat ben agiz agtik¢a nigin giiliiyor? Ben cocuk
degilim Ki... Ama giiliisiin 0 kadar giizel Ki; kizacagim yerde hoslaniyorum.’ Ve
Nuran'in sessiz giiltisiiniin kendisine uzaktan gosterdigi altin meyveye dogru
i¢inden bir sey kayiyordu. Garip bir giiliistii bu. Miimtaz farkinda olmadan ona
cevap veriyor, kendi iginde bu giiliisiin bir aga¢ gibi biiyiidiigiinii, c¢icek
actigini duyuyordu.
Bundan sonra ister istemez, evindeki plaklari, 0 ferahfezalari?,
acemasiranlari®, niihiiftleri®, tesadiif ettigi her seyi yaldiza, bahar kokusuna bogan,

onlara kendi wuyamisindaki sicakligi gegiren bu giiliisiin arasindan ve onunla
dinleyecekti” (Tanpinar 2000: 79).

Miimtaz, musikisinas ve entelektiiel bir insan olarak Istanbul’da daha genis
kiltir ¢evrelerine girmis ve birikimini zenginlestirmistir. Nuran’la tanistiklarinin
ertesi giinii Ada’da, iskelede karsilasir ve sohbet ederler. Sohbet, yine musikinin

yiikselttigi entelektiiel bir seviyede ve duygu yakinlagmasi ¢izgisinde ilerler:
“- Bu kadar erken doneceginizi zannetmiyordum...

- Ben de zannetmiyordum ama oldu. Siz ne yaptiniz?

(...)

! Hafiz Osman Efendi (1867-?): istanbullu. 1920°den énce istanbul’da 61dii. Enderun’da yetisti. Eski
ses icracilari arasinda ad1 Hafiz Osman, Hafiz Sas1t Osman Efendi ya da sadece Sasi Osman olarak
geger.

Gtglii bir hafiz, iyi bir mevlithan ve gazelhan olarak tanindi. Kogsma, divan, kogekge, miistezat ve
kesik kerem gibi eserler de icra etti. Berrak bir sesi, falsosuz bir icrast vardi. Donemim usta
sazendeleriyle saray ve konaklardaki musiki meclislerine katilirdi. Tanburi Cemil Bey esliginde
plaklara gazel, sarki ve kogekgeler okudu (Ozalp 2000: 85).

? Ferahfeza: Tiirk musikisinde birlesik bir makam. Vardakosta Ahmet Aga tarafindan terkip edildi.
Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda uzun uzun bahsedilen ismail Dede Efendi’nin Ferahfeza
Ayin’i bu makamin en meshur eserlerindendir (Ozkan 1995: 356-357).

% Acemasiran: Tiirk musikisinde birlesik bir makam ve perde adi. ismail Dede Efendi’nin “Ey lebleri
gonca ylizii giil seri biillendim” misrasiyla baslayan agir semaisi ve Zekai Dede’nin “Bin cefa gorsem

ey senem senden” misrastyla baslayan muhammes usuliindeki bestesi vardir (Tanrikorur 1988: 322-
323).

* Niihiift: Tiirk musikisinin en eski birlesik makamlarindandir. Seyyid Nuh’un darb-1 fetih usuliindeki
“Ta kim hattin ey meh-cebinim yiize ¢ikt1” musrasiyla baslayan bestesi, Itri’nin hafif usuliindeki
“Bizden o suha arz-1 hulus et cihan cihan” misrasiyla baglayan bestesi, bu makamin meshur
eserlerindendir (Ozkan 2007: 301)
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- Biz, dedi, konustuk... (...) Gece de bir ala ney dinledik!
- Kimden?

- Ressam Cemil'den’...

Emin Bey'in® talebesi! Bize bir yigin saz semaisi,

eski Mevlevi ayinlerinin terenniimlerini* ¢ald:” (Tanpimar 2000: 102-103).

Romana Ressam Cemil ismiyle katilan sahis, Huzur’un kurmaca bir figiirii
degil, gergek hayattan se¢ilmis ¢ok 6nemli bir sahsiyet olan Neyzen ve Ressam Halil
Dikmen’dir. Tanpimnar, dostu ve arkadasi Halil Dikmen’i, Ressam Cemil ismiyle,
Miimtaz’in bir tanidigi, ahbabi halinde romana yerlestirmistir. Donemin saygin
sanatkar ve miinevveri Halil Dikmen (Ressam Cemil Bey)’i sahsen tantyan, musiki
meclislerinde onu dinleyen Tanpimnar, kahramani Miimtaz’1 da romanda benzer

meclislerde bir araya getirmistir.

! Ressam Cemil (Halil Dikmen) (1906-1964): Ressam ve neyzendir. Istanbul’da dogdu. 1927°de
Gtizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimiinii bitirdi. 1927°den 1931°¢ kadar Paris’te resim egitimi
almaya devam etti. Dolmabahge Saray1 Veliaht Dairesinde 1937°de kurulan Resim ve Heykel Miizesi
kurucu miidiirii olarak on bes yil gérevde bulundu. Neyzen Emin Dede (Yazict)’den ney dersleri ald1.
Bazi taksimleri kayda alinmistir. En taninmis 6grencisi Niyazi Sayin’dir. Degerli tablolar yapti. Giizel
Sanatlar Genel Miidiirii olarak bulundugu Ankara’da vefat etti (Oztuna 1969: 224).

2 Emin Yazial (1883-1945): Hattat ve neyzen. Istanbul dogumlu. Hukuk 6grenimini yarim birakti.
Cami dersleri tahsili yaparak icazet aldi. Genelkurmayda ve Harita Genel Midirliigiinde c¢alisarak
emekli oldu. 1943’te felg¢ gecirdi, 1945°te vefat etti. Az yazan usta bir hattatti. Galatasaray
Mevlevihanesinde musiki mesk etti, ney O6grendi. Nazariyat bilgisi ¢ok iyidir. Klasik neyin son
ustalarindandir. Dartilelhanda ney hocaligi yapmustir. Halil Dikmen, Siileyman Ergiiner, Sadettin
Heper, Mesut Cemil, Sadettin Kaynak, Kemal Batanay ve tasavvuf birikimin aktardigi, eser ve
belgelerini teslim ettigi Halil Can; 6grencileridir (Ozalp 2000: 176, Ozcan 2013: 359).

“Emin Dede’den Postact Emin diye de bahsedilir (Omer Dilek Tali’yla yapilan dzesl goriisme: 1 Eyliil
2017).

¥ Saz semaisi: Tiirk saz musikisinin pesrevden sonra en 6nemli formudur. Aksak semai, sengin semai,
yiiriik semai usulleriyle bestelenen eserlerden dolayi bu adla anilir. S6zIii musikide de bu usullerle
bestelenen eserler agir semai, sengin semai, yliriik semai gibi form adi alir. Yani usul isimleri ayni
zamanda form ismi de olmustur. Klasik fasillarin sonunda yer alir. Hane ve miilazimeden olusur,
yaygin bigimde dort haneli bestelenir. Gliniimiizde ilk ii¢ hanesi aksak semai ile, dordiincii hanesi usul
geckisi yapilarak semai, yliriik semai, sengin semai, birlesik nim sofyan, birlesik sofyan gibi usullerle
bestelenir. Birinci hanedeki makamin adiyla anilir (Ozkan 2009: 220-221).

4 Terenniim: Esas giiftenin diginda bestecinin ilave ettigi ve eseri slislemeye yarayan usulle ilgili
birtakim hece veya s6z gruplaridir. Iki tlirlidiir:

1. Ikai (ritmik) terenniim: Kendi basina anlami olmayan “yal lel li, ten nen ni, tadir
ney, na te nedir ney” gibi sozlerdir.
2. Lafzi (so6zlii) terenniim: Bestecinin ekledigi, anlamlar1 olan “kurban olayim, hey

canim, a sultamim” gibi sozlerdir (http://www.eksd.org.tr/muzik_teorisi/kar.php). Erisim
tarihi: 1 Eyliil 2018.
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Arastirmaci ve yazar Besir Ayvazoglu, mesk gelenegi icerisinde hiinerlerini
talebelerine devrederek yasatan ti¢ kusak Mevlevi musikisinas1 - Aziz Dede, Emin
Dede ve Halil Dikmen - Ney’in Swrri adli kitabinda anlatmustir:

“Ahmet Hamdi Tanpinar da bir giin aziz dostunu uzun uzun dinledikten sonra,
‘Halil, bu yaptigimin ne kadar biiyiik bir is oldugunu bilemezsin. Bununla Tiirkiyeyi

yeniden insa ediyorsun!’ demistir.

Yeni Tiirkiye 'nin diinyaya bakisini ve sanat anlayisini temsil eden bir kurumda,
bizzat bu kurumun miidiirii tarafindan, ayni anlayis yoniinde sekillendirilmis diger
kurumlarin, yani konservatuarlarin kapr disart ettigi bir musikinin en saf bicimiyle
yasatilmast aslinda ironik bir durumdur. Muhtemelen, Halil Dikmen’de o6zledigi
terkibin ve kiiltiir devamlhiliginin somutlasmis halini goren Tanpinarin ‘Tiirkiye'yi
yeniden insa ediyorsun!’ séziiyle ne demek istedigini anlamak igcin Huzur'u
okumalidr. Bu romanda Halil Dikmen, Ressam Cemil adiyla Neyzen Emin Dede 'nin
talebesi olarak ‘kumral Saksonya fagfuru ¢ehresi’ ve tath giiliimsemesiyle birkag
defa goriiniir” (Ayvazoglu, 2008: 75).

Miimtaz’la Nuran’in vapurla Ada’dan doniisteki ilk bas basa sohbetleri
misterek bir duygu diinyasin1 inga etmeye baslar. Vapurdaki sohbet, musiki
lizerinden yiiriir ve musiki bahsi bu sohbetin sicakligini ve yakinlagmalarinin
imkanini olusturur. Ancak Tanpmar’in esere bir laytmotif halinde yerlestirdigi ve
trajik bir ask macerasmnin hatirasi olan Mahur Beste’, Miimtaz’la Nuran arasinda yeni
yeni filizlenen askin hicranla sona ereceginin imasi olan bu ilk sohbetin diyaloglari
arasina yerlestirilmis gibidir. Mahur Beste’yi Nuran ¢ok sever, Thsan da ¢ok sever ve
Tevfik Bey’den mesk etmistir. Miimtaz da bu biiyiik eseri Tevfik Bey’den dinlemis

ve ¢ok sevmistir; bir de Nuran’dan dinlemek ister:

“- Bana bir giin Mahur Beste’yi soyler misiniz? Sesinizin giizel oldugunu

biliyorum. Zihni hep Mahur Beste'de, askin, oliimiin bu garip ve zalim

! Beste: Tiirk musikisinde bir formun ad1 ve bir terim. Tiirk musikisinde su anlamlarda kullanilmustir:
a. Kompozisyon. Kiigiik ve bilyiik formlu her tiirlii eserdir. b. Bestenigar, beste-hisar ve beste-1sfahan
gibi birlesik makamlarin isimlerinde kullanilmistir. ¢. Din dis1 sozlii eserlerin biiyiik formdaki en
Onemli tertiplerinden birinin 6zel adidur.

Giifte olarak Divan edebiyatinin gazel tarzi manzumelerinden segilen iki beytinin uygun usullerle
kompoze edilmesiyle olusur. Bestelerden usulleri nispeten agir olanlara birinci beste, daha yiiriik
olanlara ikinci beste denir (Yavasca 1992: 543).
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terkibinde idi. Nuran kwsaca olur, dedi, bir giin soylerim” (Tanpiar, 2000:
106).

Mahur Beste’nin hikdyesi romanda ¢ok ayrintili bi¢imde anlatilir. Miimtaz,
Cadircilar igindeki diikkanlarin birinin 6niinde eski esyalara bakarken eski Sura-y1
Devlet azasindan Behget Beyefendi’yi' goriir. Ona dair hatiralar iizerinden Nuran’in
dedesi Talat Bey’in Mahur Beste’sinin hikayesine vakif oluruz. Mimtaz bu eseri

hikayesiyle birlikte Nuran’dan dinlemistir:

“Behget Bey, yirmi sene karis: Atiye Hanim't sevmis Ve kiskanmisti. Ilk oénce
Atiye'yi kendisinden, sonra Jttihat ve Terakki'nin ilk azalarindan Doktor Refik'ten
kiskanmuis, bu kiskanglhik yiiziinden Doktor Refik'i saraya jurnal etmis, fakat onun
oliimiinden sonra da kiskanghiktan kurtulamamisti. Ihsan'in kendisine soyledigine
gore, gen¢ kadimin oliim doseginde Mahur Beste'yi murildandiginmi duyunca agzina
eliyle birka¢ defa vurmustu, belki de boylece bu oliime sebep olmustu. Mahur Beste,
Nuran'in dedesi Talat Bey'in eseriydi. Bu ve buna benzer birka¢ hadise onu birkag
koldan evlenme ile ¢ok genisleyen bu eski Tanzimat ailesi arasinda ugursuz

tanitmigti. Buna ragmen bu garip eser hafizalarda yerlesmisti.

Ciinkii Mahur Beste kiiciik ve kisa seklinde insamin tenine yapisan 0 aci
cigliklardan biriydi. Eserin kendi maceras: da garipti. Talat Bey'in karist Nurhayat
Hanim Misirly bir binbast ile seviserek kaginca Mevlevi muhibbi olan Talat Bey bu
eseri yazmuigti. Hakikatte tam bir fasi/ yapmak istiyordu. Fakat tam o esnada
Miusir'dan gelen bir dostu Nurhayat Hanim'in oliimiinii haber vermisti. Daha sonra
ise bu oliimiin eserin bittigi geceye tesadiif ettigini 6grenmisti. Miimtaz'a gére Mahur
Beste, Dede'nin baz: beste ve semaileri gibi, Tab'i Efendi'nin bayati yiirik semaisi
gibi hususi yiiriyiisii olan, insami biiyiik manasinda kaderle karsilastiran bir
par¢aydi. Onu Nuran'dan, biiyiikannesinin hikdyesi ile beraber dinledigi zamani ¢ok
iyi hatirlyyordu. Cengelkdyii'niin tepesinde, Rasathane'den biraz ilerideydiler. Gokte
biiyiik bulutlar vardr ve aksam ta uzakta, sehrin iistiinde bir altin batakligi gibi
cukurlagiyordu. Miimtaz uzun zaman etrafa ¢oéken hiizniin, 0 hatira renkli ws1gin bu

aksamdan mi, yoksa besteden mi geldigini anlayamamigti” (Tanpinar, 2000: 54-55).

! Huzur romaninda ¢ok kisa bir sahneyle yer alan Behget Bey, Tanpmar’m bir nehir roman iiglemesi
olarak yazdigi Mahur Beste ve Sahnenin Disindakiler romanlarina 6énemli bir karakter olarak katilir.
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Miimtaz’in Mahur Beste’yi hususi yiiriiyiisiine benzettigi Tab’i Mustafa
Efendi’'nin Bayati Yirik Semai’si gercekten miizikalitesi yiiksek ve meshur bir

eserdir:

“Giil ytizliilerin sevkine gel niis edelim mey

Isret edelim yar ile simdi demidir hey

Bu kavli siirahi egilip sdgara soyler ne der
Mecliste ¢alind: yine tanbur ile neyler
Asik-1 bicarelerin gonliinii eyler
Daire semar tutarak ney neye soyler ne der

Mecliste durur ciimle ayag tistiine beyler

Icin icelim deyu komus basina eller

Bu savti okur biilbiil-ii giiya olur her dil”

Miimtaz’mn Mahur Beste’yi yine hususi yiiriiyiisiine benzettigi Ismail Dede
Efendi’ye ait semai ve beste formunda meshur olmus pek ¢ok eser vardir. Bunlardan
bazilar1 semai formundaki “Bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna”, “Diin gece ben
yine biilbiilleri hamus ettim”, “Yine zevrak-1 derunum kirilip kenara distii”, “Sad
eyledi can u dilimi sah-1 cihanim” ve beste formundaki “Ey kasi keman tir-i miijen
canima gecti”, “Figan eder gene biilbiil bahar gormiistiir.”, “Ey gonca-dehen, har-1
elem canima gecti.”, “Ermesin el 0 sehin sevket-i valalarina” misralariyla baglayan

eserlerdir.

Nurhayat Hanim’in Misirlt bir binbasi ile seviserek terk ettigi Talat Bey’in
hiizniinii aktardigi Mahur Beste, daha sonra hicranla ve hiisranla sonuglanan iki askin
daha sembolii haline gelir. Atiye Hanim’la Behget Bey’in imtizagsiz evliliklerinin
eski bir askin tazelenmesiyle 6liime kadar uzanmasi ve ilerleyen siirecte Miimtaz’la
Nuran sevismelerinin evlilik yerine ayrilikla sonuglanmasi, Mahur Beste’yi hayal

kirikliklarinin semboliine doniistiiriir.

Romanda Mahur Beste adiyla bahsedilen eserin giiftesi, Nesati’nin “Gittin
amma ki kodun hasret ile cani bile / Istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile”

beytiyle baslayan gazelidir.
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“Gittin amma ki kodun hasret ile can: bile
Istemem sensiz olan sohbet-i yaran: bile
Devr-i meclis bana girdab-: beladwr
Mey-i zehrab-: sitem sagar-: gerdan: bile
Baga sensiz bakamam ¢esmime ates goriiniir
Giil-1 handdm degil serv-i hiramdn bile
Sineden derd ile bir dh edeyin kim donsiin
Aksine cerh-i felek mihr-i dirahsdni bile
Har-1 firkatle Nesdti-i hazinin va hayf
Damen-i iilfeti ¢ak oldu giribdnt bile”

Klasik Tirk musikisi arsivinde heniiz bu giifteyle baslayan bir esere
rastlanamamistir. Sivas Kiiltiir ve Sanat Dernegi Klasik Tiirk Musikisi Toplulugu
musiki tarihi hocast Avukat Halik Cagdas’tan alinan sifahi bilgiye gore Tal’at
(Nadim) Bey adinda bir bestekar daha vardir ki (Oliimii: 19207?), onun eserleri
arasinda da boyle bir beste (Mahur Beste) yoktur. (Halik Cagdas’la kisisel goriisme,
1 Eyliil 2017) Daha ziyade saz eseri besteleyen Refik Talat Alpman (1873-1947)’in
eserleri arasinda da boyle bir beste bulunmamaktadir. Romanda bahsedilen bestenin

sahibi Talat Bey’in kurmaca bir sahsiyet olmasi daha ihtimal dahilindedir.

Miimtaz heniiz tanistigt ve c¢ok etkilendigi Nuran’t gorebilmek, ona
yaklasabilmek iimidiyle onun evinin yakiminda ve Kandilli Iskelesi civarinda bes giin
boyunca gezinir. Nihayet kendi akrabasi ve Nuran’m arkadas: olan Iclal vasitasiyla
aska yolculuklarin1 baslatan bulusma gergeklesir. Iclal’in de katildigi bir kayik
sefasindan sonra Miimtaz’la Nuran’in ilgileri hayata, sanata dair sohbet ¢erg¢evesinde
merhale kat eder. Gurup vaktidir; Miimtaz karmagsik, agir kiiltiir meselelerini
konusmaktan uzaklagsmak ve anin giizelligini yasamak ister. Tanpmar, sanat
hayatinin en ¢ok mesgul eden kavramlarindan ikisini - zaman ve musiki - birbirine
kaynastirarak kahramani Miimtaz’a yorumlatir. Miimtaz, zamani bir musiki

atmosferinde idrak etmeye baslar:
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“Miimtaz hi¢ istemeden girdigi bu karisik bahisten ¢ikmak ister gibi etrafina
bakindr. Aksam, genis musiki faslina baslamisti. Aydinligin biitiin sazlart giinesin
veda sarkisini soylemege hazirlaniyordu. Ve her sey aydinligin saziydi. Hatta
Nuran’in yiizii, kahve kagsigr ile oynayan eli bile ” (Tanpinar, 2000: 120).

Nuran da kendisini yasadig1 0 ana birakmanin siikinetini tadar, hem aksamin
hem kis boyunca 6zledigi baharin lezzetini hisseder ve gen¢ adamin bu yoldan
hayatina girmesine kapi agar. Aksamin sonunda Nuran, Miimtaz’a evine gelme
vaadinde bulunur, Miimtaz’da bu vaatten sonra bas basa kalma arzusu ve vuslat
heyecani yiikselir. Musiki, ask yolculuklarini daha da tahrik eden bir gii¢ halindedir.
Tabiatta bas basa kaldiklar1 bir anda Nuran iki beste okur. Musiki boylece daha ilk

anlardan itibaren asklarina refakat eder:

“-Ben size telefon eder gelirim... Fakat onunla biraz daha beraber kalmak i¢cin
fistik agaglarina kadar ¢ikmayr teklif etmig, orada geceyi beklemislerdi. Miimtaz iste
orada Nuran'dan, bir daha ve Dede'nin Sultaniyegdh bestesi ile Talat Bey'in Mahur
Beste'sini dinledi ” (Tanpinar 2000: 124).

Dede Efendi’nin burada so6zii edilen eseri hakkinda sunlar sdylenebilir:

Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin “Misalini ne zemin ii zaman gormiistiir”
misratyla baglayan zencir birinci bestesi ve “Can i dilimiz litf<i sehensah ile
mamur”’ misraiyla baslayan hafif usuldeki ikinci bestesi; “Nihan ettim seni sinemde
ey mehpare camimsin” musraiyla baglayan agir semaisi ve “Sad eyledi can i dilimi
sah-1 cihamim” musraiyla baglayan nakig yiiriik semaisinden olusan sultaniyegah
takimu vardir. (Ozkan 2007: 523) Haltk Cagdas’in verdigi bilgiye gore bu eserlerin
hepsi de methiyedir. (Halik Cagdas’la kisisel goriisme, 1 Eyliil 2017)

Burada bahsi gecen eser giiftesi itibartyla Nuran’la Miimtaz’in yeni baslayan
asklarina daha uygun diisen “Misalini ne zemin i zaman gormiistiir’” misrasiyla
baslayan zencir bestedir. Nitekim tefrikadan kitaba doniisiirken metinden ¢ikarildigi

anlasilan satirlarda eserin ilk misras: verilir:

! Sultaniyegih: Hamamizade Ismail Dede tarafindan terkip edilmis bir makamdir. Sed (gogiiriilmiis)
makamlardandir, yegah perdesinde karar kilar. Miinir Nurettin Selguk’un nim-sofyan usuliindeki “Sen
sarki soyledigin zaman” ve Yesari Asim Arsoy’un aksak usuliindeki “Biz Heybeli’de her gece
mehtaba ¢ikardik” dizeleriyle baslayan eserleri bu makamdandir (Ozkan 2007: 522-523).
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“Geng¢ kadin ona ancak kendisinin isitebilecegi bir yiikseklikte Dede nin

Sultaniyegah bestesini okudu. Sesi agir ve genisti.
Yar misalini ne zemin ne zaman gérmiistiir” (Tanpinar, 2000: 397).

Dede Efendi’nin mevzuya gayet uygun diisen sultaniyegdh bestesinin sozleri

sOyledir:
“Misalini ne zemin ¢ zaman gérmiistiir
Nazirini ne mekin i mekdan gormiistiir
O mihr-i burc-u adaletsin ki ey meh-i devran
Ne bir adilini ¢gesm-i cihan gormiistiir”

Nuran uzun siiren tereddiitlerden sonra Miimtaz’in evine gitmeye Kkarar
vermesinde onunla ii¢ giin 6nce yasadiklarmin ve sohbetlerinin da tesiri vardir.
Mimtaz bu sohbet esnasinda musikimiz hakkindaki diistincelerini aktarmustir.
Miimtaz’a gore musikimiz, hayat karsisindaki durumumuzu ifade eder ve musikimiz
degismedigi siirece hayat karsisindaki tavrimiz ayni kalacaktir; bir nevi her devrin
hayatinin kendi musikisini tiretmesi veya her musikinin tretildigi devrin hayatini

yansitmasi gibi.

“Asil diistincemi ister misiniz? Bizim musikimiz kendi i¢inde degisene kadar
hayat karsisinda vaziyetimiz degismez santyorum. Ciinkii onu unutmamiz ihtimali

yok... O degisene kadar ask tek talihimiz olacak ” (Tanpinar 2000: 133).

Nuran, tasidigi bu diisiinceleri sebebiyle Miimtaz’da - hikayesini Mahur Beste

hakkinda anlatilanlardan 6grendigimiz - dedesi Talat Bey’i goriir:

“O zaman Iclal’in yamnda gozlerinin icine bakarak kendisine sevgiden
bahsettigi i¢cin ona kiznmugti. Halbuki simdi onu anlyyordu. Onda dedesinin bir egsini
gortiyordu. O da bu tecriibe igin kopup gelenlerdendi” (Tanpinar 2000: 133).

Adile Hanim’la Sabih Bey Taksim’deki evlerinde dostlar i¢in davet verirler.
Yaklasik bir aydir birlikte olan Nuran’la Miimtaz da misafirler arasindadir. Musiki
icra edilir, yazar entelektiiel birikimiyle ve sanatl iislubuyla yine musiki analizleri
yapar. Nuran’in tambur dersi aldig1 yash bir baba dostu da meclistedir. iki sevgili

Tiirk musikisini ¢ok sever, zevkle dinlerler; ancak asil ruhlarina hitap eden ferahfeza,
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acemasiran, bayati, sultaniyegah, niihiift, mahur gibi belli makamlardaki eserleri
tercih ederler. Miimtaz eski siire benzettigi Tiirk musikisinin her eserini benimsemez.
Klasik Turk musikisinin giizel eserlerini segebilmek i¢in de daha gelismis, disiplinli
ve Ol¢iilii olduguna diistindiigii Batili sanat terbiye ve zevkine sahip olmak gerekir.
Bunun nedenini Tiirk musikisinin  mahrum bulundugu formel egitim-6gretim
metoduna ve icra standardina Bati musikisinin sahip olmasma baglamak
miimkiindiir. Tanpmar’in klasik Tirk musikisinin giizelliklerini fark edebilmek ve
zevkine varabilmek igin Batili terbiyeye sahip olmak gerektigine dair goriisleri -
daha once de deginildigi tizere - “Kendimizin Pesinde: Cok Miithim Bir Mesele”
(Tanpinar 2004: 54-59) ve “Milli Bir Edebiyata Dogru” (Tanpinar 2016: 94) baglikli
yazilarda dile getirdiginden “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Musiki Kiiltiiriinin

Kaynaklar1” baslikli boliimde bahsedilmisti.

“..Ikisi de alaturka® musikiyi ¢ok sevmekle beraber, muayyen makamlardan

oteye pek az gegerlerdi.

Ferahfezayi, Acemagiran’1, Bayati ’yiz, Sultaniyegdhi, Niihiift ti, Mahur u tercih
ederlerdi. Bunlar as:/ ruh iklimleriydi... Fakat bunlarda da her eseri oldugu gibi
kabul etmezlerdi. Ciinkii Miimtaz'a gore alaturka musiki eski siirimize benzerdi:
Orada da asi/ sanat addedilen ve édyle yapilandan siiphe etmek gerekirdi. Daha
ziyade bugiiniin muayyen seviyede zevkiyle, Garpli terbiyenin zevkiyle segilen eserler
giizel olabilirdi. Bunlarin disinda Hiiseyni’yi® ancak Tab'i Mustafa Efendi’nin'

bestesi cinsinden birkag eserinde ve Dede'nin baz: eserlerinde begenirler. Hicazdan?

! Alaturka (Alla Turca): “Tiirk stilinde. Avrupali bestecilerin mehter miiziginden esinlenerek
gelistirdigi stil. Mehter miiziginin genellikle aksak ritimlerine ve ses renklerine 6zenilerek gelistirilen
‘alla turca’ stilde eserler yazan besteciler arasinda Rameau, Haydn, Mozart, Beethoven, Weber ve
Brahms gibi besteciler vardir” (Say 2005: 51).

Gorildigi iizere “alaturka” ifadesi, Bat1 miizigi terminolojisinde Tiirk musikisi tarzi belli 6zellikleri
tagiyan tiirde iiretilmis Batili bestekarlarin eserlerine verilen isimdir. Nitekim bu kelimenin Tiirkler
tarafindan kendi trettikleri Tiirk musikisini kastederek kullanilmasin1 Alaaddin Yavasca, Cinugen
Tanrikorur, Bekir Sitki Sezgin gibi musiki ustalar1 hatali bularak siddetle elestirmislerdir.

? Bayati: Tiirk musikisinde bir ana makam. ismail Dede Efendi’nin hafif usuliindeki “Bir gonce-femin
yaresi vardir cigerimde” ve Tab’i Mustafa Efendi’nin agir aksak semaisi usuliindeki “Cikmaz derun-1
dilden efendim muhabbetin” misrasi ile baslayan eserleri bu makamin 6rneklerindendir (Tanrikorur
1992: 220).

® Hiiseyni: Tirk musikisinde bir makam ve perde adidir. Tab’i Mustafa Efendi’nin yiiriik semai
usuliindeki “Ben gibi sana asik-1 liftade bulunmaz” misrasiyla baslayan ve Ebubekir Aga’nin remel
usuliindeki “Canim yerine geldi ki cananimi gordiim” musrasiyla baslayan eserleri bu makamin
orneklerindendir ( Ozkan 1999: 21-22)
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Haci Halil Efendi ‘nin® meshur semaisini bilirler, Usaki* Haci Arif Bey’in® meshur iKi

sarkisiyla®, Suzidilara’y:” Selim-i Salis’in® kaderiyle birlesmis hususi bir zaman
addederlerdi.

Mecit* ve Aziz® devirlerinde ¢ok baska cusisli birkag agwr sarki ile Emin Bey

gibi zamanimizda klasik zevki en halis tarafindan topragini sevmis bir egzotik nebat

! Tab’i Mustafa Efendi (17052-1770?): Bestekar, hattat, sair, hanende ve sazende. Uskiidar’da
dogdu. Enderun’da yetistigi samlmaktadir. Ugiincii Osman’in sermiiezzinligini yapti. Eski giifte
mecmualarinda yiizden fazla beste ve semaisi goriilse de giiniimiize bir kar, on iki beste, sekiz agir ve
dokuz yiiriik semaisi kalmistir. Lale Devri ile Ugiincii Selim arasinda bir gegit olusturur. Oldukca
orijinal bir iislubu vardir. “Cikmaz derun-1 dilden efendim muhabbetin” dizesiyle baslayan bayati
nakis aksak semaisi ve “Giil yiizliilerin sevkine gel nus edelim mey” dizesiyle baglayan bayati yiiriik
semaisi ¢ok meshurdur (Say 2005: 425).

? Hicaz: Tiirk musikisinde bir perde ve makam. ismail Dede Efendi’nin zencir usuliinde “Ol mahitabi
acep gosterir mi bana felek” musrasiyla baslayan bestesi ve Ebubekir Aga’min “Aram edemem yare
nigah eylemedikge” musrasi ile baglayan yiiriik semaisi bu makamdandir (Ozkan 1998: 440-441).

® Hac1 Halil Efendi (? - 1735): Cerrahpasa miiezzini oldugu disinda bir bilgi yoktur. “Diisse
ziilfiinden arak ruhsar-1 canan iistiine” dizesiyle baslayan hicaz muhammes bestesinin disinda eserine
rastlanmamistir (Cagdas’la kisisel goriisme, 1 Eyliil 2017).

* Ussak: Tiirk musikisinde makam. Zekai Dede’nin sakil usuliinde “Peyman-1 dilberana inanmam
kefil ile” misrasiyla baslayan bestesi ve Giriftzen Asim Bey’in curcuna usuliinde “Cana rakibi handan
edersin” misrast ile baslayan sarkis1 bu makamin 6nemli eserlerindendir (Ozkan 2012: 231-232).

® Haa1 Arif Bey (1831-1885): Tiirk musikisi bestekar1 ve hanende. Eyiip’te dogdu. Eyyubi Mehmet
Bey’den ve Zekai Dede’den ders alarak yetisti. Sonra Muzika-y1 Humayun’da egitim gordii. Heniiz
yirmi yaginda Sultan Abdiilmecit’e mabeynci oldugunda binden fazla eser hafizasindaydi. Harem-i
Hiimayun’da cariyelere hocalik yapti. Kiirdilihicazkar makamini buldu. Saz bilmezdi, musiki bilgisi
stirlryds; fakat bestekarlikta hocalarimi gegti. icrasi milkkemmeldi. Sultan Abdiilaziz’in verdigi ayni
giifteye yedi farkli makamda beste yapacak bir dehasi vardi. Mecmua-y: Arif adli giifte mecmuasinda
binden fazla eseri kayitlidir. Neo-klasik tislubun Onciisiidiir. Sarki formunu Tirk musikisinin en
onemli subesi yapmustir. 327 sarkisi ve on kadar farkli formda eseri giinlimiize kalmigtir. En 6nemli
talebesi Sevki Bey’dir. “Viicut ikliminin sultani sensin” muisrasiyla basglayan nihavent sarkisi ve
sultaniyegah saz semaisi en meshur eserleridir (Sezgin 1996: 440-442).

® Sarkr: Sarki: Divan edebiyatinda bir nazim sekli olan sarki Tiirk musikisinde belli iislupta ve nagme
yapist ¢ergevesinde, kii¢iik usullerle bestelenir. Haci Arif Bey, Sevki Bey gibi bestekarlarca belli
kurallara oturtulmus; daha sonra Rahmi Bey, Lemi Atli, Zeki Arif Ataergin ve Suphi Ziya Ozbekkan
gibi sanatkarlarca yayginlastirilmistir. Ana tema asktir (Ozkan 2010: 358-359).

" Suzidilara: Ugiincii Selim’in buldugu bir makamdir. Nigar adi da verilmistir. Ugiincii Selim’in
Ayin’i ve “Ab u tab ile bu seb haneme canan geliyor” musrasiyla baslayan yiirik semaisi, Tanburi
Cemil Bey’in saz semaisi bu makamin en gozde eserlerindendir (Ozkan 2010: 7-8).

8 Sultan Ugiincii Selim Sultan Uciincii Selim (1761-1808): Otuzuncu Osmanh padisahidir. 1789’da
tahta gecti. Kabakc1 Mustafa Isyani’nda 6ldiiriildii. Giiclii bir sair ve bestekardir. Geng yasta musikiye
baslad1. Sadullah Aga, hocas1 Tanburi izak, Ismail Dede gibi ustalarla ve Esrar Dede, Seyh Galip gibi
sairlerle ¢ok¢a vakit gecirdi. Evcara, arazbar buselik, pesendide, neva-buselik, sevkefza, suzidilara,
gerdaniye-kiirdi, neva-kiirdi, rast-1 cedit, hiiseyni zemzeme, isfahanek-i cedit, hicazeyn, sevk-i dil gibi
makamlar1 terkip etmistir. Romanda da s6zii gegen suzidilara takimi klasik musikimizin en 6nemli
takimlarindandir. Musikimizi kayit altina alma ¢aligmalarina onciiliik etmistir. Giiniimiize kalan altmis
dort eserinden en meshuru “Ab u tab ile bu seb haneme canan geliyor” misrastyla baslayan suzidilara
yiiriik semaidir ( Ozcan 2009: 420-425).
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veya gecikmis bir bahar gibi devam ettiren ustalarin eserleri, saz semaileri ve
karmank’lar bu sevgileri tamamlardi. Miimtaz'a gére bunlar eski musikimizin

modern duygu ve anlayisla birlestigi taraflardi” (Tanpinar 2000: 142-143).

Tab’i Mustafa Efendi’nin romanda bahsi gecen Hiiseyni eserleri i¢in iig

alternatif mevcuttur.
Hiseyni nakis yiiriik semai:
“Ben gibi sana dstk-1 tiftade bulunmaz
Sen gibi giizel dahi bu diinyada bulunmaz
Mutrip yine giil gibi a¢ilmazsin acep sen
Bu bezm-i safa amade bulunmaz.”
Hiiseyni nakis sengin semai:
“Dok dideden egk-i teri sermayesiz olmaz
Ikbalime sevk-i dile payesiz olmaz
Eksik degil elbette bir agyarla pesinde
Servim nereye gitse benim sayesiz olmaz”

Hiiseyni gember usuliinde beste:

“Nigdha ruhsat olmus neyleyim ol aftabimdan”

! Sultan Abdiilmecit (1823-1861): Otuz birinci Osmanli padisahidir. 1836’da tahta ge¢mistir. Bati
musikisi ve piyano ¢almay1 6grenmistir. Musikiyi himaye etmistir. Dede Efendi, Dellalzade, Arif Bey
himaye ettigi bestekarlardandir. Bati musikisinin Tiirkiye’de gelisimi onun zamaninda baglamustir.
Mizika-y1 Hiimayun onunla geniglemistir (Kiigiik 1988: 259-263).

2 Sultan Abdiilaziz (1823-1861): Otuz ikinci Osmanh padisahidir. Hem spora hem musikiye
merakliydi. Sair, ressam ve bestekardi. Biiyiik yenilesme ve modernlesme projelerini hayata gecirdi.
Tiirk ve Bat1 miizigi formunda eserler bestelemistir. “Invitation a la Valse’ (Valse Davet) ¢ok énemli
bir eserdir. Cok meshur bir hicaz oyun havasi vardir. Piyano, lavta ¢alar ve ney iiflerdi. Avrupa
gezisinde operalar izlemistir. Onuruna verilen yemekte hem Batili miizisyenlerin eserleri hem kendi
besteleri seslendirilmistir (Kii¢iik 1988: 179-185).

3 Kar-1 natik: Giifte ve bestesiyle makamlari tanitan bir 6zelligi vardir. Ozgiin giifteleri vardir. Bu
uzun giifteleri misralarinda tevriyeli, cinasli kullamimlarla makam ve usul isimleri yer alir. Bunlarin
gectigi boliimlerde eser, bu makamlarla bestelenmistir. Eski bestekarlar makamlari, usulleri
talebelerine 6gretmek amacini da tagimakla birlikte, sanat giiglerini gdstermeyi amaglamislardir.
Hatipzade Osman Efendi, Dede Efendi, Ahmet Avni Konuk, Muallim Ismail Hakk1 Bey gibi on bes
civarinda sanatkarin bu tiirde eseri vardir (Ozkan 2001: 356-357).
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Miimtaz’la Nuran’in begendigi eserler arasinda oldugu sdylenen ismail Dede
Efendi’ye ait hiiseyni bir esere tesadiif edilememistir, Tanpmar’m yakindigi

kaydedilmeden kaybedilen eserler arasinda kalmis olabilir.

Yine Miimtaz’la Nuran’in sevdigi eserler arasinda gosterilen Haci Halil

Efendi’nin hicaz makaminda ve muhammes usuliinde bir semaisi vardir:
“Diisse ziilfiinden arak ruhsar-: canan iistiine
Giiye sebnemler diiser giillerin handan iistiine
Zir-i ziilfiinden gérenler hattint ebr-i bahar
Saye salmus sandilarsahn-1 giilistan tistiine”

iki sevgili, ussak makamimi Haci Arif Bey’in iki meshur sarkisiyla severler.
Hac1 Arif Bey’in gliniimiize ulasmis yirmi alt1 ussak sarkisi vardir. Burada bir hususa

dikkat cekmek gerekir:

Tirk musikisi tarihinde romanda yazildigi gibi Usaki Arif Bey isminde bir
bestekar yoktur. Haci1 (Mehmet) Arif Bey’den baska bir de Kanuni Haci1 Arif Bey
(1862-1911) vardir. Burada literatiire vukufu olmayan miirettiplerin sebep oldugu bir
dizgi hatasi1 vardir. Bu hata, miiteselsil olarak Huzur’un diger baskilarinda ve
degerlendirmelerde kullanilmistir. Tirk musikisini ¢ok sevmekle beraber muayyen
makamlardan 6teye gecemeyen iki kisiden bahseden roman, bu iki kisinin hiiseyni
makamin1 Tabi Mustafa Efendi’nin ve Dede Efendi’nin, hicaz makamini Haci Halil
Efendi’nin, ussak makamini da Haci Arif Bey’in bahsedilen eserlerinden bildiklerini

gosterir.
Hac1 Arif Bey’in ussak makamindaki en meshur ve maruf eserleri sunlardir:
Ussak aksak sarki:
“Bir melek-sima peri gordiim der-i meyhanede
Kalmadi gamdan eser asla dil-i divanede
Var imis bir baska halet sohbet-i mestanede
Gozlerim sakide kald: ellerim peymanede ”

Giiftesi Mehmet Sadi Bey’e ait ussak aksak sarki:
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“Meyhane mi bu bezm-i tarabhane-i Cem mi
Peymane mi bu efser-i Darat-: hasem mi
Saki mi bu nev bave-i biistan-1 cemali
Resk-i cemnistan-1 hiyaban-1 Irem mi”

Giiftesi Seyh Galip’e ait olan ussak aksak sarki:
“Meyhaneyi seyrettim ussaka mataf olmus
Teklif i tekelliiften siikkan-1 mu'af olmusg

Bir nes'e gelip meclise bi-havf u hilaf olmusg

Gam sohbeti yad olmaz mesrepleri saf olmus”

Yine iki sevgilinin begendigi eserler arasinda Ugiincii Selim’in pek meshur
olan suzidilara nakis yiirik semaisi vardir. Alt1 eserden olusan suzidilara takim
igerisinde bulunan eser, (Tanpinar 2000: 143) “Ab u tab ile bu seb haneme canan

geliyor” sozleriyle baslar:

“Ab u tab ile bu seb haneme canan geliyor

Halvet-i ilfete bir sem -i sebistan geliyor

Per¢em-i ziver-i diis ii nigeh-i afet-i hug

Dil-i sevdazedeye silsile ciinban geliyor”

Iki sevgilinin musiki zevkindeki miistereklerinin yaninda Nuran’in bir farklilig
vardir: O da gazeli sevmesidir. Ancak vapurdaki ikinci karsilagsmalarinda Miimtaz,
donemin en meshur gazelhanlarindan Hafiz Osman’dan iki plak aldigini sdylerken

kendisinin de gazele olan ilgisini ifade etmis olmaktadir. Aslinda romanda Nuran’in

farklilig1 olarak belirtilen gazeli sevmek bakimindan da iki sevgili miisterektirler.

“Nuran'in bu musiki zevkinde dsigindan farki, belki de kadin insiyakinin genis
erkek sesine, onun yaradilisina yakin hiiziin ve kederine olan uzvi baghiligiyla gazeli
sevmesiydi. Onun icin bir yaz gecesini dolduran bir gazel', belki musikiden ayr:

denecek kadar hususi sekilde giizel bir seydi” (Tanpinar, 2000: 143).

! Gazel: Sesle taksim yapmak denebilir. Divan siirinden segilen gazellerin ilk iki beyti belli bir
makam c¢ercevesinde c¢esitli makam geckileri ile siislenmis, baslangicinda ve aralarda saz taksimi
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Miimtaz, Nuran’in yiiksek sanat zevki yaninda halka yakin ve es yonlerinin
bulunmasindan oldukga etkilenir. Bogazigi’nde yetisen Nuran, Kklasik Tiirk
musikisine vakif olmakla, gazeli sevmekle beraber, ayrica memleketimizin ¢ok farkli
bolgelerine ait halk havalarmi da begenir ve kendi isluplariyla séyler. Miimtaz,
birbirinden farkli yonleri ile adeta birka¢ Nuran oldugunu, okudugu her eserin
bestesinde yiiziiniin kazandig1 farkli ifadelerle Nuran’in hayalinde ayr1 ayr sekillerde

canlanacagini diisiinir.

“Iste bu gece Sabinh'lerde st iiste onun icin niihiiftiin, sultaniyegdhin
bur¢larini agarken, kiigiik kirmizi hareli sofra ortiisiiniin tistiinde, 0 kadar sevdigi ve
begendigi elleriyle bir yigin catal ve bicak arasinda tempo tutarak séyledigi bu
besteler, onlari sdylerken yiiziiniin hep kendisine hitap eden degisik ifadeleri ve hig¢
eksilmeyen o mazlum tebessiimii ile émriinde ve hayalindeki Nuran'lara bir yigin
kardes daha eklenmisti” (Tanpinar 2000: 144).

Sonra Miimtaz’a gore bizim sarkimizi her anlamiyla temsil eden Seyyid

Nuh’un bestesi icra edilir:

“Seyid Nuh'un niihiift bestesi, Miimtaz i¢in bizim sarkimizin en kendisi olan
tarafiydi. Pek az eser onun kadar ruhumuzdaki sonsuzluk istiyakini, giinese,

aydinlatict Ve yakict seylere dogru kanatlanmayt verirdi” (Tanpinar 2000: 144).

Seyyid Nuh’un burada bahsedilen bestesi, “Ta kim hattin ey mah cebinim yiize

¢kt dizesiyle baslayan “beste” formunda ve darb-1 fetih usuliindeki eseridir.
“Ta Kim hattin ey mah cebinim yiize ¢ikti
Ruhsarina hat geldi deyu aglamam amma”

Niihiift besteden sonra bu defa Ismail Dede Efendi’nin Acemasiran Yiiriik
Semaisi gegilir. Miimtaz’a gore bu eser, Nuran’mn bulundugu her yeri cennet gibi

algilamasini saglayan bir zenginlige sahiptir:

bulunan, ritimsiz dogaglama bestelerdir. Zemin, nakarat ve meyan gibi boliimleri vardir. Bilgisiz
icracilarin elinde bayagilastig1 i¢in resmi yayimn organlarinda yasaklanmistir. Hafiz Osman Efendi,
Hafiz Yakup, Hafiz Kemal, Hafiz Sami, Hafiz Burhan, Hafiz Yasar (Yasar Okuyan, Yasar Gozalan),
Sadettin Kaynak ve Miinir Nurettin usta gazelhanlardandir (Ozkan 1996: 442-443, Oztuna 1969: 550-
551).
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“Dede'nin Acemasiran Yiiriik Semaisi niihiiftten ¢ok baska tiirlii zengindi. O
bir yigin oliimden sonra bir hatirlamaya benziyordu. Sanki yiiz binlerce ruh bir
Araf’ta beklesiyordu. Burada da sir konusuyordu. Burada da insan bir¢ok taraflarini
ilga ediyordu. Fakat istenen bir sey vardi. Burada Allah veya sevgili disaridayd:. Biz
ona dogru yiikselmek istiyor, -nerede olursan ol, bulundugun yer cennetimizdir-

diyorduk.

Miimtaz oldugu yerden Nuran'in sesini dinlerken ve gayretin zorladigi ¢ehre
degisikliklerini seyrederken, o da Zsmail Dede gibi tekrarliyordu: -Bulundugun yer
cennetimizdir” (Tanpimar 2000: 144-145).

Dede'nin Acemagiran Yirik Semai’sinin sozleri Farsgadir. Dortliiglin son
dizesinde sevgilinin bulundugu yerin asigin cenneti oldugu belirtilmektedir. Miimtaz
icin de Nuran’in yaninda gegen her an cennette olmak gibidir:

“Ne hevd-yi bdg-1 sdzed ne kendr-1 gest-i mara

Heme hayretem ki cand begi kdr-1 kist-i mara

Ne siikiife-1 vii ne berg i ne semer ne sdyeddrem

Tii be her kiicad Ki bdsi biived an behist-i mara”

(Ne baglarin ve bahgelerin havasi ne de gezilecek baska yerler gonliimiizii
etkileyebiliyor. Oyle hayretteyim ki, o sevgili bizi neden bu diinya topragina ekti? Ne
¢icegim, ne yapragim, ne meyvem, ne de gélgem var. Sen neredeysen cennetimiz
orasidir.)

Nuran, ailesine sik sik bahsettigi Miimtaz’1 nihayet evine davet eder.
Sevgilisini, muhitiyle ve yakinlariyla tanimak arzusundaki Miimtaz i¢in Nuran’in

bulundugu her yer giizeldir. Bu duygularin ifadesinde yine musiki devrededir,

Dede’nin daha 6nce de bahsi gecen eserine gonderme vardir:

“Miimtaz i¢in Nuran’in yasadigi ev, tipki acemagiran bestenin son beytinde

anlattigi cennetti ” (Tanpimar 2000: 145).

Miimtaz’la Nuran asklarini Istanbul pitoreski cercevesinde ve musikiyle

derinleserek yasarlar. Her zaman duygu zenginligiyle dolu dondiikleri bu gezilerde
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iki sevgili Istanbul’un bas basa dolastiklar1, kesfettikleri yerlerine musikiden isimler

verirler:

“Kiictik Camlica'daki kahve onlar i¢in Derunidil idi. Ciinkii Miimtaz orada
Nuran'dan Tab'i Mustafa Efendi'nin Bayati‘den Aksak semaisini, 0 -Ctkmaz derun-i
dilden efendim muhabbetin- diye baslayan, adeta dliimden oJteye uzanan

hatirlamalarla dolu parcayt dinlemisti”” (Tanpmar 2000: 161).

Tab’i Mustafa Efendi’nin romanda bahsedilen bayati makamindaki agir

semaisi:
“Cikmaz derun-: dilden efendim muhabbetin
Kurbanin oldugum bize yok mu miiriivvetin
Sen hangi bagin giiliisiin, ne giilsenin biilbiiliisiin
Ey serv-i semen buy-: residem
Ey afet-i dil-cuy-: giizeidem
Nedir o isveler nedir o isveler nedir
Tegafiilane naz ile ki bu girismeler nedir
Goren 0 giil cemalini tasavvur eyler halini
Hayal-i lalin eyleyen senin ¢eker vebalini
Kurbanin oldugum bize yok mu miiriivvetin
Ey dil nedir bu mertebe hahislerin senin
Cay-1 meramun iizre ikamet mi niyetin”

Asklarin1 zirvede yasadiklar1 Bogaz gezileri esnasinda Istanbul manzaralariyla
musiki biitiinlesir. Miimtaz, Nuran’a yakin olduk¢a kendisini gii¢lii hisseder ve
yasadigin1 anlamaya baglar. Bu duygu, donemin biiyiilk romancilarina mahsus bir
vasif olarak Miimtaz’in da sanat kudretini gostermektedir. Miimtaz, basta eski
musikimiz olmak iizere hayatin canliligini, yasanmisligini Nuran’a duydugu sevgiyle
anlar; Nuran hayatin1 doldurduktan sonra, eski musikimizde insan ruhunun en saf ve

diriltici tarafin1 bizzat yasayarak bulur:
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“Bir baska gece Cengelkoyii'nden Kandilli'ye donerken, Kuleli'nin éniindeki

agaclarin suda yaptigi 0 ¢ok degisik golgeye Niihiift beste adini verdiler.

(...) Boylece Bogaz'in sectikleri her yerine bir ad veriyorlar, hayallerinde
Istanbul manzaralariyla eski musikimiz birlesiyor, sesten, hayalden bir harita

gittikge biiyiiyordu.

Miimtaz yavas yavas Nuran'in basimin etrafina sevdigi Ve ozledigi seyleri
topladik¢a kendisini kuvvetlerine daha sahip buluyordu. O da asrimizin biiyiik
romancilarindan biri gibi, bir kadina dayandigi zaman yasadigini duymaga
baslamisti. O vakte kadar epeyce sey okumus, az ¢ok diisiinmiisti; fakat simdi
onlarim hayatina daha kudretle ge¢tigini, Nuran'a olan sevgisiyle canli hayata
¢tktiklarini anliyordu. Sanki Nuran kafasinda Ve etrafindaki seylerin arasinda bir 151k
kiilgesi imig gibi hepsi onunla aydinlanmis, en daginik unsurlar bir terkip haline

gelmisti.

Eski musikimiz bunlardan biriydi. Nuran'la tamistiktan sonra bu sanat onun
icin biitiin kapilarimi agmis gibiydi. Simdi onda insan ruhunun en saf ve diriltici

kaynaklarindan birini buluyordu” (Tanpiar 2000: 161).

Miimtaz’a gore eski musikimiz, ge¢mise ulagsmayi saglayan bir anahtar ve
icimizde tasidigimiz bir hazine idi. Biitiin medeniyetimizi, Istanbul’un peyzajini, iyi
ve kotii taraflarimizi musikimizde gérmek miimkiindiir. Hatta biitiin sanatimiz ancak
musikimiz sayesinde kiymetli olabilmektedir. Bati, musikimizi anlamadig: i¢in bizi

tantyamamakta, anlayamamaktadir:
“(...) Sonra birdenbire i¢inde uyanan bir siiphe ile Miimtaz'a sordu:

- Ni¢in eskiye bu kadar bagliyiz?..

- Ister istemez onlarin bir parcasiyiz. Eski musikimizi seviyoruz, iyi kotii
anlyyoruz. Elimizde iyi kéti bize maziyi acacak bir anahtar var... O bize st
tiste zamanlarimi veriyor, biitin isimleri giydiriyor, icimizde bir hazine
bulundugu, Ferahfeza yahut Sultaniyegdh'in arasindan etrafimiza baktigimiz
icin.

Miimtaz'a gore Istanbul peyzaji, biitiin medeniyetimiz, kirimiz, pasimiz, giizel

taraflarimiz, hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamasi, aramizda yabanct olarak
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gezmesi de yine onu anlamamaktan geliyordu. Bu o kadar béyleydi Ki, bir¢ok

peyzajlar, kendiliginden nagme ile beraber gozlerinin éniine gelirdi.

- Kald: ki sanat, sanat eseri, bizatihi kiymet olan sey, altini musiki ¢izdigi
zaman biisbiitiin degisiyor. Garip degil mi? Insan hayat: sonunda sesten bagska
hi¢bir seyi benimsemiyor, hepsinin istiinden gecer Qibi yasiyoruz, ancak
dokunuyoruz. Fakat siirde, musikide ” (Tanpinar 2000: 164).

Asklarinin ilk biyiili tesirinin zaman gegtikce ve sair sebeplerle azalmasi iKi
sevgili arasindaki farkliliklar1 ortaya ¢ikarir. Miimtaz, eski seylerin tutkunudur ve
stirekli eskiye bagli yasamak ister. Nuran onun bu tarzini giiniin ve farkli zevkleri ve
fikirleri de tastyan hayatin gergeklerinden uzaklasmak olarak degerlendirir. Ikisinin
hayata bakisindaki biyiik farklilik, bu anlayistadir. Nuran, birlikte gezdikleri
Uskiidar’in ve biitiin memleketin garesizligi, mahzunlugu ortadayken sadece eski
musikiye siginarak yasayan Miimtaz’la farkliliklarin1 sorar, sorgular. Mimtaz da
Nuran’a duydugu sevgiyle ¢ocuklugundan beri tasallutundan kurtulamadigir 6lim
fikrinden hayata yakinlastigini fark etmektedir. Nuran’in giizelligi ve yasama zevki,

onun hayat karsisindaki zaferi gibidir.

Nuran, hayat1 stirekli gegmise baglanarak hisseden Miimtaz’in baskasina ait bir
riiyadaymis gibi yasadigini diigiiniir. Miimtaz’a gore ise eski zamanlari, eserleri ve
sahislar1 zihninde yasatmak, ger¢ek sanattir. Bunu Tab’i Mustafa Efendi’nin sahsinda
orneklendirir. Miimtaz yasadiklar1 donemde zaruret igerisinde bulunan Tab’i Mustafa
Efendi gibi biyiik sanatkarlarin eserleriyle kendisine sevme tarzin1 6grettigini

belirtir:

“- ... biliyor musun ki hakiki sanat da budur. Biitiin bu éliler bu dakikada
bizim kafamizda yasioriar. Kendi hayatini bir baskasimin diisiincesinde
yasamak, zamana kendinden bir sey kabul ettirmek. Al Kambur Imam i ...
Kambur Imam, diigiin bir kere, ne giiliing isim! Halbuki biz simdi Tab'i Mustafa

Efendi'yi Aksak Semai'den dinlerken de diisiiniiyoruz? Bizim icin hayatin ve

! Kambur imam (?-1674): Tirk musikisi bestekdri ve hanende. istanbul’da dogdu. Devrin
iistatlarindan ders alarak yetisti. Evliya Celebi ondan Kii¢iik imam Celebi diye soz eder. Valide Cami
naathanlig1 yapmustir. Hafiz Post’un mecmuasinda Mahmut Pasa hatibi olarak gosterilir. Hanendeligi
kadar bestekarligiyla da taninmistir. Devrinin musiki ilminin onderi sayillmistir. Kér, beste, semai,
sarki ve ilahi formunda bes yiiziin {izerinde eserinden bahsedilir. Giinlimiize bes bestesi kalmigtir
(Ozcan 2003: 455).
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oliimiin sahibi oluyor. ... birdenbire bir sevme ve tamima tarzimin sahibi
oluyoruz... Biz, belki de birbirimizi bu tarzda sevmegi ondan d&grendik”
(Tanpinar 2000: 166).

Mimtaz ask duygusunu anlayabilmenin, sevebilmenin ancak biiyiik
sanatkarlari, sanat eserlerini tanimakla miimkiin olacagmi diisiiniir, ona gore bu
birikimden mahrum birinin sevebilmesi sasilacak bir durumdur. Bogaz’da kayikgilik

yapan siradan bir halk adami olan Mehmet tizerinden bu fikri isler:

“Ka¢ zamandir, Mehmet'in dsik oldugunu biliyordu; belki de sevgilisi
Biiyiikdere'de oturuyordu. (...) Iste bir adam ki Tab'i Mustafa Efendi veya Dede'yi
tammadan, Baudelaire'e ve Yahya Kemal'e hayran olmadan sevebiliyordu”
(Tanpinar 2000: 169-170).

Miimtaz, bir taraftan ge¢mise gomiilmesini ve bir taraftan gelecege dair
hiilyalarla yasamasini elestiren Nuran’a verdigi cevapla onun kendisinde duygu ve

diisiince degisimi gerceklestirdigini belirtir:

“- Ni¢in bu amt yasamryorsun Miimtaz? Neden ya mazidesin ya istikbaldesin.

Bu saat de var.

(...) - Bu am yasamiyor degilim. Yalmz, bana o kadar beklenmedik bir
zamanda, kadin ve hayat tecriibem 0 kadar azken geldin ki, simdi ne
yapacagimi bilmiyorum. Diisiince, sanat, yasama aski, hepsi sende toplandi.
Hepsi senin hiiviyetinle birlesti. Senin disinda diigtinememek hastaligina

miiptelayim” (Tanpmar 2000: 173).

Musiki, Miimtaz i¢in hayati ve diinyay: algilama vasitasidir. Oyle ki, Nuran’la
birlikte seyrettigi mehtapli bir gecede Bogaz’da tabiatin ihtisamli manzarasini
musikiyle idrak edilebilecek bir giizellik olarak goriir. Tabiatin sundugu olaganiistii
glizelliklerin esine ancak musikide rastlanabilir. Bu satirlarda anlatic1 yazarla

Miimtaz karisir:

“Disariya ¢iktiklarr zaman mehtap epeyce yiikselmisti. Fakat ayin etrafinda

gene kiizahi renklerle perde perde agilan ¢ok hafif bir duman tabakasi vard.
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Bu ancak musikide esi aranabilecek gecelerdendir. Yalniz orada, onun
nizamiyle elde edilebilirdi. (...) Sanki kdinat, Shelley’in* dedigi gibi akici bir ihtisam

olmustu.

(...) Bu ayin pesrevi idi. Sayisiz dudaklar onu maddesiz neylerden dfliiyorlard.
(...) Str¢adan, ince ve seffaf diinya, kendi musikisine, asil sazlari belki ¢ok derinde

¢alan 0 acayip dinleyise kapandi.
Miimtaz ceketini Nuran'n omuzlarina atarken:
- Ayin Ferahfeza Pegrevi, dedi.

Hakikaten Dede'nin Ferahfeza Pesrevi'nde® oldugu gibi, fakat gériinmeyen
neylerden yaprak yaprak dokiilen bir diinyada idiler. Etraflarinda her gey ney
nagmesi Qibi yumugak, derinden ve erisilmez sirlarin aynast idi. Sanki ¢ok Rahmani
bir diisiincenin, her zaafini yenmis bir askin iist iiste kavislerinde dolasiyorlar, oz

halinde bir yigin baharin arasindan gegiyorlardi.

(...) Yiizlerce goriinmeyen agzin iifledigi ney nagmeleri ve onun etrafinda bu

musiki ile beraber biiyiiyen, degisen, ilerleyen sessizlik” (Tanpmar 2000: 174-179).

Miimtaz’la Nuran’in tutkulu asklar1 Bogaz gezileriyle pekisir; hatta Miimtaz
Istanbul’u, Bogaz’1, musikiyi ve Nuran’1 birbirini tamamlayan bir biitiin halinde

Sever:

“... ara sira kendisine sorardi: -Birbirimizi mi, yoksa Bogaz't m: seviyoruz?
(...), artik ne Istanbul'u, ne Bogaz", ne eski musikiyi, ne de sevdigi kadim birbirinden
ayirmaga imkan bulurdu. Ciinkii Bogaz onlara mazisiyle hi¢ olmazsa baz
mevsimlerde kendiliginden ayarladig: giiniin Saatleriyle, o kadar canli hatiranin
konustugu degisik giizelligiyle, hazir bir hayat ¢cercevesi getiriyordu. Eski musikiye
gelince, o kadar siki nizamlar iginde kivranan, firtina ve giil yagmurlarim bosaltan
diyonizyak ciimbiigiiyle, insana telkin ettigi biitiin oémriince tek diisiincenin, tek

ihtirasin avi ve nezri olmak, onun ocaginda yanip kiil olduktan sonra, tekrar yanip

! Percy Bysshe Shelley (1792-1822): ingiliz romantik edebiyatmin en énemli sairlerindendir
(https://www.biyografi.net.tr/percy-bysshe-shelley-kimdir/). Erigim tarihi: 1 Eyliil 2018

2 Ferahfeza Pesrev: Dede Efendi’nin Ferahfeza Ayin’inin baslangicinda Itri'nin Rast Naat’1 ve
neyzenbaginin ney taksiminden sonra gegilen devrikebir usulindeki pesrev. Pesrevden sonra ayin-i
serifle birlikte sema baglar (Olmez 2011: 76).
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tekrar kil olmak icin dirilmek fikri ve birbirlerini cok eski ve adeta unutulmus
giizelliklerin icinden arayip bulmak zevkiyle bu hazir ve her wirlii ihtimali
karsilayacak derecede zengin hayat cercevesini doldurmaga tesvik ediyor, bunu

yapabilmenin yolunu gésteriyor, onu yasamaga icten onlart hazirliyordu” (Tanpinar
2000: 198-199).

Sanatinin ve i¢ diinyasinin diizenini Nuran’da bulan Miimtaz i¢in bu kadim
sevmek, kadinin varligini asan bir kudret haline gelir. Nuran’in 6liimlii varlhigi, hayal
diinyasinda masal ve din ¢ehresi alarak onun yeniden dogus mucizesi olur. Miimtaz

icin bu agk, Nuran’1 sevmekten ¢ok sanat idealini gergeklestirme vasitasidir.

Miimtaz Nuran’t severken aslinda kiiltiiriimiiziin asil yapicilar1 olarak kabul
ettigi Tirk musikisinin ustalara yakinlasgtigini hisseder. Onlarin biiyiik eserlerinde
Nuran’in ayr1 ayri ¢ehrelerini goriir. Nuran’in viicudunun giizelligine mahkm olarak
kendi i¢ alemini bu askla kurar. Bir bakima Mimtaz, Nuran’1 severken kendi

sanatkar benligini insa etmektedir.

“Boylece Nuran, Miimtaz i¢in, benligine simstki baglanan bu iki yardimcinin
sayesinde biitiin eski, giizel ve asil seylerin fani varliginda hayata dondiigii, yasadig
esrarli mahluk, zaman: kendi nefsinde ve giizelliginde yenmis mucizeli mevcut

oluyor, onda sanatinin ve i¢ aleminin nizamlarin buluyordu.

(...)Miimtaz"t 0 kadar ¢ildirtan sey, gen¢ kadvin kendi muhayyilesinde aldig:

bu masal ve din ¢ehresiydi.

Miimtaz, Nuran'in askiyla bir kiiltiiriin mirasin yasadigini, Neva kar in* nakis
ve cizgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post'un rast semai’ ve bestelerinde,
Dede'nin ugultusu omriinden hi¢ eksilmeyecek biiyiik riizgdrinda onun ayri ayri
cehrelerini, aymi Tanri diisiincesinin biirtindiigii  degisiklikler gibi gordiigiinii

soyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina bir bakimdan

! Neva Kar: Itri’nin neva makaminda ve kar formunda besteledigi biiyiik eser.

? Semai: Tiirk musikisinde din dis1 ve giifteli eserlere 6zgii bir form. Dért musra ve terenniimlerden
ibarettir. Her misradan sonra gelen terenniim, haneleri karakterize eder ve sarkinin nakarati pesrevin
miilazimesi gibidir. Eger iki musra arka arkaya okunup sonra terenniim gelirse nakis semai denir.
Semai formu, adini 6l¢iildiigii usulden alir. Agir ve yiiriik diye ikiye ayrilmakla birlikte mertebelere
gore de adlandirilir. Uslupca ag1 bash, yiiksek ve sanat bakimindan 6zen gosterilen bir bigimdir.
Kiigtik usullerle olgiiliir ve beste kadar agir bir sanat dzelligi gostermez. Sarki gibi hafif bir form da
sayllmaz. Yiiriik ve sengin semai eski formlardir, kivrak konularin islendigi aksak semai daha sonradir
(Ozkan 2009: 460-461).
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yaklastyor ve Nuranin fani varligi gergekten, bir yeniden dogusun mucizesi
oluyordu” (Tanpinar 2000: 199).

Mimtaz, kendisine adeta yeniden dogusun miijdesini veren Nuran’in
varhiginda Kiiltirimiiziin yapicis1 Kalbul ettigi musiki ustalarina yaklasir. Burada

bahsedilen eserlerden biri de Hafiz Post’un rast yiirik semaisidir:
“Gelse 0 suh meclise naz u tegafiil eylese
Reng-i hicab-: arizi meclisi giil giil eylese
Tan ger-i riyaz-: huld olur idi viicuh ile
Asik-1 zar giilsen-i vaslina biilbiil eylese”

Miimtaz Nuran’la birlikte Emirgan’daki evinde dostlarina verdigi davette Dede
Efendi’nin Ferahfeza Ayin’i icra edilir. Eseri dinlerken Miimtaz, Nuran’a duydugu
ilgi ve sevgiyi tahlil etmeye calisir. Nuran’in ask ve evlilik tecriibesiyle sagladigi
istlinliik ve aileden tevariis ettigi aska bigane kalamamanin cekiciligiyle ona
baglandigini; aslinda ona bagliliginin ¢ocuklugundan beri dagilan, savrulan ig

diinyasinda bir diizen kurma arayis1 oldugunu fark eder:

“Belki Nuran'a kars: olan askinda da bunlar vardi. Geng¢ kadimin arkasinda
Mahur Beste'nin ¢ok yiiklii irsiyeti bulunmasa, kendisinden evvelki ask ve evlenme
tecriibesinin verdigi tistiinliikle hayatina girmis olmasa Miimtaz 0 kadar kendisine
baglanmayacakti” (Tanpmar 2000: 265).

Miimtaz, dini hiiviyeti oldugu soylenen Ferahfeza Ayin’i dinlerken mistik bir
trperti duymadigmmi fark eder, onun asil meselesi Nuran’la birlikte olmak ve
romanint bitirmektir; kendi gonliiniin arzulart her seyin Oniindedir. Hatta eski
musikimizle ilgili duygularmin sembolik olup olmadigini, musikiyi de aradigi ic
nizam igin bir vasita olarak benimsemis olabilecegini sorgular. Bu arada Batili
miizisyenlerin eserlerini dinlerken neler hissettigini hatirlamaya, anlamaya galigir.
Aldous Huxley’in Ses Sese Kars: romaninda Beethoven’in La Mineur Kuartet’i i¢in
sOyledigi Allah’in varhi@inin musiki vasitasiyla idrak edilebilecegi fikrini hatirlar.
Ancak, bahsedilen eseri romani okumadan once dinledigi i¢in, bu duygularinin

Huxley’in tesiriyle olusmasi sz konusu degildir:
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“Miimtaz, dini oldugu séylenen bu ayini nasil dinlemisti? Ferahfeza ayini
boyunca diisiincesinin gegtigi yerleri bir bir hatirladi. Garip seydi bu, biitiin ayin
boyunca, bir defa olsun mistik bir drperme duymanusti. Biitiin ¢agrilari, Nuran'in,
bir de yazmakta oldugu eserin etrafinda toplanmigti. Bu yokluk Dede Efendi'nin
kabahati miydi? Yoksa kendi yaratihisi mi? Icindeki fakirlise simdi kendisi de
saswrryordu. Yoksa, alaturka musiki karsisindaki vaziyeti tamamiyla miistear bir
vaziyet miydi? Onu da, hayatindaki bir¢cok sey gibi, hatta o kadar cok sevdigi
Nuran'in aski gibi, sadece bir nizam olarak m: benimsemisti? Sadece zihninden,
muhayyilesini zorla kirbaglayarak mu biitiin bunlart yapiyordu? Bu ise de, eninde
sonunda elbette bir sahih ve kendimin olan dibe varvrim iimidiyle mi girmisti'?
Acaba dbiirlerinde ne duyuyordu? Bach’i', Beethoveni dinlerken de boyle mi

olmustu?

Huxley?, -Allah var ve goriniiyor; fakat sade kemanlar ¢alarken...- diyor. Bunu ¢ok
sevdigi romanct La Mineur kuarteti i¢in soylemisti. Fakat Miimtaz bu kuarteti kitab:
okumadan ¢ok daha evvel dinlemisti. Hislerini kontrol etmek imkdn: yoktu”
(Tanpinar 2000: 266).

Miimtaz, bu karmasik duygular1 yasamaktayken, Nuran’in da icrasina katildig:

Dede Efendi’nin Acemasiran Yiirik Semai’si gegilir:

“Birdenbire oldugu yerde irkildi. Nuran'in sesi Dede'nin acemasiran yiiriik

semaisi arasindan:
Tii beher giica Ki bagi

Biived an bihist-i maral

! Johann Sebastian Bach (1685-1750): “Felsefede Aristo’nun, plastik sanatlarda Leonardo da
Vinci’nin, siir ve tiyatroda Shakespeare’in yaraticiligina miizik sanatinda karsilik bulan Alman besteci
ve miizik ustasi. Bati miiziginin pek ¢ok formunda polifonik yazida onun eserleriyle olgunluga
vartlmistir. Mozart ve Beethoven gibi dahiler tarafindan fark edilinceye kadar pek taninmamustir.
Alman Barok sanatinin en yiiksek diizeye ulasmasini saglamistir. Akilciligin egemenligi yiiziinden
gelismesi durmus olan dinsel aydinlanma g¢agina yiizlerce eseriyle yeni bir anlam katmistir. Derin ve
incelikli yaraticiligiyla Lutherci Almanya’nin miizikteki dorugunu temsil etmistir. Giiniimiize ulagan
1080 eseri vardir” (Say 2010: 143-149).

2 Aldous Huxley (1894-1963: Unlii ingiliz sair ve yazar. Romanlar ¢agdas toplumun kusurlarimi
elestirir. Bircok romaninda Ikinci Diinya Savas1 6ncesinde kontrolden ¢ikan toplumlarin karmasasini
tepkisel bigimde dile getirir. Krom Sarisi, Cesur Yeni Diinya, Ses Sese Karsi, Algt Kapilari, Cennet ve
Cehennem O6nemli romanlaridir (www.kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=3127). Erigim tarihi: 1
Eylil 2018.
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diye agliyordu. Fakat nigin Nuran'in sesi bu kadar uzaktan geliyordu?
Sinirlerin bu gergin aninda, aralarina bir varlik mi, yoksa bir yokluk mu girmisti?
Onu bir imitsizligin aynasindan mi seyrediyordu? Yoksa bir hakikatin, ¢ok biiyiik bir
hakikatin kendini aydinlatan fani bir kivilcimi gibi mi gériiyordu.” (Tanpinar 2000:
266-267).

Dede’nin bu eserinden romanin daha 6nceki sayfalarinda yine bahsedilmis ve
eser hakkinda bilgi verilmisti. Fars¢a giiftenin son dizesinde sevgilinin bulundugu

yerin cennet oldugunu ifade edilir.

Miimtaz, musiki icra edilen siire igerisinde savruldugu duygularin agmazlariyla

musikinin ask i¢in iyi bir vasita olmadigimi diigiiniir:

“... Emin Dede meghur taksimlerinden birini daha yapiyordu. Fakat yine hep
ferahfeza idiler. -Musiki, ask icin iyi vasita degil...- diye diisiindii. Ciinkii musiki
zamanin tizerinde ¢aligiyordu. Musiki zamanin nizamu idi; hali yok ediyordu. Saadet

ise bu giindedir. Mesut olmadiktan sonra niye sevmeliydi ” (Tanpiar 2000: 267).

Miimtaz, Nuran’in Kendisinden uzaklastigi giinlerde can sikintisiyla

caddelerde, sokaklarda dolasirken bir radyodan gelen sesle ayrica sarsilir:

“[Ik katlardan birinde bir radyo acildi. Ve birden bire Mustafa Cavus un !
tiirkiisti bu ki gecesi sokagt kapladi: ‘Sahane goziler sahane...” Miimtaz in ici
burkuldu. Bu, Nuran’in en sevdigi sarkilardan biriydi. Tekrar acele acele yiiriimeye
basladi. Fakat musiki, zalim bir melek olmus, onu pesinden kovaliwyor, sarsiyor,
altina aliyordu. (...) Tiinel taraflarinda kii¢iik bir meyhane kapisinin oniindeydi. (...)
Hig¢ eski Miimtaz degildi. Kiiciik, ¢ok kiiciik bir sey olmustu. Etrafindaki giiriiltiiye
ragmen kendi i¢indeki sesler devam ediyordu. Evi¢ elden ¢ikmus vatan parc¢alarindan

topladig1 hava ile hdla hayalinde kosuyor, Nuran’in giizelliklerini, insan talihinin

! Mustafa Cavus (1689?-1757?)): Tanburi Mustafa Cavus, Mustafa Cavus, Tanburi, Asik, Asik
Tanburi gibi isimlerle anilan Tiirk besterkar. Endertin'dan yetisti ve saray geleneklerine gore "Cavus"
riitbesine kadar yiikseldi. Eserlerinden, gelenek ve goreneklerine bagli, halk musikisi ve halk siiri
zevkini tatmig, bunu verdigi eserlerde kuvvetle hissettirmis bir halk ¢ocugu oldugu anlasiimaktadir.
Cagimin ozelliklerine uymayan, sen, suh, niikteli ve samimi bir Gislibu ve ilging bir sanatkar kisiligi
vardir. Besteleri, her tiirlii 6zenti ve gosteristen uzaktir. Samimiyetten yola ¢ikmis, sanat endisesi ile
hareket etmemistir. Bir eserinin diginda biiylik beste formlarinda eser vermemistir. Zamanina gore
alistlmighigin  disinda kalan sarkilarinin sanat degeri ¢ok yiiksektir; sarki formunun en giiglii
onciilerindendir. “Dok zilfiinii meydane gel”, “Kii¢iiksu’da gordiim seni”, “Bir esmere goniil
verdim”, indim yarin bahgesine ayvalik narlik”, en meshur sarkilaridir (Say 2005: 529).
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aciliklarini, eski Tuna boyu ayan konaklarinin, unutulmus sehirlerin hatirasindan
ona sunuyordu. ‘Evi¢ *, Rumeli’nin hiiseynisidir.” diye diisiindii” (Tanpinar 2000:
299).

Burada bahsi gegen Tamburi Mustafa Cavus’un Rumeli tiirkiisii evg
makaminda ve sofyan usuliindedir ve TRT repertuvarinda 10.350 numarayla

kayithdir:
“Sahane gozler sahane
Hiisniine yoktur bahane
Siileyman olsan cihane efendim
Goniil eglenmez asla aman aman
Ucan kuslar kebap olsa
Akan sular sarap olsa
Calan sazlar rebap olsa efendim
Goniil eglenmez asla aman aman”

Hiiseyni makami daha ¢ok hiiziinlii ezgiler tasiyan eserlerin bestelenmesinde
tercih edilmis ve Anadolu’daki halk musikisinde de ¢ok islek bi¢imde kullanilmistir.
Ayni sekilde evi¢ makami da Rumeli tiirkiilerinde ¢okga kullanilmus; i¢li, hiiziinlii bir

makamdir.

Miimtaz’la Nuran’in evlendikten sonra yerlesmek tiizere kiraladiklari evde
nikdha sadece bir giin kalmigken Suad, intihar eder. Bu hadiseden sonra Nuran,
mesut olamayacaklarin1 One siirerek ayriliga karar verir. Bu ayrilik, Miimtaz’in
diisiince diinyasini ¢alisamaz hale getirir. Nuran’in askiyla ge¢misin riiyasinda

yasayan Miimtaz, onun gitmesiyle bombos kalir:

“Nuran'in gitmesiyle zihni hayati durmusg gibiydi. Sanki gen¢ kadin bu mazi

riiyasmin biitiin canli Ve giizel taraflarini beraberinde gétiirmiis, yerinde tipk:

! Evi¢ (Evc): Tiirk musikisinde birlesik perde ve bir makam. Ismail Dede Efendi’nin agir aksak
usuliinde “Biilbiil asa ruz u seb karim neva” musrasiyla baslayan sarkis1 ve Muallim Ismail Hakki
Bey’in devr-i hindi usuliinde “Kullarinda yok sana layik meta” misrasiyla baslayan ramazan ilahisi bu
makamin giizel 6rneklerindendir (Ozkan 1995: 521).

Rumeli tiirkiilerinde daha ¢ok kullanilmistir (Omer Dilek Tali’yla kisisel goriisme: 1 Eyliil 2017).
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Miimtaz"in hayati gibi bir kil yigini kalmigt:. O kadar dikkatle hazirladigi,
beraberinde yasadig: kahramanlar, bir daha dirilmeleri imkan olmayan gélgeler,

siska ve cansiz kKuklalar olmuslardr” (Tanpinar 2000: 318).

Miimtaz ayrildig1 sevgilisi Nuran’in eski esi Fahir’le yeniden evlenecegini
ogrenir, Nuran hayatindan ebediyen ¢iktig1 icin kendisini miidafaasiz hisseder. Ug
giindiir riiyalarinda gordiigii Suad’in hayallerinin ablukasi altindadir. Nuran ve
Suad’la beraber dinledikleri Ferahfeza ayinin ilk ciimlesindeki hasreti hisseder.

Ancak musikinin nagmesi Nuran’1 degil Suad’1 hatirlatir:

“Birdenbire etrafi sanki degisti. Bir ses, kendi i¢cinde bir ses, ona ferahfeza
ayininin ilk ciimlesini tekrarliyordu. Hi¢ goremiyecegi bir giinesin arkasindan aglar

gibi i¢inde hasret kimildadi. Nuran' bir daha géremiyecekti.

(...)Tekrar Ferahfeza'mn ik ciimlesini zihninden tekrarladi. Garip sey,

nagmenin hasret giilleri i¢inde Nurant degil, Suadt goriiyordu” (Tanpinar 2000:
327-328).

Romanin “Miimtaz” baslhikli son béliimiinde aktiiel zamana doniiliir. Nuran’in
eski kocasiyla evlenecegini Ogrenen Miimtaz, arkadaslariyla bir kahvede
bulustugunda ruh haleti ¢ok koétiidiir. Bunun ftizerine bir de Eyyiibi Bekir Aga’nin
Mahur Beste’sini duyar ve bu eser ona Nuran’in dedesinin Mahur Beste’sini

hatirlatir, Miimtaz hiizne bogulur:

“Kars: kahvelerden birisinde bir radyo veya gramofon, aksam saatine baska
bir sarsinti getirdi. Eyyiibi Bekir Aga’min Mahur Beste’si aksamin i¢inde yiizdii.
Miimtaz oldugu yerde sarsildi. Dinledigi bestenin arasindan, Nuran’in dedesinin
Mahur Bestesi, askin ve oliimiin 0 muzlim siiri i¢ine doluyordu” (Tanpmar 2000:
338).

Eyyiibi Bekir Aga’nin Mahur Beste’si, giiftesi Ahdi’ye ait darbeyn usuliinde ve

mahur makaminda bir eserdir:
“Bir afet-i meh-peyker ile niiktelerim var
Agki gibi sinemde bulunmaz giiherim var

Ebruleri ima ile gizli eder ismar
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Ahdiye nihani kereminden haberim var”

Ayriligin  hiisrantyla bestenin hiizniinii birlikte yasayan Miimtaz, bu ruh
haletiyle kahvede arkadaslariyla konusurken romana isim olan huzura nasil

kavusabileceginin farkina varmistir:

“- Bu harp, olursa eger, ¢cok kan dokiilecek. Fakat ¢ekecegimiz istiraplar
beyhude olur, eger metodu degistirmezsek... -Huzuru Nuran'da degil, i¢imde

aramalyim. Bu da ancak feragatle olur” (Tanpinar 2000: 338).

Miimtaz’in daha ¢ocuklugundan itibaren kiiltiir ve estetik diinyasini tesekkiil
ettiren musiki - ozellikle klasik Tiirk musikisi - Nuran’la tanistiktan sonra agkinin
yoldast ve mutlulugunun ifade wvasitasi olmustur. Miimtaz’in agmazlarinda,
acilarinda, mutsuzluklarinda musiki yine hep yanibagindadir. Tanpinar roman
boyunca biitiin kiiltiirel agilim1 ve alaniyla musikiyi Miimtaz’1 anlatmanin en mithim
vasitast olarak kullanilmigtir. Ayn1 durum, okuyucunun Miimtaz’1 anlamasi igin de
gereklidir. Mimtaz, klasik Tiirk musikisine sadece bir estetik idrak ve zevk meselesi
olarak ilgi ve sevgi gostermez; bu musikiye baglanmak, ayn1 zamanda gelecegi insa
etmek i¢in mutlaka korunmasi ve yararlanilmasi gereken bir gelenegin segkin
tirtinlerini ve onu tireten musikisinaslart benimsemektir. Bu bakimdan klasik Tiirk
musikisi, Miimtaz i¢in zihin mesaisiyle elde edilmis seckin bir zevki ve yiiksek bir

kulturu ifade eder.
Nuran:

Nuran Bogazigi’nde yetismis, tiniversite bitirmis (?); olgun, giizel ve zarif bir
kadindir. Mesut olmayan bir evlilik yapmis, bu evlilikten bir kiz1 olmus, kocasinin
bagka bir kadinla beraberligi neticesinde dokuz yillik evliligini bitirmistir. Annesi
Nazife Hanmim, kiz1 Fatma ve dayisi Tevfik Bey’le Kandilli’de oturmaktadir.
Kocasindan ayrildiktan sonra garip, kendi igine gekilmis, kendisini isleyecek bir
erkekten mahrum kalmanin sorumlulugunu kendisine yiiklemekten dolay1 ezik ve

yalniz bir hayat yasamaktayken Miimtaz’la tanisir:

“Tehlikeli denecek derecede zengin, her ihtimale gebe, her manasinda velut bir
kadinlik hayati, bakimsiz bir tarla gibi sirf kendisini isleyecek erkegin yoklugundan
yart hulya, yart verimsizligin biitiin sebeplerini kendisinde géren bir asagilik

duygusu i¢inde akip gidiyordu” (Tanpimar 2000: 72).
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5 Mayis 1937°de ilk defa karsilastiklarinda Nuran yirmi sekiz, Miimtaz yirmi
alt1 yasindadir. Ada vapurundaki tanismalarinda ilk sohbet miisterek tanidiklar
tizerinden baslar, musiki ile devam eder. Nuran, medeniyetin, estetigin ve halis
zevkin hiilasas1 olan Istanbul’un kadinda tecessiim etmis haliyle ilk andan itibaren
Miimtaz’1 etkiler; Istanbul’un sivesinde yansiyan incelik ve zevkle farkindalik

yaratir:

“Bu olgun, zarif, giizel kadinda, giinesin 6z bahgesi imis Qibi bastan basa
aydinlik ve fiisun olan bir taraf vardi, 0 zamana kadar tanimadigi, kendisinde eksik
sandigit bir taraf, sadece mesguldii, onun varligi ile dolup bosalmaga
hazirlaniyordu” (Tanpinar 2000: 106).

“... Tiirk¢eyi onun gibi teganni edercesine konusmak...” (Tanpinar 2000: 73).

“Nuran, -0 anda- kelimesini o -ande- diye soyler, boylece Tiirkce icin ¢ok
uzun, bir cekisten sonra en hafif iistiinii getirebilirdi. Bu Istanbul sivesi dedigimiz,
Nedim'in ve Nabi'nin hayran olduklar: terbiye ve zevkin icinde yetisme idi”
(Tanpinar 2000: 146).

Vapurdaki sohbette Miimtaz’in eski musikiye duydugu meraktan bahsedilir, bu

vesileyle ayn1 gelenegin ortaminda yetisen Nuran da musikiyle ilgisini ifade eder:

- Dogrusunu isterseniz ben ikisinden de anlamam. Hi¢ ¢alismadim.
Fakat seviyorum. Her dinledigim sey, uzviyetime yapisiyor gibi beni sariyor,
tercihlerim, sade oyun bulduklarim, begenmediklerim var” (Tanpinar 2000:
79).

Nuran ve Miimtaz ertesi giin tekrar tesadiif ettiklerinde sohbet énce miisterek
tanidiklar tizerinden yiiriir. Nuran’in dayist Tevfik Bey’le Miimtaz’in amcazadesi
Thsan’m iki eski dost ve ahbap olmasi, sohbeti onlarm da miisterek zevk ve
mesailerini olusturan musiki meselesine getirir. Romanda bir laytmotif halinde
islenen Nuran’in biiyiik dedesinin eseri Mahur Beste’den s6z agilir. Miimtaz’in
Tevfik Bey’den daha once dinledigi Mahur Beste, tasidigi aci hatiralar sebebiyle

Nuran i¢in olumsuz ¢agrisimlarin dilidir:
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- Mahur Beste 'yi seviyor musunuz?

- Cok... hem ¢ok severim. Fakat biliyor musunuz, bizim evde ugursuz sayilir.
-(...)

- Mahur Beste’nin benim iizerimde tesiri ¢ok baska tirlii oldu. Beni
biiyiikannemin yaptigi hata korkuttu. Bizim ailede ihtiraslar: yiiziinden etrafin
mustarip eden ¢oktur. Cocukluktan beri beni biiyiikanneme benzetirler; onun
icin biiytikannemi ¢ok diisiindiim. Belki de bu vyiizden hislerimden ziyade
aklimla yasamak istedim. Fakat ne care, talih istemeyince... Cocugum yine
bedbaht oldu.

- Behget Bey de akrabaniz mi?

- Haywr, sadece evlenme yolu ile... O da ¢ok bedbaht oldu. Atiye Hanim in
bende bir resmi var! O kadar garip bir sey ki. Fakat isterseniz bunlardab
bahsetmeyelim.

- Thsan mahur Besteyi ¢ok sever. Tevfik Bey’den mesk etti. Biliyor musunuz,
dedenizin eseri biiyiik eser.

- Ayin yapmak istiyormus, sonra bu beste ¢ikmis ” (Tanpinar 2000: 105).

Nuran, Miimtaz’in bir gin Mahur Beste’yi dinleme talebine kayitsiz

kalmayarak onunla miisterek bir agk yolculuguna imkan ve firsat verir:
“Nuran kisaca ‘Olur...” dedi, ‘bir giin séylerim.” Sonra ilave ett:
- Bilir misiniz, ben sizi hi¢ yabanci saymiyorum” (Tanpinar 2000: 106).

Mahur Beste, Nuran i¢in genetik bir miras gibi devraldigini vehmettigi hayal
kirikliklarmin semboliidiir. Nuran, Miimtaz’la heniiz tanismigsken hissettigi duygu
sicakliginin hiisrana dontismesinden duydugu endiseyi biiyiik dedesinin eserinde
ifadesini bulan bu genetik mirasa dayandirir. Kisilik 6zelliklerinin soyagekimle
iliskilendirilmesi agisindan Tanpinar’in bu natiiralist yaklasimi romanda sik sik
karsimiza ¢ikar. Nuran, kagmilmaz bir yakinlasmanin hayal kirikligiyla
neticelenebilecegi korkusuyla ondan uzak durmak i¢in kendisine telkinde bulunmaya

caligir:

“O, Miimtaz gibi hayat yollarinin agzinda ve serbest beklemiyordu. Yasanmus
bir hayati vardi; erkeginden ayriimis kadindi. (...) -Gitse, diyordu; ne olur, biraksa
ve gitse... Gelisi 0 kadar ani oldu ki, kendi kendime kalmaga ihtiyacum var.

77



-Hayatini yapmg, sonra bozuldugunu gormiis bir kadinim. Bir kizim var. Ask,
benim i¢in yeni bir sey degil. Bu tecriibeyi ondan o kadar evvel gecirdim ki...- Onun
bir yigin lezzet bulacag: yerde, o, sadece azap bulacakti” (Tanpmar 2000: 109).

Birlikte gezdikleri ilk giiniin aksaminda vapurla Ada’ya donerlerken musiki,
Nuran’la Miumtaz’in sohbetlerinin en Onemli malzemesidir. Nuran, musiki
birikiminin kaynagi hakkinda bilgiler verir. Babasi merhum mutasarrif Rasim Bey
Mevlevi dergahina mensup, zevk ve irfan sahibi bir neyzendir. Hemen her aksam
evlerinde musiki fasillar1 gegilen Nuran, bu aile gelenegiyle musikiye asina olmustur.
Iste bu ortak musiki zevki ve tutkusu, Miimtaz’la yakinlasmalarina miisait bir zemin

hazirlar:

“«“

- Bizde eski musiki aile yadigdridir, dedi. Baba tarafindan Mevlevi, anne
tarafindan Bektagsi’yiz... (...) Eskiden evimizde kiiciikken her aksam fasillar
yaptlr, biiyiik eglenceler olurdu.

- Biliyorum, dedi, Mevlevi kiyafetiyle eskiden ¢ekilmis bir resminizi vaktiyle

gormiistiim. Babanizdan Qizli ¢cekmigler.

(...) Geng kadin bu hatira ile oldugu yerden o kadar gerilere atlayacagint hi¢
sanmamuisti. Babasini elinde ney, biiyiik sofamin sediri iistiinde gordii. ‘Gel, otur...’
diye sanki ona isaret ediyordu.

Biitiin  ¢ocuklugu bir kus kafesi gibi bu ney sesleri icinde ge¢misti.
Bagskalarinda bin tirlii duyumdan kurulan diinya, onun iginde sanki yalniz sesten ve

musikiden kurulmustu” (Tanpinar 2000: 114).

Nuran, Miimtaz’a rastladiginda adeta onun askina hazir beklemektedir. Onu
aska ve hayata alaturka musiki hazirlamigtir. O, ada vapurundaki ikinci
karsilagmalarinda Miimtaz’a kapilmis ve daha ilk teklifinde aile yadigar1 olan Mahur

Beste’y1 okumustur:

“... Miimtaz'a bir vapur kamarasinda —Allah’im ne ayip! -Alcak sesle Mahur
Beste'yi, -hem ilk teklifte, rica bile etmeden! -okumug, Kandilli tepesinde
sultaniyegah bestesini dinletmisti. Bu kan garip bir halita idi. Onu alaturka musiki

dedikleri acayip tokmakla déve déve hazirlamislard:” (Tanpmar 2000: 131-132).
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Aile yadigar olarak Nuran igin 1stirapli bir miras1 sembolize eden Mahur Beste
0 istirapli hayal kirikligi ugurumuna kendisini de ¢ekmektedir. Kendisine uslu
olmasmi ogiitleyen biiyiikannesinin bu besteyi hatirlayinca nasil sevgi istahiyla
yeniden canlandiginmi hatirlayan Nuran, kendisi de bu bestede ifadesini bulan askin
davetine karsi duramaz. Mahur Beste, biitiin ailede oldugu gibi adeta Nuran’in i¢
hayatin1 idare eder. Biiyiikannesinin ask macerasimin dili olan eser, ailenin 6nceki

fertlerine yasattig1 kederin benzerini simdi de kendisine yasatacaktir:

“Simdi sira kendisinindi. Kendisinin ve Miimtaz"in! Mahur Beste nin altin

kafesi arkasinda onlarin gélgeleri ¢irpinacaktt.

Daha ilk giinden Miimtaz’a gidecegini biliyordu. Ciinkii kendisini yalniz geng
bir adam davet etmemisti. Miimtaz'in sesi tek basina kalsa buna Kkifayetsiz
gelebilirdi. Ask: kendisine tek kader yapan biitiin bir wrsiyet onu oraya itiyordu”
(Tanpinar 2000: 133).

Nuran, Miimtaz’in evine gitmeyi vaat ettikten sonra {i¢ giin boyunca yogun
tereddiitler gegirir. Bir yasama sicakligiyla onu sevmekte ve ona dogru
stiriklenmektedir. Ancak biiylikannesinin hiisranli sevdasinin hatiras1 zihnini hep
mesgul eder, bu hatirayla arzularinin ¢atismasini her an hisseder ve bu nedenle
ikilemde kalir. Nihayet Miimtaz’a gitmeye Kkarar verdiginde Mahur Beste yolda
kendisine yarenlik eder:

“Uciincii giinii aksami, -nihayet kimseye hesap vermege mecbur degilim!-
diyerek, Miimtaz'a telefon etti. Ve ertesi sabah da onu bekletmemek i¢in erkenden
evden ¢ikti. Nihayet ask da oliim gibi, insan hayatimin belli basli merhalelerinden
biriydi. Yolda Miimtaz'in diisiincesi ile Mahur Beste'yi murildaniyordu:

Gittin emma ki kodun hasret ile can: bile...

Fakat ugursuzlugunu hatirlayarak ikinci haneye devam etmedi. Hatta o kadar

sevdigi meyan ve nakarati bile yarida kesti” (Tanpinar 2000: 134).

Romanin ilerleyen sayfalarinda Mahur Beste’nin sembolize ettigi genetik
mirasla aska siirtiklenen Nuran, bu durumu hayatin 6liim kadar tabii merhalelerinden

biri olarak gordiigii icin Miimtaz’a gidecektir. Biiylikannenin hiiziinlii agkin1 tagiyan
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Mahur Beste, bu genetik mirasla Nuran’t etkiledigi kadar, Miimtaz’in ona

baglanmasinda da etkindir.

“Geng¢ kadimin arkasinda Mahur Beste’nin ¢ok yiiklii wrsiyeti bulunmasa
kendisinden evvelki ask ve evlenme tecriibesinin verdigi tistiinliikle hayatina girmis

olmasa Miimtaz o kadar kendisine baglanmayacakt:” (Tanpinar 2000: 265).

Miimtaz onu musiki dinlemeye davet eder, onun gibi ¢ok sevilen, eglenmeye
miisait birinin ancak kendisi gibi bir kadin1 sevebilecegi diisiincesiyle tereddiitlerini
yener. Yazar, musikiyi Nuran’in Miimtaz’in davetine karsilik vermek hususundaki

tereddiitlerini ortadan kaldirmakta bir vasita halinde gosterir:

“Fakat agk bilinmeyenin sihriyle onu davet ediyordu. -Yeni Debussy ler*
aldim.

2

Behemehal gelin...- Telefonda boyle soylemisti. Debussy'yi Wagner’i© sevmek ve

Mahur Beste'yi yasamak, bu bizim talihimizdi. Vapuru beklerken, o gece Miimtaz'dan

! Claude Achille Debussy (1862-1918): “Fransiz besteci. 1869°da ilk piyano derslerini alan Debussy,
daha sonra piyano caligmalarina Chopin’in 6grencilerinden Madame Maute de Fleurville ile devam
etmistir. 1873’te Paris Konservatuari’na giren Debussy, solfej, uyum bilgisi, org ve sair Verlaine’nin
kayinvalidesi olan Madame Marmontel’den piyano dersleri almis ve eserleriyle piyano c¢alma
tekniklerinde devrim yaratmistir.

Arkadas ¢evresi miizisyenlerden degil, sair Mallarme‘nin evine gidip gelen empresyonist sairler ve
ressamlardan olusuyordu. Bu g¢evrenin etkisi ilk 6nemli orkestra eseri L’aprésmidi d’un Faune (Bir
tabiat ilahinin Ogleden sonrasi) adli senfonik siirinde kendisini gosterir. Bu eserin 1894°te
sahnelenmesi, empresyonist miizigin dogusuna isaret eder ve Debussy’nin 20 yil siirecek en verimli
donemini baglatir. Debussy ad1 yasadigi donemde empresyonizm ile 6zdeslesmisti. Debussy, izlenimci
(empresyonist) miizigin Onciisii sayilir. Debussy, yasantisi ve sanatinda izledigi yol bakimindan
Sembolistlere yakindir. izlenimci ressamlarin estetik yaklasimlarindan da etkilenmistir. 19. Yiizyil
sonlarinda Debussy, Richard Wagner’in etkisinde kalmistir.

Debussy, 19. yiizyil sonu klasik bati miizigine yeni kimlik kazandirarak, kendinden sonra gelen
bestecilere de 6nder olmustur” (Cevik 2007: 101-111).

2 Richard Wagner (1813-1883): “Alman besteci, miizik teorisyeni, yazar ve orkestra sefi. Leipzig’de
dogdu. Cocuklugundan itibaren musikiye yOnelmis; piyano, keman, armoni, kontrpuan ve
kompozisyon dersleri almis; ayrica edebiyat ve tiyatroyla ilgilenmistir. Bestecilige ¢ocuk denecek
yaslarda baglamistir. Yirmi yagindan itibaren orkestra sefligi yapmustir. Paris’te tanistig1 ¢agdast olan
Liszt’le Zirih’e yerlesmis, ‘Gelecegin Sanat Yaraticisi” baglikli yazisi sebebiyle elestirilmistir.
Karmagik ask hayati ve fikirleri yiiziinden sik yer degistirmistir. Nietzsche’yle yakin dost olmus,
ondan 6nce 6vgii sonra elestiri almistir.

Opera tarihinde koklii degisiklikler yapan Wagner; Richard Strauss, Claude Debussy ve Alban Berg
gibi bestecilerle birlikte Nietzsche, Thomas Mann, Ernst Bloch ve Theodor Adorno gibi diisiiniir ve
yazarlar1 da etkilemistir. Gelistirdigi birlesik sanat eseri kavrami (Gesamtkunstwerk) ile miizik
diinyasinda adindan soz ettirmistir.

Bestecilik stili agisindan Wagner, melodi, armoni, enstriimantasyon, ‘leitmotif’ yapilanmasi, form
olusumlar1 ve giderek karmasiklasan miizikal 6gelerle kisiligini belirginlestirmistir. Sayisiz yazisi,
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ayrildiktan sonra Iclal'in kendisine anlattiklarim hatirladi. -Isterse ¢ok eglenebilir,
¢ciinkii seviliyor. Fakat ask, sanat, tarih, uzvi haz, hepsini karistiriyor galiba! Ancak
senin gibi bir kadwni sevebilirdi” (Tanpinar 2000: 135).

Miimtaz’in Nuran’a plaklarmi dinlemeyi teklif ettigi Debbusy’nin miizikte
onciisii oldugu empresyonizm, Avrupa’da resimde ve siirde de etkili bir sanat
cereyanidir. Ahmet Hamdi Tanpinar sanatinda sembolizm kadar olmasa da
empresyonizmden etkilenmistir ve bu akimin kesin etkileri Huzur’daki tasvirlerde
acikca goriilmektedir. Yazarin romana kendi prototipi olarak yerlestirdigi Miimtaz’in
estetik algis;, bu sanat akiminin anlayisini yansitmaktadir. Miimtaz yalnizca
Debussy’den bahsetmisken, Nuran kendi i¢ konusmasinda Debussy’yla birlikte
Wagner’i de zikretmistir. Debussy, Wagner’in sanat anlayisinin tesirinde kalmis, onu
izlemistir. Nuran’in iki miizisyeni bir arada dile getirmesi, yazarin kahramanina
sOylettigi bilingli bir ifadedir. Miimtaz gibi Nuran da Bati miiziginde ¢igir agan, ekol
sahibi bu miizisyenleri sever, begenir. Fakat hayat tarzi ve felsefesi bakimindan
asktaki hayal kirikliginin  sembolii  olan Mahur Beste’yi  yasamaktan

kurtulamayacagini belirtir.

Nuran, Miimtaz’1 sadece giizel, seven, sevilen bir kadin olarak degil, arkadas
olarak da kendisine baglar. Musiki misterekleri ve giizel sesi ayrica Nuran’1 farkli
kilmaktadir:

“Nuran sade giizel ve seven, sevilmekten hoslanan kadin degildi. Her seyden
ewel cok iyi arkadasti. Garip bir anlaywsi, Qiizel seyleri bilerek tadisi vard
Musikiden yi anlyyordu. Sanki giines parcalariyle dolu, berrak, davudiye yakin bir
sesi vardi” (Tanpinar 2000: 137).

Miimtaz’in Emirgan’daki evinde verilen davette Emin Dede, Ressam Cemil,
Tevfik Bey, Thsan ve Miimtaz’in arkadaslarinin katildigi aksamda Dede Efendi’nin
Ferahfeza Ayin’i icra edilirken Nuran, tam bir istigrak ve trans halindedir:

“Nuran Miimtazin gozlerini aradi, birbirlerini tanimiyormug gibi bakistilar.
Daha simdiden musiki onlar: birbiri icin -tipki riiyalarimizda oldugu gibi- yalniz

gorenin tanmidig bir hayal haline getirmisti.

operalari, aranjman, edisyon ve sarkilari; koro, orkestra ve piyano i¢in besteledigi eserleri vardir” (Say
2010: 596-601).
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(...) Miimtaz Nuran'in elinde kendi tesbihi, musikinin u¢urumunda sanki bir
nezir gibi sira bekledigini gordii; geng kadin -Yak beni ey sonsuzluk!- der gibiydi; o
kadar mustarip; kendi igine ¢ekilmis bir yiizii vard:” (Tanpinar 2000: 258).

“Nuran u¢mak, kendi hizi icinde tavani delmek, gdklere yiikselmek istiyordu.
Beraberinde, biitiin diinyas: beraberinde idi. U¢mak ve kaybolmak. Nigin bu musiki
birdenbire kivrak edasiyle ¢ocuklugunun bayramlarim: hatirlatmis, onlarin 0 gamsiz,
mesuliyet duygusuz, her zevki bir vicdan azab: ile beraber duymadan tattigimiz
zamanlarin nesesiyle cogsmustu? Bu kadar éliyii birden diriltmek dogru muydu? Bu
nesenin sonunda Allah'a mi variliyyordu? Yoksa hayata mu? Bunu bilmiyordu”
(Tanpinar 2000: 260).

Musiki, iki sevgiliyi ayn1 tema etrafinda farkli duygu ve diisiincelerle yakalar:

“Ugiincii selam Miimtaz"t biisbiitiin baska ufuklara tasidi. Burada yiiriige
giriliyordu. Burada gittikce artan bir siiratle masivadan swyrilmak lazimdi. Fakat
oyle olmuyordu ” (Tanpiar 2000: 259).

Davete sonradan katilan Suad’in varligindan iki sevgili tedirgin ve rahatsiz
olur, iimitsizlige kapilirlar. Oyle Ki en onemli miisterck zevkleri ve asklarmin
siiriikleyicisi musiki bile kapildiklar: {imitsizligi gideremez. iki sevgilinin aralarinda

bir engelin varlig: hissedilir:

‘... Nuran’in sesini, yine her zaman yaptigi gibi etrafindan ayirmaga
calisinca, bu sesle kendi arasinda bir nevi engelin varligini vehmetti. (...) Sanki geng
kadin ¢ok uzaklardan kendisini imdada c¢agiriyordu ve Miimtaz bir tirlii ona
gidemiyordu. Sanki Nuran, sultaniyegahin, mahurun, segahin iklimlerinde
mahpustu” (Tanpinar 2000: 264).

Iki sevgili, evlilik konusunda nihayet kararlilik gosterirler. Ancak bu arada eski
esi Fahir, Nuran’a tekrar bir araya gelmeleri i¢in mektup yazar. Ayni giinlerde
kendisi evli olmakla birlikte Suad da Nuran’a askini dile getiren bir mektup

yazmustir. Nuran bocalamaktadir:

“- On senedir yalmiz senin i¢in yasadim. Sana muhtacim!- diyordu. Suad'la

aralarinda hicbir sey yoktu. Fakat ona muhtacti. Iyi ama, kendisine Kim yardim
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edecekti? Istedigi huzuru ona kim verecekti? (...) Halbuki kendisine yardim eden
yoktu ” (Tanpinar 2000: 210).

Miimtaz’la ilgili bolimde belirtildigi gibi nihayet Suad’in intihari {izerine

Nuran, Miimtaz’dan ayrilir, kararin1 bir mektupla bildirir:

“Ne yapalim Miimtaz; kader istemiyor. Aramizda bir 6lii var. Bundan sonra

beni bekleme arnik! Her sey bitmistir” (Tanpimar 2000: 316).

Nuran’in Klasik Tirk musikisiyle ilgi ve irtibatinin sahsi bir arayisla elde edilen
bir kazanim ve donanimdan daha ¢ok yetistigi aile geleneginden tevariis ettigi bir
aligkanlik olarak goriiliir. O, klasik Tiirk musikisini sevgilisi Mimtaz gibi bir
zihniyet ve kiiltiirel mensubiyet meselesi olarak degerlendirmekten uzaktir; ancak
sever, dinler ve sdyler. Miimtaz i¢in korunmasi gereken bir hazine anlami ifade eden
Klasik Tiurk musikisi, Nuran igin yetistigi muhitten devraldig: zevkiselimini gosteren

bir ifade vasitas1 ve duygularina refakat eden bir estet malzemedir.
ihsan:

[hsan, Miimtaz’in amcasmin kendisinden yirmi {ic yas biiyiik ogludur.
Gengliginde Paris’te bulunmus, pek ¢ok diisiinceye acik olmus, sonra sosyalist
Fransiz felsefecilerin fikirlerinden etkilenmistir. Memleketine dondiikten sonra ise
yalnizca yerli ve kendimize ait degerleri sevmistir. Sanatkar olmamakla birlikte
siirden, musikiden, sanattan ¢ok iyi anlar. Cok giizel ve rahat konusan, dersi, sohbeti,
sakas1 giinlerce hatirdan ¢ikmayan ihsan, Galatasaray Lisesinde tarih hocasidir ve
yegeni Miimtaz’in da dersine girmektedir. Miimtaz’a ilk duygu ve fikirleri o aktarir
ve onda Thsan’m tesiri ¢ok biiyiiktiir. Cok iyi bildigi eski edebiyatimizi ve klasik

Tiirk musikisini ustalariyla birlikte Miimtaz’a sevdiren, benimseten Thsan’dur:

“Ihsan sanatkar degildi. Yaratici tarafi tarihe ve iktisada dogru gitmisti.
Fakat sanattan, bilhassa siir ve resimden iyi anlyyordu. Gengliginde Frenkleri ¢ok iyi
okumugstu. Yedi sene ve en parlak devrinde Kartiyelaten'de, her milletten biitiin
yasitlariyle beraber yasamisti. Bir¢ok modayr eskitmis nazariyelerin dogdugunu
gormiis, sanat miinakasalarimin harman yangimi parlayisina katilmisti.  Sonra
memlekete doniince birdenbire hepsini, en sevdigi sairleri bile birakmusti. Garip bir
sekilde yalmiz kendimize ait olan seylerle ugrasiyor, yalniz onlari sevmege
calistyordu. Fakat él¢ii hissini garptan aldigi icin kendi zevkimize ait tercihleri
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obiirlerinden pek aywrmiyordu. Baki'yi, Nefi'yi, Naili'yi, Nedim’i, Galib’i, Dede ile,
Itri ile beraber Miimtaz 'a 0 asilanmigti” (Tanpinar 2000: 39).

Once babasini iki ay sonra annesini kaybeden Miimtaz, Antalya’dan gelip
kendisine sigimdiginda Ihsan ona arkadas olur. Thsan, Miimtaz’in babasina gore de

biitiin ailenin model sahsiyetidir:
“Ihsan, onun hem babasi, hem hocasi idi” (Tanpinar 2000: 21).

“Babas: evde kardesinin oglundan c¢ok bahsetmisti: IThsan’a bayiliyorum.
Insallah Miimtaz da biiyiiyiince ona benzer. -Bizim ailede galiba en akilli adam
Ihsan’dwr”’ (Tanpmar 2000: 36).

“Hi¢ farkina vardirmadan c¢ocugu takip etmis, istidat ve temayiillerini

ogrenmis, onlart beslemisti” (Tanpimar 2000: 38).

Her ne kadar sanatkar olmadigi, ancak sanattan iyi anladigi sdylenen Thsan’m
aslinda sanatkar hassasiyetine sahip oldugunu gosteren satirlar vardir. Ihsan,
Bursa’dan bahsettigi bir sohbette soyledikleri onun sanata yatkin yaklagimini
gostermektedir. Ciceklerin ancak gormekle ve koklamakla idrak edilebilecek

glizelliklerini, kulaga mahsus bir hassasiyetle musikiye benzetir:

“Gittigim zaman Bursa'min en giizel mevsimiydi. Vakia yine ¢ok sicak vardh.
Fakat aksamlar: hava serindi. Beni cicekler cildirtti. Her tarafta, sessiz bir musiki,
bir musiki idesi gibiydiler...

(...)Halinde solmaya yaklagmis c¢iceklerin daldirildiklar: suya kendiliginden
egilisleri vardi. Fakat bu sonbahar giinesi bir saza benzettigi ve o kadar kendi
mustkisiyle doldurdugu bu bahgede Macide'nin bile fazla mahzun olmasina miisaade
etmezdi ” (Tanpinar 2000: 232).

Miimtaz’a daha 6grencilik donemlerinde eski musiki zevkini tattiran Thsan’in
asil birikimi, Miimtaz’la Nuran’in Emirgan’daki ziyafet sonrasi musiki icrasi
baslayinca ortaya c¢ikar. Misafirler beklenirken Tevfik Bey, sesini tecriibe etmek
lizere Itri’nin Neva makaminda ve Kar formundaki eserini okumaya baslar, Thsan da

ona eslik eder:
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“Tevfik Bey eliyle bir isaret yapt:

- Durun, sesimi tecriibe edecegim! Ihsan'a gecmis giinlere don, der gibi

tebessiim etti. Ve Nevakar'a basladi:

Gtilbiini ays midemed saki-i giilizar ku!

Bu Itri ‘nin® dehast idi.

(...) Ihsan, ... alcak sesle onun arkasindan yiiriiyordu.

Tevfik Bey asil nevanin billurunun tutustugu ilk ciimlelerle makam oyunlarin

bitirdikten sonra sustu:

(...) Tevfik Bey'in sesi Nevakar'da o zamana kadar pek az tanidiklar: bir kudret
almigt. (...) Fakat asil miihim olan etraflarindaki seylerin 1tri'nin elinde birdenbire
degismesiydi” (Tanpinar 2000: 233).

Ahmet Hamdi Tanpmar’in tefrikadan kitaba doniisme siirecinde romana
yerlestirdigi “Suad” baslikli {igiincli boliimde zengin musiki kritikleri yaptig1 daha
once belirtilmisti. Daha dogrusu yazarin bu bdlimi, musikiye daha genis yer
verebilmek {izere romana yerlestirdigi sdylenebilir. Romanin bu béliimiinde Neva
Kar’a ve Itri’ye dair yapilan degerlendirmelerin arka plani, Tanpinar’in daha 6nceki
bir konusmasinda goriilebilir. Tanpinar, Yahya Kemal Konseri dolayisiyla Istanbul
Radyosunda yaptigi “Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi” baslikli konusmasinda Itri’nin
Neva Kar’in1 Tirk musikisinin en biiyiik ii¢ eserinden birisi olarak gosterir.
Dolayisiyla Neva Kar’a dair tahlilleri romana dahil etmesi, onu eski musikimize ait

basat bir eser olarak kabul etmesinden kaynaklanir:

“Bazi eserler peslerinden behemehdl bir siikiitun, ice dalmanin gelmesini
isterler. Itri’nin Nevakdr’i bu cinsten eserlerdendir. O, a¢tigi diinyayr yine kendisi

kapatmak ister. Bizim bugiin Sark dedigimiz ve tiirlii sekilde tefsir ettigimiz coskun ve

! Buhurizade Mustafa Itri Efendi (1640?-17127?): Sair, hattat, hanende ve bestekar. Istanbul’da
dogdu. Ailesi gibi dogum, oliim tarihi ve mezar yeri belli degildir. Dérdiincii Mehmet’ten ve Kirim
Hani Birinci Selim Giray’dan himaye gormistiir. Yenikapt Mevlevihanesine intisap etmistir.
Abdiilkadir Meragi’den sonra en bilyiik bestekdrimiz kabul edilir. Giintimiize kalan kirk iki eseri
vardir ve her biri iistlin bir sanat degeri tasimaktadir. Dini eserlerinden Segah Ayin, Rast Naat, Segah
Tekbir ve Salat-1 Ummiye; din dis1 eserlerinden segah yiiriik semai, hisar beste, bestenigar beste,
buselik beste gibi eserleri ve digerleri ¢ok kiymetlidir. Ancak romanda islenen Neva Kar basat
eseridir. Yahya Kemal, Itri icin siir yazmig, Neva Kar’t bir motif halinde islemistir. Itri’nin tek
ciimleden ibaret bayram tekbiri, Tiirk musikisinin n nemli eserlerindendir (Ozcan 1999: 220-221).
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wstirapl dlem, iist iiste hasretlerin ve burada tahlil etmemize imkdn olmayan
inkarlarin kurdugu acayip ve sasiwrtict diinya, bundan iki yiiz bu kadar sene evvel
Istanbul’da yasayan bir adamin, Buhuri-zdade Itri Efendi’nin, Hafiz'in bir beyti
etrafinda ve tipki geceleyin bir yildizin 1s181ina takilarak yapilan bir yolculuk gibi,
hangi uzak ¢agda ve hangi esrarli sartlar altinda bulunmus bir ses kombinezonunun

arkasindan yiiriiyerek viicuda getirdigi bu biiyiik eserdedir.

Tiirk musikisi ¢ biiyiik eser etrafinda gelismesini yapar. Abdiilkadir-i
Merdgi'nin artik hi¢ dinleyemedigimiz Segdhkdr’i, Itri’nin Nevdkdrt (isterseniz
buna Mevlana icin yazdigi Na’tr da ildve edersiniz yahut birinden birini tercih
edersiniz) ve Dede Efendi'nin Ferah-fezd Ayini. Bu ii¢ eser yumusak ¢izgiler
medeniyetinin sade ii¢ ayr: ¢ehresini vermezler, biitiin bir tarihi de verirler. Her seyi
bulmus gibi goriinen birincisinde garib bir tokluk ve arkaizm sadece bir zenginligi
gosterir. Belki nagmenin sali bulunmustur. Itri’de esyamn yerli yerinde oturdugu
kurulmus ve kendisini de idrdk etmis dlemle karsilasirsiniz. Kldsik bir sanattan

beklenen her seyle beraber. (...) Nevdkdr, bu ii¢ eserin arasinda bir merkez gibidir.

O, simdi Onyedinci asir dedigimiz ve yetmis senesini kaplayan anarsi ve
kapisini kapayan aci magliibiyetle on alti sene siiren bir harbin facialart arasinda
asil manasint Kaybettigimiz bir devirde, sanatlarimizin tam kararim buldugu, simdi
hakly sekilde yadirgadigimiz bir estetigin ve diinya goriisiiniin arasinda dehamizin
biitiiniiyle konustugu bir zamanda Yeni Cami nin ve Naili ile Nesati’'nin divanlarinin
tistiin kardegi olarak dogdu” (Tanpinar 2017: 426-427).

Giiftesi Hafiz-1 Sirazi’ye ait olan bu eser, neva makamindadir. Nim sakil
usuliiyle baglamakla birlikte eser i¢inde sakil, devr-i revan, remel, yiiriik semai, devr-

i kebir, berefsan, fer ve muhammes usulleri de kullanilmustir.
“Giilbiin-i Ty midemet saki-i giilizar kii
Bad-: bahar mivezed bade-i hos-giivar kii
Her giil-i nev zi-giil-ruhi yad hemi kiined veli
Giis-1 stthan-sinev kuca dide-i itibar ku
Meclis-i bezm-i isra galiye-i meram nist

Ey dem-i subh-z hog-nefes nafe-i ziilf-i yar kii
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Ey sahed-i kudsi kesed bend-i nikabet
Vey miirg-i behigsti ki dihed dane vii abet”
Giiftenin Tirkge karsilig1 soyledir:

(Zevk ve igki fidani yetisiyor, giil yanakli saki nerede? Bahar riizgar1 esiyor,
lezzetli sarap nerede? Her taze giil daima bir giil yanakliy1 hatirlatmakta, fakat soz
dinleyecek kulak, itibar edecek g6z nerede? Muhabbet meclisinde baska giizel
kokuya ihtiya¢ yoktur. Ey giizel nefesli sabah vakti, sevgilinin mis kokulu ztlfi
nerede? Ey giizel! Yiiziine orttiigiim Ortiiyti Kim ¢eker? Ey cennet kusu, sana yemi,

suyu kim verir?)

Tevfik Bey, Neva Kar’in ardindan Miimtaz’in talebi {izerine Mahur Beste’yi
okur. Ancak geceye Kkatilanlar, Itri’nin eserinden akseden ihtisami bu eserde
bulamazlar. thsan’in Tevfik Bey’in okudugu Neva Kar ile Mahur Beste’yi mukayese
ederken ifade ettigi sozler onun musiki kiltiiriinii ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Ona gore ferdi bir agkin trajik hikdyesinin sembolii olan Mahur Beste’ye
mukabil Neva Kar, daha topluma ait bir eserdir. Melodik zenginligiyle beraber biitiin
topluma ait olmasi da onu iistiin kilar. Bununla birlikte Thsan, Mahur Beste’yi de

giizel bulur:
“(...) sesi birden havalandi.
Gittin amma ki kodun hasret ile can: bile...
Hayr, bu baska seydi, burada Itri'nin ihtisami yoktu; (...) Thsan:

- Itri ¢ok magseri! diye diisiindii! Fakat bu da ¢ok giizel, bir miiddet sustu; hep
aynt uzlet i¢cinde mahpus oldugunu hissediyordu:

- Bazi seylerin havasindan ¢ikmak gii¢ oluyor, dedi.
Miimtaz:

- Evet gii¢ oluyor... O kadar gii¢ oluyor ki, bazen biz neyiz? diye kendi kendime
soruyorum.
- Iste buyuz... bu Nevakar'iz. Bu Mahur Beste'yiz, bunlara benzeyen nice nice

seyleriz! Onlarin ig¢imizdeki yiizleri, bize ilham edecekleri hayat sekilleriyiz.
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Yahya Kemal, bizim romanimiz sarkilaruimizdw, diyordu, hakki da var”
(Tanpinar 2000: 233-234).

Miimtaz, okunan her iki eserin olusturdugu atmosferin igerisinden ¢ikamayarak
adeta bir kimlik arayisini ifade ederek “Biz meyiz?” sorusunu sorar. Ihsan, onun
onilinde her zamanki misyonuyla Neva Kar gibi daha maseri (toplumsal) eserlerle
birlikte, Mahur Beste gibi her biri yasanmig ferdi bir macerayi, bir olay1 yasatan
bestelerimizin, sarkilarimizin ve benzer eserlerimizin kendimizi dile getirdigini,
kendimizle 6zdes olduklarini soyler. “Bizim romanimiz sarkilarimizdwr.” soziiyle de

Yahya Kemal’i fikirlerine tanik gosterir.

Miimtaz’in Emirgan’daki evde verdigi davete - aym zamanda Ihsan’m
ogrencileri olan - arkadaslar1 Orhan, Nuri, Selim ve Fahri de katilirlar. Yazar,
romanin bu boliimiinde tiretim, iktisat, Dogu-Bati, kiiltiir ve medeniyet meseleleri
tizerindeki fikirlerini kahramanlar1 vasitasiyla iletme imkani olusturur. Davetin
ilerleyen saatlerinde romanin gercek hayattan segilen kahramanlart Emin Dede ve
Ressam Cemil Bey programa katilir. Yazar, bu ¢ercevede Aziz Dede’den ve Tamburi
Cemil Bey’den de bahseder. ihsan, biiyiik Tiirk bestekar1 ve icracis1 Tamburi Cemil

Bey’le ahbaptir. Neyzen Emin Dede’yle de onun vasitasiyla tanigmistir.

“Emin Bey, (...) Tevfik Bey'i ilk gencliginde Yenikapi Mevlevihanesinde!
tamnusti. Thsan't ise Harb-i Umumi i¢cinde Tamburi Cemil kendisine tanitmusti”
(Tanpinar 2000: 245).

Thsan, pek begendigi Tamburi Cemil’in fevkalade icrasmin etkisi sebebiyle
Tiirk musikisinde yegane enstriiman olarak tamburu benimsemisken, Emin Dede’yi

dinledikten sonra fikir degistirir ve neyi de tamburun yanina yerlestirir:

“Ihsan, Emin Bey'i taniyana kadar neyi sevmemis, Tiirk musikisinin tek aleti
olarak tamburu, onun getirdigi coskunluk havasim tercih etmisti. Fakat bir gece
Tamburi Cemil'in kiz kardesinin Kadikéyii'ndeki evinde onu asi/ kudretli tarafiyla
dinledikten sonra fikri degismisti. Bu, Emin Bey'le, Tamburi Cemil in®

! Yenikapi Mevlevihanesi: 1597°de Yeniceri Katibi Mehmet Efendi tarafindan Merkez Efendi
semtinde kuruldu. Seyh Galip, Dede Efendi, Ali Nutki Dede, Tahiriil Mevlevi, Rauf Yekta Bey gibi
isimler burada yetigmistir (Tanman 2013: 463-468).

2 Tanburi Cemil Bey (1871?-1916): Tambur virtiiézii ve bestekar. istanbul’da dogdu ve 6ldii.
Miilkiye tahsilini tamamlamadi, 6zel derslerle Fransizca 6grendi. Musikide ilk bilgilerini agabeyi
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Hilaliahmer! menfaatine Sehzadebasi'ndaki Ferah Tiyatrosunda2 verdikleri
konserden sonra olmugtu. Konser bitince Tamburi Cemil bir #irlii neyzen dedeyi

birakmamigs ve Thsan't da zorla alip gétiirmiistii” (Tanpinar 2000: 245-246).

Ihsan, bu tanismadan sonra Emin Bey’in sik sik ziyaretine gider ve ondan feyz

alir;

“Ihsan o giinden beri Emin Bey'i unutmamus, Tophane'de Kadiri yokusunun
tistiindeki evine son senelere kadar, bos saatlerinde vakit oldukca ugramuisti.
Sorel’in® talebesi bu eski Mevlevi icin -Emin Bey'in dostlari arasinda veliligine

inananlar bile vardi!- -Benim surri tarafimdur!- derdi” (Tanpiar 2000: 246).

Thsan, davette birtakim fikirleriyle Miimtaz’in ve arkadaslarmin zihniyetlerini
inga eder; kendimizi tanimamiz ve sevmemiz halinde kendimiz olabilecegimizi,
insanimiz1 bulabilecegimizi kabul eder. Medeniyet ve kiiltiir bunalimi yasadigimizi,
yiiksek tabaka kiiltiiriinden koptugumuzu, Bati’nin zihniyetini benimserken zarureten
eski kiymetleri attigimizi, muaseretimizi degistirdigimizi soyler ve giic de olsa
gecmisle yeniden ilgi kurmamizi 6nerir. Kendi kiiltiir ve medeniyetimizin igerisinde
dogan; musikide Dede Efendi, siirde Yunus Emre, Baki gibi biiyiikk sanatkarlari,
Wagner, Verlain, Goethe, Andre Gide gibi evrensel degerler haline getiremeyisimizi

ve bu yiizden kendi degerlerimizi begenmememizi elestirir. Baska milletlerin

Ahmet Bey’den edindi. Hamparsum ve Bati notasina ¢ok hakimdi. Tanburi Ali Efendi’den klasik
mektebin inceliklerini 6grendi. Yirmi yasinda tamburla birlikte, lavta, kemenge ve viyolonselde de
virtiidz seviyesindeydi.

Tirk musikisinde besteciligi kadar icraciligt ve teknik katkilariyla da oliimsiiz bir sanatgidir.
Tamburun geleneksel icra tarzini degistirmistir. Yayli tamburu ilk defa kullanmigtir. Saz eserleri ve
taksimleri bu tiirleri ihya etmistir. Pesrev, saz semaisi, longa, oyun havasi, sarki formunda kirka yakin
eseri vardir. Ozellikle seddiaraban ve ferahfeza saz semaileri muhtesemdir. Telif eserleri de vardir
(Ozcan 1993: 326-327).

! Hilaliahmer: 11 Haziran 1868’de Osmanli Yarali ve Hasta Askerlere Yardim Cemiyeti adiyla
kurulmug, 1977°de Osmanli Hilal-i Ahmer Cemiyeti, 1923’te Tiirkiye Hilal-i Ahmer Cemiyeti,
1935’te Tirkiye Kizilay Cemiyeti ve 1947°de Tiirkiye Kizilay Dernegi adin1 almistir. (Capa 2002:
544-546)

2 Ferah Tiyatrosu: “1914’te Dariilbedayi’den ayrilan Muhsin Ertugrul, I. Galip Arcan ve Behzat
Butak  tarafindan  Sehzadebagi’'nda  kurulmus ve daha sonra  dagilmig  tiyatro”
(https://www.trtarsiv.com/izle/76357/ismail-galip-ercan-nin-ferah-tiyatrosu-hakkindaki-anlatimi).
Erisim tarihi: 1 Eyliil 2018.

3 Albert Sorel (1842-1906): Fikirleriyle Yahya Kemal ve Yusuf Akgura iizerinde de tesiri olmus
Fransiz tarihgi. (https://www.trthaber.com/foto-galeri/dunyanin-gozunden-turkler/1566.html).

Erisim tarihi: 1 Eyliil 2018.
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tecriibelerini yasama gayretimizi tenkit eder, kendi musiki ve siirimizin Bati’dan hig

de geri olmadigin1 soyler:

“Biz simdi bir akstilamel devrinde yasiyoruz. Kendimizi sevmiyoruz. Kafamiz
bir yigin mukayeselerle dolu; Dede'yi, Wagner olmadig: igin, Yunus'u, Verlaine,
Baki'yi, Goethe ve Gide yapamadigimiz igin begenmiyoruz. Ugsuz bucaksiz Asya'nin
0 kadar zenginligi i¢inde, diinyanin en iyi giyinmis milleti oldugumuz halde ¢ir¢iplak
yvaswyoruz. Cografya, kiiltiir, her gsey bizden bir yeni terkip bekliyor; biz
misyonlarimizin ~ farkinda degiliz.  Baska milletlerin  tecriibesini  yasamaga

¢alistyoruz” (Tanpinar 2000: 241).

fhsan, Bati’ya meylettikten sonra suurlu bir tercihle yalmzca kendi
kaynaklarina yonelmis, mensup oldugu cemiyetin irettigi kiiltiir ve sanat tiriinlerine
talip ve baglh bir entelektiieldir. Klasik Tirk musikisinin zirve eserlerini, temsil
ettikleri duygu ve diistince atmosferiyle birlikte tahlil edecek birikime sahiptir.
Milleti ifade eden o eserleri sever ve benimser. Thsan, romanda tasidigi fikirlerle
Tanpiar’in Dogu-Bati terkibini ger¢eklestirme idealine en yakin sahsiyet oldugunu
gosterir. Geng Tiirk nesillerini yetistirecek gergek aydm hoca modeli, Thsan’dir, tipki

kendi hocasi Yahya Kemal gibi.
Tevfik Bey

Nuran’in dayis1 Tevfik Bey, miilkiye mezunu, kaymakamlik yapmus, Istanbul’a
giren Hareket Ordusu’nun iginde bulunmus, ticaretle ugragmis, para sahibi olmus,
karis1 Oliince de ogluyla beraber kiz kardesinin yanina yerlesmistir. Gengliginde
Yenikapt Mevlevihanesine intisap etmis gergek bir musikisinas ve entelektiieldir.
Kumara, i¢kiye ve kadina diiskiin bir adam olan Tevfik Bey, Miimtaz’la Nuran’in

tanistiklari glinlerde yetmis dort yaginda, kamil bir insandir:

“O destebasi yaratilanlardandi. Yetmis dort yasina ragmen ¢ok giizel Ve genis
sesi vardi; hala her aksam i¢iyor, geng¢ ve giizel kadinlarin hi¢ olmazsa dostlugundan
hogslaniyor, bazi sonbahar geceleri semt kayik¢ilariyle kilic avina bile ¢ikiyordu. -
Benim oynadigim zeybegi degme efe oynayamaz. Hele sizin frakl, silindirli efeler
hi¢...- Bunu 1926'da Ankara'da bir foplantida iki vekilin beraberce oynadiklar:

zeybegi hatirlayarak soylerdi: -Hemen orkestraya isaret ettim, kalktim. Herkes
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saswrdi. Zeybek baska tirlii oyundur; o etrafta ne varsa hepsini silmezse bir ise
yaramaz ” (Tanpinar 2000: 148).

Bu satirlardan anlasildig: gibi Tevfik Bey, entelektiiel seviye sahibi bir insan
olmakla birlikte bir halk adamidir da. Yegeni Nuran’in cografyamizin birbirinden
farkli yorelerine ait tirkiilerini begenmek ve onlart kendi dslubuyla soylemek
bakimindan bu 6zellikleri Tevfik Bey’den devraldigi bir misyon olarak goriilebilir.
Ayrica zeybek gibi bir halk oyununun frakli, silindir sapkali milletvekillerince

oynanmasinin elestirisinde bir ima ve gonderme oldugu da agiktir.

Giizele, sonsuza, temize, iyiye bagl ve rint-mesrep bir adam olan Tevfik Bey,
ellili yaglarin olgunlugundaki ge¢mis zamanlarinda bile Bogaz’daki sandal
sefalarinda sarkilar, besteler okur; musikinin tesirini de isin iginde tutarak

capkinliklar yapar:

“... yirmi sene evvel Tevfik Bey, Bogaz' in Bebek Koyu, Goksu alemleri gibi
devamli modalarindan biriydi. O, aksamiistii veya gece yarisi sandaldan sesini
yiikselttigi zaman pencereler sessizce agulwr, renkli ve dirkek golgeler bosluga uzanir,
derinden visal irperisli ahlar ¢ekilir, titreyen parmaklardan, yahut diizeltilen sag¢ ve
elbiselerden suya ¢icekler diiserdi. Hatta rivayete gore, bu sarkilar ve bestelerin her
biri Tevfik Bey'le bu pencereleri a¢an, orada sandalinin tam gegecegi anda saglarini
diizelten, hulasa, elinde veya iistiindeki ¢icegi bu sandala veya yanibagsina diisiirecek
kadar ¢olpalasan, musiki ile kendinden gecen hanimlarin arasinda sarih bir parola,
tek sifrreli bir nevi ask mektubu oldugu icin, ertesi giinii i¢lerinden biri behemehal ya
terzisine iner, yahut eski bir ahbabi, bir siitnineyi veya emektar: gérmek liizumunu
duyar, yahut da evvelden kararlasmis sekilde, yalinin bahge kapilarindan biri 0
gecelerden birinde arkasinda bekliyen sadik bir hizmetgi veya halayikla agik kalirdi”
(Tanpinar 2000: 189-190).

On iki sene once karisin1 kaybeden ve kiz kardesinin yanina yerlesen Tevfik
Bey, kocasindan bosandiktan sonra annesinin yanina yerlesen yegeni Nuran’la

birlikte icki, Bogaz’da balik avi ve musiki iptilalarina devam eder:

“Bazen aksam yemeklerini Kanlica'da, bazen de Istinye'deki meyhanede

yiyorlar, (...) Nuran baliktan yoruldugu zaman dayisinin murildandigi sarki veya
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besteye istirak ediyor, Tevfik Bey, yegeninin kendisine yardima geldigini gériince
sesini yiikseltiyor, liifer avi musiki sefasina déoniiyordu” (Tanpimar 2000: 194).

Yegeni Nuran ile miistakbel kocasi Miimtaz’in goniil iliskilerini destekleyen
Tevfik Bey, eski dostlarindan Thsan ve bazi musikisinaslarla bir aksam davetinde bir
araya gelir, isret meclisi kurulur. Suad da davetliler arasindadir. Romanin bu
boliimiinde gergek sahislar romana dahil edilirler. Neyzen Emin Dede, talebesi

Ressam Cemil Bey (Neyzen Halil Dikmen) davetin misafiridirler, musiki icra edilir:

“(...)
- Ses kaldi m1 dersin IThsan?

Akli  ge¢mis mevsimlerde, kendisine Bolahenk® Tevfik adini verdikleri

zamanlardaydh.

- Kalmigtir, malum ya, sizde hazinesi var. Bu, Tevfik Bey'in ilk hocas: Hiiseyin
Dede'nin? bir latifesi idi. Ihtiyar adam bu hatira ile mahzunlasti; yavasca:

- Allah rahmet etsin... dedi. Sonra, bugiin galiba epeyce sey dinleyeceksiniz!
Miimtaz, Emin Bey'i de ¢agirmis. Ressam Cemil ile beraber... yavas sesle, bu

Cemil Bey'i tanimiyorum, diye ilave etti.
Thsan seving icindeydi:

- Olur sey degil! Bu Miimtaz! Gittikge teskilatimi arttirryor. Fakat nereden
akliniza geldi boyle?

- Ug giin sonra Istanbul'a tasimiyorum... Nuran gitmeden bir toplanalim, dedi.

- Emin Bey'i nerden buldun?

- Yolda gordiim. Ressam Cemil'e de rica ettim. Hem bana Ferahfeza Ayin ini®

calmay vaat etti.

Tevfik Bey, Ihsan'a egildi:

! Bolahenk: Kisa uzunlukta sayilan neva temelli neylerdendir. Tiirk musikisinde esas akorttur;
diapozonun ¢ikarttig1 la sesi, musikimizde re (neva) 440 titresimli sestir, akort buna gore yapilir. Tiirk
musikisinde insan sesleri ses viisatina gore ayrilmadigi igin, her sesin imkanina gore transpoze edilir.
Bu transpozisyon karsiligi olan neyler vardir. Re (neva) akorttaki neye bolahenk denir. ( Omer Dilek
Talr’yla 6zel goriisme, 1 Eyliil 2017)

2 Hiiseyin Dede: 107. Sayfada bahsedilen Fahrettin Hiiseyin Dede ile ayn1 sahis olmalidir.

® Ferahfeza Ayin: ismail Dede Efendi’nin Sultan II. Mahmut’un talebi iizerine besteledigi bu esere
ayr1 bir baglik altinda deginilecektir.
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(...)
- Merak ediyorum, Emin Dede'nin neyiyle yine yarisabilir miyim?

(...) Emin Bey'in neyiyle yaris etmegi istiyordu. Bu imtihan on bes sene evvel
aklina gelmezdi. On bes sene evvel derinden ¢ekilen tek bir -ah!-la misafir oldugu
salonlarda avizeleri ¢inlatir, tek bir -do- sesiyle karsisinda duran bir bardag:

catlatirdl.

Bugtiin Emin Bey'le arkadashik etmek, onun i¢in heniiz her seyin bitmedigini
gosterecekti. Ihtiyar adam gelirken kudiimiinii bile beraber getirmisti” (Tanpmar
2000: 226-227).

Kemalini tamamlamis yasina ragmen hayata bagli, zevklerini yasamaya ve
yasatmaya devam etmek icin ¢aba harcayan Tevfik Bey, kendisi i¢in her seyin
bitmedigini gosterirken ayni zamanda adeta Tirk musikisi i¢in de her seyin

yasamaya devam ettigini gostermis olmaktadir.
Suad:

Nikbin ve nihilist bir karakter olarak romana katilan Suad, Miimtaz’in
akrabasidir, Miimtaz’la farkli kutuplardadir ve fikren onunla c¢atisir. Nuran’a
ogrencilik yillarindan asik olmus, karsilik bulamamis ve sonra bir baskasiyla

evlenmistir, ancak mesut degidir.

Suad’m adimin verildigi ti¢iincii boliimiin tefrikadan kitaba doéniistirken romana
sonradan eklendigi belirtilmisti. Bu bolimde hem zengin musiki yorumlar1 yapilir
hem de birtakim memleket meseleleri, kiiltiir ve medeniyet hayatimiza dair fikirler

tartismaya agilir. Suad, sahsi temayiilleri ve fikirleriyle kars1 kutbu temsil eder.

Miimtaz’in Emirgan’daki evinde verdigi davete Suad biraz gecikerek katilir.
Miimtaz ve Nuran, onun hayatlarina miidahale etme niyetiyle yakinlarinda
bulunmasindan ve 0 aksam davete katilmasindan rahatsizlik duyarlar. Musiki
icrasinda herkesi tesirine alan atmosfere ragmen Suad, 0 diinyayr umursamaz ve

musiki ona bombos gelir:

“Suad birinci selamin ortasina dogru gelmisti. (...) Ikinci selamin ortalarina
dogru Suadn dikkati daha fazlalasti. (...) adeta kendinden ge¢mis gibi dinlemege

basladi. Fakat biraz sonra -sanki aradigi seyi bulamanug, sanki musikinin uzattig
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kadehlerin hepsi bosmus, neyin ve Tevfik Bey'in sesinin beraberce yokladiklar:
iklimler sadece aldatict bir serapmus gibi bagint isyanla kaldirdi” (Tanpinar 2000:
261).

Suad, mistik bir eser olan ve yiiksek sanat kudretine sahip Ferahfeza Ayin’i

dinlerken meclistekilerin duydugu huzurun aksine, isyan duygusu igerisindedir:

“Musikide ne arryordu ki bu kadar keskin bir isyana gitti? (...) Suad ¢ok
terbiyeli calinan esere ve onu icra i¢in yorulanlara son derece hiirmet eden; fakat
biitiin diistince hiirriyetini kullandigint iyice gdsteren -serbest ve hatta zalim bir
dikkatle yine musikiyi dinliyordu. Bu kayitsizitk Miimtaz"t biraz evvelki isyan kadar
rahatsiz etti” (Tanpinar 2000: 262).

Davette musiki icra edildikten sonra Emin Dede programdan ayrilir, ancak
musikiye dair sohbet devam eder. Thsan, musikiden aradigin1 bulamadigin1 séyleyen

Suad’1 elestirir:
“Miimtaz (...) masamn baginda Suad'la fhsan't buldu. Onlara yaklast::
- Nasil buldun Suad?
Ihsan Suad'in yerine cevap verdi:
- Simdi onu konusuyorduk, dedi. Suad begenmemis...
Suad basini kaldrd::
- Begenmedim degil.. aradigimi bulamadim...
Thsan:

- Sen musikinin Allah"t elinden kolundan kiskivrak yakalayip sana teslim
etmesini istiyorsun... Bu imkansiz bir sey! Her yerde, ancak getirdigini
bulabilirsin! Allah ne Dede Efendi'nin, ne de bagska birisinin cebinde degildir”
(Tanpinar 2000: 268).

Agilan tartigma Suad’a fikirlerini ifade etme imkani verir. Tasidig: fikirlerle
toplumun gegirdigi kiiltir ve medeniyet degisikliginin hirpaladigi, ezdigi kitleleri
temsil eden Suad; Miimtaz’la Thsan’1n karsisindaki kutup adina konusur:

- Icinizde Allah'a inanan var mi, bilmiyorum. Fakat eminim ki hepiniz miiphem

bir siikutta bu bahsi kapatmigsinizdr. Ciinkii kelimelerde yasiyorsunuz! Bir
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kere olsun, Allah'la konugmak istediniz mi? Ben dindar olsaydim onunla
konusmak, onu tecriibe etmek isterdim.

- (...)JMiimtaz hep ayni ¢ocuk sesiyle sordu:

- Sen inanmiyor musun?

- Hayw, yavrucugum inanmiyorum: Bu saadetten mahrumum. Inansaydim
mesele degisirdi. Bilseydim ki vardir, insanlarla hi¢hir davam kalmazdi. Yalniz
onunla kavga ederdim. Her an bir yerde yakalar, bana hesap vermege mecbur
ederdim. Ve zannederdim ki bana hesap vermege mecbur olurdu. Gel, derdim
gel, yaratngin mahluklardan birisinin derisine bir an gir. Benim her giin
yaptigini yap. Bir tanesinin hayatim yirmi dort saat yasa! Pek bedbahtina
gitmene [liizum yok. Sen ki yaraticisin, bilmemen, anlamaman kabil olmaz.
Onun i¢in herhangi birinin derisine gir. Ve kendi yalanini bir an bizimle
beraber yasa; bizim gibi yasa. Yirmi dort saat bu bataklikta kiiciik

susuzluklarin kurbagasi ol!
Thsan giildii:

- Iyi ama, biitiin bunlar: ancak inanan soylivebilir. Sen pekala inaniyorsun!..
Hem hepimizden fazla!

- Haywr, inanmiyorum. Yalmiz hakikaten inanamin kafasiyle diisiiniiyorum.
Basini salladi ve hi¢bir zaman inanmiyacagim da.

- Benim i¢in Allah élmiistiir. Ben hiirriyetimi tadiyorum. Ben Allah’t kendimde
oldiirdiim” (Tanpinar 2000: 280-282).

Suad, evli oldugu halde ve Miimtaz’la Nuran’in evlilik hazirligi yaptiklarin

bilerek ve iliskilerini sikintiya sokmak niyetiyle Nuran’a aksamki davetten once bir

ask mektubu yazmistir. Aslinda Suad’in niyeti yazdigi ask mektubuyla Nuran’i

tedirgin ettigi gibi davete katilarak Miimtaz’1 rahatsiz etmek ve onlari ayirmak

istemistir:

“«

. 0 buraya Miimtazin ayagina basmak icin gelmisti. Hem kendisine, hem

ona wstirap ¢ektirecek, birbirini bedbaht edeceklerdi. (...) Suad, yine alnini, dizine

dayadigi sol eline koymus neyi dinliyordu. Fakat biitiin uzviyetiyle tetkikte oldugu

halinden anlasiliyordu. Neyi dinlemiyordu, sadece cant stkilyyor, sabirsizlaniyor ve
bekliyordu” (Tanpinar 2000: 267).
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Suad’in bu hastalikli ruh haliyle her an bir kotiiliikk yapabilecegi fikri
etrafindaki herkeste vardir:

“Suad, hayatla barisma imkdnlarim kékiinden kaldirmis bir adamdi. Her an
bir delilik yapabilirdi” (Tanpinar 2000: 288).

Suad, yazdigi mektupla Nuran’in Miimtaz’dan ayrilmasini saglayamamistir,
ama onlarin evinde intihar etmek suretiyle Nuran’imn evlilikten vazgegmesine neden

olur. Ihsan’a gore Suad, dogustan asidir:

“0, isyan duygusu ile doganlardandwr, diyordu. Boyleleri icin mesut olmak
kabil degildir.

(...) O karisik bir adamdi. Garip bir gururu vardi. Sansiieldi, isyankdrdi ve
nihayet... hastaydi” (Tanpinar 2000: 317).

Nuran’dan ayrilan Miimtaz, yolda yiiriirken intihar eden Suad’in hayaliyle
haliisinasyonlar goriir, onun o&lmeden once biraktigi mektubu hatirlar. Suad

mektubunda musikinin kendisine rahatsizlik verdiginden bahseder:

“Insanoglu insana yiiklenerek yasiyor. Hatta sanatkdrlar bile; senin o evliya
ruhlu dedigin insanlar bile. O gece Dede Efendi bize nasil yiiklenmisti? Simdi son
defa icin dinledigim keman kongertosunda Beethoven bana nasil yiikleniyor? Hatta
onlar, otekilerinden daha fazla. Ciinkii st iiste kendi ruhlarimin hastaliklarini bize
asilyorlar. Sen bile. Miimtaz. Haline bakmadan neler soyliiyorsun, hem de o acayip

tislubunla?.. Bereket versin ki, can sikicisin; yoksa” (Tanpinar 2000: 328).

Gelenegin devamliligin1 temsil eden Miimtaz, Nuran, ihsan gibi sahsiyetlerin
karsisinda bir kutup basi gibi sunulan Suad, koksiiz ve idealsiz patolojik bir tiptir.
Kendi kiiltiiriine kayitsizligi, onda klasik Tiirk musikisi dinlerken bir isyan duygusu
dogurur, bedelini de kendi hayatina kastederek oder. Tanpmar, kendi kiiltiir
kaynaklarindan kopmanin toplumsal bir yok olusa siiriiklenecegini Suad’in sahsinda
gosterir. Kotiiliigli cezalandiran bu vaka kurgusuyla Tanpinar, Tanzimat Devri’nin

romantik edipleri gibi davranmistir denilebilir.
Emin Dede:

Tanpinar, Emin Dede’yi romani tefrikadan kitaba dontismesi siirecinde sahis

kadrosuna dahil etmis; bu suretle sadece onu degil, onun temsil ettigi musiki
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gelenegini de ele alma imkanini olusturmustur. Yazar, romanin “Suad” baslikli
ticlincli boliimiiniin ti¢lincii alt kisminda yaklasik yedi sayfa kadar Emin Dede’yi ve
bu vesileyle onun yakin ¢evresinde bulunan Tamburi Cemil Bey’i, Ressam Cemil’i,
Aziz Dede’yi konu edinir. Romanda Mevlevi irfaninin ve tasavvuf terbiyesinin
incelttigi zarif bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikan Emin Dede, ge¢mise ait musiki
hazinelerimizi muhafaza eden, Tiirk musikisinin alti asirda {irettigi biitiin sesleri,
nagmeleri hafizasinda tasiyan ve kendi medeniyetini iifledigi neyinde yasatan ve bu

medeniyeti en st seviyede temsil eden insandir.

“Emin Dede bir medeniyetin en yiiksek cihaz olarak kendisini se¢tigi
insanlardandi. Neyinden daha narin denebilecek bir goriiniisii vard.. (...) biitiin mazi
hazinelerinin son bekgisi, kafast alti asrin altin ugultulu kovani olan ve nefesinde bir

medeniyet yasayan insan budur!- diyen bir hali vardi” (Tanpinar 2000: 246).

Eski musikimiz, yiiksek sanat kudreti tasiyan eserler iretmesine Ve
yasatmasina ragmen bu musikinin mektebi durumundaki Mevlevigin terbiyesi,
sanatkara kendisini siradan insan gibi hissetme mesuliyeti ytikler, ferdiyetciligi yok
eder. Emin Dede’nin de yetistigi bu gelenek igerisinde musiki iiretirken veya icra
ederken maksadi sanat yapmak degil, insanin igindeki sirra, herkesi ve her seyi
kucaklayan evrensel sevgiye yiikselmektir. Tanpinar, romanin sahis kadrosu arasinda
herhangi bir pozisyonu bulunmayan Aziz Dede’den - Emin Dede’yi ve onu
hazirlayan zemini belirtmek tizere - 6zellikle bahsetmis olmalidir. Zira Aziz Dede,
Emin Bey’in hocasidir. Musiki egitimimiz eski gelenekteki usta-girak sistematigi
icerisinde ve mesk gelenegiyle nesillerden nesillere aktarilarak siirdiiriilmektedir.
Boylece Emin Dede’nin siirdiirdiigii misyonu, Aziz Dede ve silsilesinden devralarak
yasattig1 gosterilmektedir.

! talebesini, Tamburi

“Miimtaz ilk defa tamistiklar: zaman Aziz Dede nin
Cemil'in yakin (...) dostunu, kamusin sirrina sahip bu son Mevlevi'yi stkmadan

tamimaga ¢alistikca bu gozlerin kendisini nasil yakaladigini, halim bir eda ile sanki,

! Aziz Dede (1835-1905): Bestekar ve neyzen. Uskiidar’da dogdu. Kahire Mevlevihanesinde Sivasl
takma adi ile bilinen bir seyhten ney ve musiki dersleri aldi. Galata Mevlevihanesinde neyzen basi
gorevi ile Istanbul’a déndii. Sonra Uskiidar ve Bahariye Mevlevihanelerinde de aym gérevi yapti. Bu
gorevler iizerindeyken vefat etti. Pek ¢cok dgrenci yetistirmistir. Eserlerinden bir pesrev ve dort saz
semaisi (Yilmaz Oztuna’ya gore alti saz semaisi) giiniimiize ulagmstir. Ussak saz semaisi pek
meshurdur. En meshur talebeleri Mehmet Emin Yazici, Ziya Santur ve Rauf Yekta Bey’dir (Ozcan
1991: 334-335).
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-Neden maddemle bu kadar mesgulsiin! Ne ben, ne de senin sanatim dedigin sey
zannettigin kadar miihimdir... Elinden gelirse senin de, benim de i¢imizde konusan
swrra, alemgiimul sevgiye yiiksel!..- diye azarladigimt hatirlyyordu. O kadar aswrlik
Mevlevi terbiyesi onda ferde ait her seyi silmis, sanki bu halim, ilhaml ve sabirii
adami, -Aziz Dede'den bir giin dinledigi yedi sekiz notalik bir ciimleyi aynen
tekrarlayabilmek i¢in eve doniisiinde sekiz on saat iist iiste ¢alismis, 0 modiilasyona
yiikselmigti; bunu sik sik iistadini metih icin anlatirdi- bir nevi hiiviyetsizligin icinde
eritmigti. O kadar ki bu kiigiik ve kim bilir nasil bir i¢ giinesinin sicaginda yari erimis
maddesinden baska bir ferdi tarafi yok gibiydi. Bu madde de bir yigin adabin,
tesrifatin, kendini herkesle bir gérmek, bize garip gelecek bir hicapta sahsi her seyi
inkar etmek terbiyesinin altinda her an gizleniyor, kayboluyordu” (Tanpinar 2000:
247).

Emin Dede, musikide devrinin en biiyiik sanatkarlarindan olmakla birlikte,
siradan insanlardan farklilik gosteren bir tavir ve davranis sahibi degildir. Artik

tiretimi kurumus eski musiki hazinemizin son muhafizi, bu ekoliin son temsilcisidir:

(...) Emin Dede maddesinde ve medeniyetinde gizli bir adamdi. Bu kadar
biiyiik bir sanatkarda, herhangi bir sanatkdrane edayi, sahsiyetini bir uca tasimas,
orada kendi i¢ firtinalariyla yasamis olmanin verebilecegi bir degisikligi aramak
beyhude idi. (...) aramizdan el ayak g¢ekmis bir dlemin son isiklarimi muhafaza
ettigini, bir nevi zengin hazinedar: oldugunu dahi géstermiyordu” (Tanpiar 2000:
248).

Miimtaz, higbir siradisilik, farklilik, fevkaladelik gostermeyen Emin Dede’yi
ve onun hi¢ bilmedigi, yasamadigi ruh hallerine sahip olan Batili musikiginaslari
hatirlar ve mukayese eder. Kendi gelenegimizde bir silsile tertibi halinde sanatlarini
sonrakilere devreden ustalari ve onlarin yerine gecen c¢iraklari diisiinen Miimtaz,
onlarin tevazu dolu yiiksek ruhlarmin yaninda Batili musikisinaslarin Kibirlerini,
gururlarimi, hiddetlerini, Kkinlerini, istahlarin1 irdeler. Bu satirlarda Tanpinar,

Miimtaz’a gelenegimizle Bati’nin sanat ve hayat anlayislarindaki farkliligi syletir:
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“Ve Miimtaz ... Emin Dede'nin varligindan haberdar bile olmadig: ruh
iklimlerini yaratanlar: farkinda olmadan diisiindii. Bir Beethoven®, bir Wagner, bir

Debussy, bir Liszt?,

bir Borodine® bu gordiigii ebediyet yildizindan ne kadar ayri insanlardi. Onlarin
¢ilgin hiddet ve Kinleri, biitiin hayati kendisi i¢in hazirlamig bir sofra zanneden
istihalart ve bunlart tek basina yiiklenebilmek icin imkansiz bir Atlas gayretiyle
gerilmis gururlar, hi¢ olmazsa sahsiyetlerini degisik planda goz oniine koyan bir
yigin nazariyeleri, garabetleri, yumusakligi bile etrafindaki her seye bir aslan
pengesi Qibi gecen mizaglart vardi. Halbuki bu séhretsiz dervisin hayati iist iiste
kendi sahsini inkardan ibaretti. Bu inkarlar, mutlaka kars: beslenen bir askta ve
hayatin umumi giiriiltiisii icinde bu ¢ifte kaybolma karar: sadece Nuri Bey™e ait bir

sey degildi. Bu kendi iradesiyle yahut medeniyetinin terbiyesiyle silinmis ¢ehreyi

! Ludwig van Beethoven (1770-1827): Alman besteci ve piyanist. Bonn’da dogdu. Atilimei
yonleriyle kiiltlir tarihinin en derinlikli yaratici kisilerinden biri olan Beethoven, miizikte klasik
donemin dorugunu temsil eder. On ii¢ yasinda ilk bestesi yayimlandi. Viyana’ya giderek Mozart’tan
dersler aldi. Ozgiirliik ve esitlik tutkunu olan Beethoven’i, genclik déneminde Fransiz Devrimi
derinden etkilemistir. Mozart’tan sonra Haydn’in 6grencisi olmus, émriiniin son otuz bes senesini
Viyana’da gecirmistir. Giderek isitme duyusunu yitirmekte oldugunu 1802’ye kadar gizlemis,
yaklasik son on senesini tamamen sagir olarak siirdiirmiistiir. ki hocas1 Mozart ve Haydn ile birlikte
Viyana Klasikleri diye adlandirilirlar.

Beethoven’in insanligin biitiin sorunlarini igeren eserleri insanlarin acilarini, sevinglerini, ¢eligkilerini
ve savagimlarini dile getirmistir. Bu maksatla miizige devrimci bir soluk getirmistir. Anlatimi tam bir
yalinlik sergiler. Sade ve gerekli olanla milkemmele ulasmayi1 amaglar. Klasik ezgileme anlayigini
asmis, miizige hacim kazandirmis, homofonik ve polifonik miizigi kaynastirmustir. Ozenle
yapilandirilmis dramatik bir ifade tarziyla formunu olusturmustur. Opera, bale, senfoni, uvertiir,
oratoryo, , kongerto, dans, oda miizigi, sonat tiiriinde yiizlerce eser bestelemistir (Say 2010: 189-194).

2 Franz (Ferenc) Liszt(1811-1886): Macar piyanist ve besteci. Romantizmin miizikteki onemli
temsilcilerinden ve piyano miizigi bestecilerindendir. Yetenegini ve bilgisini geligtirmek iizere ailesi
Viyana’ya yerlesmistir. Daha sonra Paris’e gecen Liszt, burada Chopin’in romantik piyano
miiziginden, Saint Simon’un goriislerinden, Paris’in sosyal, siyasi ve kiiltiirel yasamindan
etkilenmistir. Paganini’nin keman teknigine hayran kalms, o etkiyle piyanoya yeni bir ifade kudreti
getirmistir. Abdiilmecit’in davetiyle Istanbul’a da gelmis, konser vermistir. 1850°den sonra genis
formlu eserler bestelemeye baslamistir. Miizik ve miizigin sorunlar iizerine degerli yazilar1 da vardir
(Say 2010: 370-375).

% Aleksandr Porfiryevic Borodine (1833-1887): “Unlii ‘Rus Besleri'nden besteci ve kimyact.
Cocuklugunda piyano, viyolonsel ve fliit dersleri almis; kimya ve tip 6grenimi gormiis, otuz yagindan
sonra bestecilige baglamistir. Ulusal Rus Okulu’nun kurulmasinda pay sahibi olmustur” (Say 2010:
240-241).

* Nuri Bey: Bu ifade sehven yazilmis olmalidir. Romamin farkli yayinevlerindeki biitiin baskilarinda
aym satirlarda Nuri Bey ismi ge¢mektedir. Ancak dogrusu metnin akisina uyarak Emin Bey olmahdur.
Ustelik gramer bakimindan da bozuk olan bu climlede yazarin maksadi belli degildir.
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sonsuz itislerle geriye dogru gétiirerek ondan bir Aziz Dede, bir Zekai Dede’, bir
Ismail Dede, bir Hafiz Post, bir Itri, bir Sadullah Aga®, bir Basmacizade®, bir

Komiircii Haﬁz4,

bir Murad Aga°, hatta bir Abdiilkadir-i Meragi®, hulasa bizim bir zarafimizi, belki en
zengin his tarafimizi yapan insanlarin hepsini ¢ikarmak miimkiindii. Onlar bir kile
bugdayin icinde tek bir tane olarak yasamay: seven insanlard:” (Tanpmar 2000:
248-249).

! Zekai Dede (1825-1897): “Klasik Tiirk musikisinin son biiyiik bestekari. Eyiip’te dogdu. Ozel
hocalar nezaretinde iyi bir 6grenim gordii, hat ve musiki dersleri aldi. Eyyubi Mehmet Bey’den ve
Dede Efendi’den musiki mesk etti. Dellalzade’den de faydalandi. Zamanimiza gelen klasik soz
eserlerinin biiylik kisminin baslica mehaz1 Zekai Dede’dir. Yenikap1 ve Bahariye Mevlevihanesine
devam etti, on dort yi1l Dariissafaka’da musiki 6gretmenligi yaparak bir nesle musiki zevki kazandirdu.
Birikimini ve klasik repertuart oglu Hafiz Ahmet Irsoy basta olmak iizere 6grencilerine devrederek
giiniimiize intikal ettirdi. Ustiin ve yiiksek bir musiki zevkiyle besteledigi yiizlerce eseri vardir”
(Oztuna 1969: 402-408).

> Haci Sadullah Aga (?-18017): “Ugiincii Selim ekoliiniin en kudretli bestekiri. Aym dénemde
Enderun’da dort Sadullah Aga daha bulunmasi sebebiyle biyografisini tespit etmek pek miimkiin
degildir. Sarayda yasadig1 bir goniil maceras1 Miinir Nurettin Selguk ve Perihan Altindag Sézeri’nin
oynadiklar1 bir filme konu olmustur” (Oztuna 1969: 194-195).

* Basmacizade Abdi Efendi (1787-1851): “istanbul’da dogdu. Babasi kadidir. Abdi Efendi’nin giizel
sesini bir tesadiifle duyan Ugiincii Selim, onu Enderun’a aldirdi. Otuz yil miiezzinlik yapti. Sultan
Mahmut’un son yillarinda Mizika-y1 Hiimayun hocasi oldu. Ug bestesi ile on sarkist giiniimiize
ulagmistir” (Oztuna 1969: 1).

* Komiircii Hafiz (?-1680?): Tiirk musikisinde biri XVIIL. Yiizyilda yasamis Hafiz Kémiir Efendi,
digeri XIX. Asirda yasamig Komiirciizade Mehmet Efendi vardir ve bunlar genellikle karigtirilir.
Tanpinar’in romanda Hafiz Komiir’i kastetmis olabilir.

Hafiz Kémiir, XVII. yiizyilda yasamis bestekar ve hanendedir. istanbul’da dogdu. Hayat: hakkinda
yeterli bilgi yoktur. Sultan IV. Mehmet doneminde yasamistir. Mevlevi’dir. Gerek nazariyat bilgileri
gerekse parlak iislibu ile zamanin musiki {istatlart arasinda yer almistir. Dini 6rnekler de vermesine
ragmen Dbesteledigi eserlerin ¢ogu din dist musiki formlarindadir. Giliniimiize beste ve semai
formlarinda sadece ii¢ bestesinin ulastig1 tesbit edilmistir (Ozcan 1997: 93).

® Murat Aga (1610-1673): “Dérdincii Murat tarafindan Iran’dan getirilen Azeri asilli Tiirk
bestekarlarindandir. Yiiziin iizerinde eseri oldugu bilinmekle beraber Farsga giifteli bes eseri
giiniimiize ulagmistir. Eserleri bazi kaynaklarda yanhslikla Abdiilkadir Meragi adina kayith
gdsterilmistir” (Ozcan 2006: 185).

® Abdiilkadir Meragi (13602-1435): Klasik Tiirk musikisinin disiplinini olugturan biiyiik miizik
bilgini ve bestekar. Azerbaycan’in Meraga sehrinde dogdu. Bagdat’ta sarayin ilgi ve himayesini
gordii. 1421°de Sultan Tkinci Murat’in yanina Bursa’ya geldi. Iki sene sonra Herat’a dondii ve biiyiik
bir sohretle vefat etti. Arapca, Fars¢a ve Tiirkce biliyordu.

Dogu’nun yetistirdigi en biiyiik bestekar, musiki bilgini, hanende olarak tanindi. Musiki aletlerini
1slah ve icat etmistir. Ona ait oldugu sdylenen otuz kadar eser giiniimiize gelmistir. Camiti’l-Elhan,
Makasidi’l-Elhan, Serhii’l-Edvar, Kitabii’l-Edvar adli eserleriyle birlikte kaynaklarda bahsedilen,
heniiz ele gecirilememis Kenzii’l-Elhan adli eseri vardir(Ozcan 1988: 242-244).

Tanpmnar’in Tiirk musikisinin etrafinda gelistigini soyledigi ii¢ biiyiik eserden ilki Abdiilkadir
Meragi’nin Segah Kar’idir.
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Tanpinar’in burada Emin Dede ile Bati’nin biiyiik musiki ustalar1 Beethoven,
Wagner, Debussy, Liszt, Borodine iizerinden yaptigi mukayese, aslinda sahislar
tizerinden iki farkli medeniyetin insan ve hayat anlayislarinin karsilastiriimasidir.
Bati’nin insanin ferdiyetini ve sahsiyetini Kkutsayan anlayisi, bu sanatkarlari
kendilerini toplumun o6niinde ve {istiinde gorme duygusunu yasatarak eserlerinde de
bunu yansitan bir musiki iretme Yyoluna siiriiklemistir. Kendilerini her seyin
merkezine alan ve biitiin diinyay1 kendileri i¢in sunulan bir nimet addeden anlayislar
eserlerine de yansimistir. Degisik nazariyelerle digerlerinden farkli olma arzusunun
dogurdugu gururlar1 vardir. Buna mukabil Emin Dede, mensup oldugu medeniyetin
insan anlayisiyla sahsiyetini ve egosunu ortadan kaldiran bir tevazu ve mahviyet
duygusuyla sanat icra etmektedir. Emin Dede’nin bu tavir ve tarz1 sadece kendisine
ait bir ozellik degil, temsil ettigi gelenegi birbirlerine devrederek kendisine kadar
tastyan Aziz Dede, Zekai Dede, Ismail Dede, Hafiz Post, Itri, Sadullah Aga,
Basmacizade, Komiircii Hafiz, Murat Aga, Abdiilkadir Meragi gibi Tiirk musikisini
inga eden, gelistirip biiyiiten ve nihayet kendisine kadar yasatan biitiin ustalarin da

hayat ve sanat anlayisini yansitmaktadir.

Tanpinar, bu satirlarda gerceklestirmek istedigini beyan ettigi terkip idealine
aykirt bir sdylem igerisindedir. Emin Dede’ye yiikledigi misyonu ve onun temsil
ettigi degerler manzumesi takdis ederek Dogu’nun korunmasi, Sahip c¢ikilmasi,
kaybedilmemesi gereken iistiin degerlerini gosterir. Ancak kurmak iddiasinda oldugu
terkibin diger tarafinda bulunan Bati’y1r kati ve kati olumsuzluklariyla ele almasi

terkip fikriyle ¢elismektedir.

Emin Dede, déhil oldugu Mevlevi geleneginde musikinin bir yakaris vasitasi

oldugunu belirtir. Ona gore musikiyle mesgul olan Gtekilerin gayesi sanat yapmaktir:

“Ihsan bir giin Letaif-i Rivayat- Enderun'un Dede'ye ait kisimlarindaki

boslugunu Emin Dede'ye anlatinca karsisindaki giilerek:

- Erenler, yanlis kapt caliyorsun... demisti. Otekiler sanat yapiyor. Biz sadece
duadayiz. Bilirsin, baz: tarikatlarda degil eser vermek, kabrinin dizerine adin:
yazdirmak bile iyi sayilmazdi. Iste bu sarkti. Miimtaz'a gore hem sifasiz

hastaligimiz, hem de tikenmez kudretimiz olan sark! Emin Bey iste bu
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muhtesem inkdrda ellerinden gelse omiirlerinin kisa simsek pariltisint bile

sondiirecek insanlarin son varisi idi ” (Tanpinar 2000: 249).

Romanda Emin Dede hakkinda bilgiler verilirken hocalar1 Neyzen Hiiseyin
Efendi’den, Aziz Efendi’den ve onun hocasi, Ismail Dede Efendi’nin 6grencisi Zekai
Dede’den de bahsedilir. Boylece Emin Dede’yi gelenek igerisinde yetistiren zincirin

halkalar1 gosterilir:

“Emin Bey'in hayati da ¢ok temiz ve safti. (...) Aziz Dede'ye, asil hocasi
Neyzen Hiiseyni Efendi’ye®, Cemil Bey'e, Zekdi Dede'ye, daha eskilere ait bir yigimn
fikrast vardr” (Tanpinar 2000: 249).

Mevlevi dergahlarindaki eski tesrifattan ve muaseretten bahseden Emin
Dede’nin anlattiklari, yeni devrin buhranli Tiirk aydinimi temsil eden Miimtaz’in
“Bizi igrendiren alaturka biisbiitiin baska sey demek...” (Tanpmar, 1992: 316)
sozlerinde ifadesini bulan bir 6z elestiri yapmasini saglar. Emin Dede, kadim Tiirk
musikisinde sesini bulan biiyiik bir medeniyetin temsilcisi bir sahsiyet olarak biitiin

yiiceligiyle romani siisler ve zenginlestirir.
Macide:

Miimtaz, istanbul’da yanina yerlestikten bir yil sonra ihsan Macide’yle evlenir.
Etrafindaki her seye kendi igerisindeki saadeti asilayan Macide, varligiyla
Miimtaz’in hayatin1 degistirir. Bir ¢ocugunu trafik kazasinda kaybetmis, biiyiik
ruhsal rahatsizliklar gegirmis, yeniden dogum yapmasi sayesinde sagligina
kavusmustur. Hem kocas1 Thsan’in hem Miimtaz’in hayatina huzur ve diizen getiren
Macide’nin farkli bir kulak hassasiyeti vardir. Thsan’1 sesi i¢in begenmis, Miimtaz’1

da ayn1 yolla benimsemistir:

“Macide'nin iizerinde insan sesinin garip, adeta metafizik bir tesiri vardir. (...)

O insan sesinde yasardi, orada en toplu seklinde mevcuttu. Yeni bir insanla tanisinca

! Neyzen Hiiseyin Fahrettin Dede (1854-1910): Besiktas Mevlevihanesinde dogdu. Zekai Dede’den
klasik miizik teorisi, Fliit¢ii Ratif Efendi’den Bati miizigi, Ferik Yusuf Pasa’dan ney, Seyh
Abdurrahman Efendi’den teori, Hamparsum notasi ve dindis1 repertuvar dersleri aldi. Ustiin icrastyla
tanind1. Geleneksel miizigin teorisiyle de ugrasmis; Rauf Yekta, Suphi Ezgi, H. Sadettin Arel, Aziz
Dede gibi iistatlar1 yetitstirmistir. Az sayida eseri vardir (Ozcan 1998: 546-547).

~99

“Hiiseyni” ifadesinin dogrusu “Hiiseyin” olmalidir.
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biitiin dikkatini toplar, sesini dinler, bu sesin inhinalarina gore hiikmiinii verir, ya

sever, ya sadece lakayt kalir, yahut da:
-Sesi insamn icine yilan Qibi kayiyor, diye diisman olurdu.

(...) Macide i¢in insan sesi baska olgiilere gore ayrilirdr. Hatta dinleyisi bile
ayrilirdr. (...) Macide de dinleyerek insanlarda 6yle manevi hassalar kesfeder, ona
gore kiymet bicerdi. -Iyi insan, derdi. Hem ¢ok iyi insan... Ama bir derdi olacak
galiba, sesi adeta kaniyor,- yahut; -Cok hodbin, kendisine asik... Sesi gozlerini kor
ediyor.- Bunlar Macide'nin bir imkansiziig1 tarif icin buldugu sozlerdi. Ciinkii
karsisinda her konusan hiiviyet, sesinde onun i¢in soyunur, en gizli taraflarini teshir

eder, yahut tek hakim vasfiyle kalird.

Macide'nin hayatina kulaginin yolu ile girilirdi. /hsan’t sesi icin beSenmis,
Miimtazt 0 yoldan kabullenmisti. Simdi de ruhunu biiyiik bir sedef gibi Nuran'in

sesine a¢ryordu.
(...) bir nevi kulak estetigi ile yasiyor denebilir ” (Tanpinar 2000: 184-185).
Adile Hanim:

Romanin figiiratif kahramanlarindan Adile Hanim, etrafindaki herkesin
kendisine muhtag olarak, kendisinin onaymi alarak yasamasina isteyen olumsuz bir
kadindir. Evinin senelerdir dostu ve miidavimi olan Miimtaz’in Nuran’la
yakinlagsmasindan rahatsizlik duymus ve tavirlariyla bunu ifade etmisti. Herhangi bir
kiiltiir ve sanat derinligi olmayan Adile Hanim, tam da bu yonleriyle sanat ve kiiltiir

derinligini temsil eden Nuran’a karsit bir rolle romana dahil olustur:

“Adile Hamim, Iclal'i tammazdi. Musiki bahislerinde ise hichir davasi yoktu.
Alaturkayr alismis sularda gezergibi, bir de bazen yarattigi curcuna havasi igin
severdi. Ona gore musiki ve her sey su zaman dedigimiz boslugu doldurmak i¢indi.
Bir gecit alayi, bir boks mag¢i hikayesi, soyle rahat¢a yapilan dortbagi mamur bir
dedikodu, ona en giizel sanat eserinin verebilecegi sicakligi verebilirdi” (Tanpinar
2000: 77).

Her seyin kendi kontroliine bagh gelismesini isteyen Adile Hanim, Miimtaz’la
Nuran arasindaki aski sezdiginde olumsuz bir tavir takinir. Miimtaz, musikinin insan

icin yiiceltici bir yani olduguna inanirken, diger taraftan eski musikiyi sevmesine ve
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ondan haz almasina ragmen Adile Hanim’1in bu yiicelisten uzak bir insan karakteriyle
kiiciik hesaplar1 ve diigmanliklari oldugunu goriir. Tanpinar, anlatici yazar diliyle
dahil oldugu satirlarda Adile Hanmim’in musiki sevgisine ragmen tabiatinin
yumusamadigini belirtir; boylece eski musikiyi sevmenin ruh olgunlugu saglayan ve

insan tabiatin1 yumusatan bir yonii bulundugunu gosterir.

“Miimtaz, bu beste ve ondan sonra sevki artan ihtiyar musiki istadinin
soyledigi tiirkiileri, nefesleri dinlerken bir taraftan da Adile Hanim'in kendilerine
karst hi¢ yere diismanhgin diistiniiyordu. Hayat nasil iki kutbun arasinda

calisiyordu.

... Adile Hamim eski musikimizi sever ve haz alirdi. Fakat sanat bile bazi

tabiatlart yumugatamiyordu” (Tanpimar 2000: 145).
Ferahfeza Ayin

Tanpinar, Tirk musikisinin en biiyiik ti¢ eserinden biri olarak gordiigii Dede
Efendi’nin Ferahfeza Ayin’ini Huzur’da sayfalarca anlatmistir. Bu nedenle Ayin’in

degerlendirilmesi i¢in ayr1 bir baglik agilmistir.

Tanpmar’m yine “Suad” baglikli {igiincii bolimde romana sonradan yaptigi
ilavelerin en &nemlilerinden ikisi Ismail Dede Efendi’nin Ferahfeza Ayin’i
hakkindaki kritiklerin bulundugu yaklasik on alt1 sayfa siiren dordiincii ve besinci alt
kisimlardir. Miimtaz’la Nuran’in Emirgan’adi evde verdikleri davete Emin Dede’nin
ve Ressam Cemil’in neyleriyle katilirlar. Tevfik Bey, onlara kudiimiiyle eslik eder ve
birlikte ayin icra edilir. Tanpmnar, icra edilen Hamamizade Ismail Dede Efendi’nin
Ferahfeza Ayin’i {izerinde uzun uzun sanatkarane tahliller yapar; ney ve onun
cagristirdigi hasret duygusunun iki sevgili {izerindeki tesiri ve onlarin duygu
diinyalarin1 ele alir. Yazar 1954’te nesrettigi “Ismail Dede” bashkli yazisinda

romanin bu sayfalariyla ortiisen Kritikler yapmustir (Tanpinar 2017: 413-422).

Ismail Dede nin Ferahfeza Ayin’i, biiyiik formlu bir eserdir ve daha énce de
bahsedildigi gibi, Tanpinar’a gore Tiirk musikisinin gelismesine merkez teskil eden

en biiyiik {i¢ eserden biridir.

“Tiirk musikisi ¢ biiyiik eser etrafinda gelismesini yapar. Abdiilkadir-i

Meragi’nin artik hi¢ dinleyemedigimiz Segdhkdr’i, Itri’nin Nevdkar’i (isterseniz
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buna Mevlanad icin yazdigi Na’tr da ildve edersiniz yahut birinden birini tercih
edersiniz) ve Dede Efendi'nin Ferah-fezd Ayini. Bu ii¢ eser yumusak ¢izgiler
medeniyetinin sade ¢ ayri ¢ehresini vermezler, biitiin bir tarihi de verirler”
(Tanpinar 2017: 426).

Istanbul Radyosunda Yahya Kemal hakkindaki bir programda bu goriisleri
ifade eden Tanpinar, ayni goriislerini kahramanlarinin araciligiyla Huzur’da da dile

getirir ve Dede Efendi’nin bu eserde dehasini ortaya koydugunu belirtir:

“Eserin kumas: dalga dalga acildik¢a Miimtaz bu inkiraz dehasimin ne
oldugunu anladi. Ne Abdiilkadir-i Meragi'nin Segah kdrinda, ne Itri'nin natinda, ne
de bir aksam Ahmet Bey'in evinde bir tesadiifle kendi agzindan dinledigi Isfahan
bestede -yine Itri'nin- bu ayinin icten yakalayan iirpermesi yoktu. Onlar kendi
tistlerine toplanmus biiyiik ruh kudretiyle ve saglam mimarileri icinde, hig
sasirmadan Allah't veya ideali arayan veya ruh macerasini nakleden eserlerdi”
(Tanpinar 2000: 257).

Itri’nin 1sfahan makaminda ve zincie usuliindeki bestesi:
“Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

Gelir mi kafile-yi miisk-i bardan ne haber

Semim-i ziilfiine amadedir mesam-1 timid

Ne giina ciimbiisii var ruzigardan ne haber

Aman servinazim, isvebazim, dilniivazim

Canim a canim hatt-1 yardan ne haber”

Mevlevi ayinleri Itri’nin rast makamindaki naat-1 serifiyle baslar, arkasindan
pesreve gecilir. Romanda Ferahfeza Ayin’in devrikebir pesreviyle bahse giris yapilir.
Pesrevler dort haneden tesekkiil eder, ancak genellikle dort hanesi ¢calinmaz. Nitekim
romanin pesrevden bahseden boliimiinde yazarin bu husustaki birikim ve dikkatini

gérmek miimkiindiir:

“Emin Dede makamlarin arasinda ¢ok kisa bir gezinti yapt: ve sonra Dede'nin
Devrikebir Pesrevi'ne girdi. Miimtaz bu pesrevi Cemil'den birka¢ defa dinlemisti.

Fakat simdi 0 biisbiitiin baska bir eser olarak karsisina ¢ikiyordu. Daha ilk
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notalardan itibaren garip bir hasret duygusu binlerce éliimiin arasindan giinese
hasrete benzeyen bir ozleme iglerini kapladi, sonra bu hasret duygusu hi¢
dagilmadan -Miimtaz karsisindaki Nuran't hep bu duygunun arasindan goriiyordu,-

garip ve sonsuz bir sonbaharda yaprak yaprak dagildilar.

(...)Miimtaz Cemil'in neyini ustasimin Sesi arasinda ararken birinci hane bitti.
Ikinci hane daha sakin bir raksla bu bitisin vehmettirdigi mahzun hatirlayistan
firladi. Tekrar iist iiste riizgarlarda savruldular, ruh firtinasindan gectiler, iimitsiz
istiyaklarin -Ah bu herseyin ebediyen kaybolmus vehmi,- aynasinda yalnizliklarini
seyrettiler. Ve Ferahfeza Pesrevi, yahut imkansiz uzlet ¢éllerinde yolunu se¢mege
¢alisan ruh, dordiincii defa 0 mahzun hatirlayisa, 0 sular altinda tutusmus aksam
diinyasina dondii” (Tanpinar 2000: 252-253).

Tanpinar’im musiki literatiiriine vukufunu gosteren satirlarda Ferahfeza Ayin’in
siirsel yorumlarina yer verilmekle birlikte eserin melodik yapisi, makamlar, usuller
ve bunlar arasindaki degisimler, gecisler hakkinda da saglam bilgiler vardir.

Pesrevden sonra asil ayine gegilir:

“Dede'nin Ferahfeza ayini sadece bir dua, inanan ruhun Allahini aradig bir
curpiniy degildi. Mistik ilhamin vasfi olan genis hamleyi, sirri, dogrudan dogruya
zorlayan biiyiik ve dinmez hasreti, hi¢ kaybetmeden eski musikinin belki en oyunlu
eserlerinden biriydi. Dede alaturka musikinin makamlar arasinda kiiciik gosterisler,
degismeler ve Kararlarla dolagmaktan ibaret olan gelismesini 0 sekilde ifade etmisti
ki, ayin kendiliginden bir sembol oluyordu. Ayinin basladigi Mesnevi'nin ilk iki
beytinde ferahfeza makamunin biitiin hususiyetlerini, ayni sarayin birbirinin ayn: iki
murassa cephesi gibi verdikten sonra, ¢ok c¢esitli, uzun bir seyahati andiran
kavislerle bu makami birka¢ defa tekrarliyor, sonra birdenbire hep ayn: mimari
motiflerini kullanmak sartiyle elde edilen ayri ayr: terkiplere benziyen bir yapista
onu yavas yavas kendi benzerlerinde kaybetmis goriiniiyordu. Boylece biitiin ayin ilk
ciimlelerde, -yahut beyitlerde,- dinlenilen o berrak ve muhtesem Ferahfezanin hasreti
icinde bir ¢egsit kozmik seyahat oluyor, kulak tattigi hazzi - veya ruh, bir lahza
kendisini kamastiran mavera sevkini- daima hatirliyor, her ciimlede ona yaklastigini
santyor, seviniyor, fakat bu sevinci duyar duymaz, ebedi hasret ve yolculuk -nevanin

veya rastin veya acemin daha hafif veya sadece degisik bir perdesinde- yeniden
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baslhiyordu. Sanki Dede bu acayip eserde mistik tecriibenin biitiin mukadder seyrini
gozle goriiniir sekilde vermek istemigti. Bir an i¢in Hak ile Hak olan ruh, kendini ve
gayesini genis zaman ve mekanda arwyor, esyanin uykusunu sarsiyor, her seyin oziine
egiliyor, biiyiik uzletlerde kapaniyor, kehkesanlar atilvyor, her yerde kendi hasretine
benzer hasret, kendi susuzluguna benzer susuzluklar buluyordu. Ferahfeza makamini
adeta bir nevi irsat gibi kendisine sunan acem perdesinden diigaha, kiirdiye, rasta,
cargaha, Qerdaniyeye, sabaya, nevaya geciyor, hersey birbirinde kayboluyor,
birbirinde arwor, birbirinde buluyordu. Ve ferahfeza biitiin bu hasret sitmasi
yolculukta kah umulmadik donemeglerde miicevher kadehini -0 tek ciimleden, tek
savrulugtan kadehini- birdenbire uzatiyor, kah ¢cok degistirici desenlerde seyredilen
bir hayal gibi, kendi kendinin hatiras: veya riiyasi gibi gériiniiyordu” (Tanpinar
2000: 254-255).

Tanpinar, ancak Tirk musikisinin teorisinden de anlayan gercek
musikiginaslarin vakif olabilecekleri bilgilerle ayinin birinci selamindaki acem
perdesinden diigaha, kiirdiye, rasta, ¢argaha, gerdaniyeye, sabaya, nevaya gectigini
belirtir. Bu satirlarin analizini yapan Sivas Kiiltiir ve Sanat Dernegi Klasik Tiirk
Musikisi Toplulugu Sefi Saymn Omer Dilek Tali da aktardig: sifahi bilgilerde yazarin
tespitlerindeki isabeti belirterek sunlari sdylemistir:

“Bir bestekdrin sanat kudreti, eserdeki makam geckilerinin basaristyla 6l¢iiliir,
hatta bazen usul degisimi de eserin miizikalitesini belirler. Ayrica Acem perdesi

ifadesi yerine dogrusu olan Acem makami kullanilmaliydi” (Tali, 10 Mayis 2018).

Ayin, “selam” diye belirtilen dort béliimden olusur. Biitiin ayinlerde birinci
selam Mesnevi’'nin ilk ¢ beytiyle baslar. Genellikle diger ayinlerde oldugu gibi
Ferahfeza Ayin’in birinci selam: da devr-i revan usuliinde bestelenmistir (Olmez
2011: 70).

“Bisnev €z ney ciin sikdyet mi kiined
Ez ciiddyiha hikdyet mi kiined

K’ez neyistan ta me-ra biib rideend
Ez nefirem merd ii zen nalideend

Sine hahem serha serha €z firak
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Ta bi-giiyem serh-1 derd-i istiyak”

(Dinle, duy, bu ney nasil sikdayet etmede, ayriliklardan nasil bahsetmede,
ayriliklar1 nasil anlatmada. Diyor ki: Beni kamisliktan Kkestikleri andan itibaren,
erkek de, kadin da sesime ses verip, benim feryadima uyup aglamakta, inlemekte.
Ayriliktan serha serha olmus, paramparga kesilmis bir goniil isterim ki, 6zlem derdini

ona sdyleyeyim, ona anlatayim.)

Mesnevi’nin ilk {i¢ beytinden sonra Divan-: Kebir 'deki bir gazelin iki beytine

de yer verilir:
“Imriiz cemal-i tii ber dide miibdrek bad
Ber md heves-i taze picide miibdrek bad
Giilhd ¢ii meyan bendend ber ciimle cihan handend
Ey ber giil ii sad ¢iin giil handide miibarek bad”

(Bugtin seni goren goze kutlu olsun. Bu goriis bize yepyeni bir heves derleyip
topladi. Yepyeni bir hevese diisdiik, kutlu olsun. Giiller bellerini baglayip, yeni bir
azme diistip meydana ¢iktilar. Biitiin diinya giilmege koyuldular m1 a giizelligiyle

giile de, giil gibi yiizlercesine de giilen giizel, kutlu olsun.)
Sonra Divan-: Kebir’deki bir gazelin beyitlerine ve bir dortliige yer verilir:
“Ta men bi-didem riiy-i tii €y sem * ii mdh-1 rigenem
Her cad nisinem hurremem her cd revem der giilsenem
Her cd hayal-i seh biived bdag-1 temasdgeh biived
Der her makami ki revem ber isreti ber mi tenem
Derha eger beste seved z 'in hdnikdah-1 ses-dert
An mah-rii ez la-mekan ser der kiined der revzenem”

(A benim aydin ay yiizlii, her yani 1sitan giizelim, senin yiiziini gordiikten
sonra, nereye oturursam oturayim, sevingliyim. Nereye gidersem gideyim, giil
bahg¢esindeyim. Padisahin hayali neredeyse, orasi bag-bahge olur. Seyir-seyran yeri

kesilir. Bu halde hangi duraga gidersem gideyim, yeni bir yasayisa kavusurum, yeni
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bir zevke dalarim. Bu alt1 kapili kervansaraym kapilar1 kapali olsa da O ay yiizli

mekansizlik yoniinden gelir, gene penceremden bas gosterir.)
“Men ez iklim-i baldyem ser-i dlem ne-mi ddarem
Ne ez abem ne ez hdikem ser-i ddem ne-mi ddrem
Der an serbet ki can sdzed dil-i miistdk can bazed
Hired hahed Ki der bdazed menes mahrem ne-mi darem”

(Ben yiiceler iilkesindenim, alemin kaydinda degilim, ne sudamim ben, ne
topraktan, insanlarla alis-verisim yok. Cana canlar katan, ozleyenlerin ugrunda
canlariyla oynadiklar1 0 sarabi akil da igmek istiyor ama ben onu mahrem

saymiyorum.)

Romanda uzun uzun anlatilan musiki aksaminda eserler ¢ sazla icra edilir.
Emin Dede ve Ressam Cemil neyleriyle, Tevfik Bey kudiimiiyle bir grup
olustururlar. Aksama neylerin sedas1 hakim olur. Yazar bu vesileyle ney iizerine
sairane yorumlar yapar. Mevlana, Mesnevi’nin ilk beyitinde, kamisliktan kesildigi
icin, bu ayriligin tesiriyle hasretini anlatan neyden bahseder. Sonra da onu Bati
musikisindeki nefesli sazlardan bahisle iki farkli kiiltiiriin aletlerle beliren farkli
anlayiglarini ve Dogu kiiltiir ve medeniyetinin bir miistear: olarak neyin tstinliigini

gostermek ister:

“Fakat Mevlana'min hakki vardi; neyin biricik swri hasrettir. Bir giin
Rimbaud 'nun' -Voyelles-ler icin yapnug: o cesur tahlilin benzerini biri sazlar icin
yaparsa stiphesiz alaturkanin bu en basit ¢algisinda bir aksamin ten rengi hasretini
bulacaktir. Onu alafranga musikiden fliitlerin, kornelerin hatta o acayip ve aswlarca
hayvani biinyeyi yoklamis av nagmelerinin Koyu ziimriit yesili veya kan rengi sesiyle
karistirmamalidir.  Onlar tabiati, baska planlarda yaratmak veya yoklamak
ihtiyaglarinda sanatin asil malikdnelerinden biri olmast lazim gelen bu hasreti ¢ok
defa kaybederler. Ciinkii ney mevcut olmayanmin yerine gegerek, onun izinden

yiirtiyerek konugur.

! Artur Rimbaud ( 1854-1891): Fransiz sembolist sair. Yasama karsi hosnutsuzlugunu, masumiyet
diinyasina siginma istegini ve iyi ile kotii arasindaki catigmayi dile getirdigi siddet dolu ve tanri
tanmimaz  siirler  yazdi. Cehennemde  Bir Mevsim en Onemli siir  kitabidir
(https:/fturkedebiyati.org/arthur-rimbaud.html). Erigim tarihi: 1 Eyliil 2018.
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Nigin ruhi hayasimizin biiyiik bir kzsmini bu hasret yapar?

(...) Herhalde musiki yapnigini bir anda bozan, hal dedigimiz 0 zaman
platformunu, asgari bir gozle dokunup ge¢me ama indiren nizamiyle bizde bu hasreti

en ¢ok konugsturan sanattir; ve ney bunun en belagatli aletidir.

Belki Dede bu hasreti kendi ruhunda duydugu i¢in ayinini Mesnevi'nin ondan
bahseden beyitleriyle baslatmisti. Devrikebir'in dort basamakli esigi insani bu

dlemin ancak kapisina kadar gétiiriiyordu” (Tanpinar 2000: 255-256).

Rimbaud’un Voyelles iizerine yaptig1 analizler hakkinda Atatiirk Universitesi
Ogretim Uyesi Saym Dog. Dr. Kamil Civelek Bey tarafindan 20 Haziran 2015
tarihinde sahsima gonderilen elektronik postada sunlar belirtilmistir:

“Rimbaud bu siirinde goriinenin ardindaki evrensel gizemin derin anlamina
ulasmaya ¢aligir. Bu derin anlam bir dongiiniin (yasam déngiisii) ve bir diizenin
uyumu iizerine kurulur. Alfabedeki swrayr bozarak yeni bir gercgeklik yaratir.
Normalde siralama a, e, i, 0, u iken a, e, i, u, 0 diizenini kurar ki bu da yunan
alfabesinin ilk ve son harfi olan (bu noktada bu harflerin simge degerlerine bakmak

gerekir) alfa ve omega diizenini kurar, yani bir baslangi¢ ve son diizeni yaratir.
Her znlii bir renge denk diiser:
a: siyah, e: beyaz, i: kirmizi, u: yesil ve son olarak o: maviye denk diiser.

Harfler, renkler ve bicimler arasindaki uyum duyulara hitap eder. Dokunma ve
gorme, misra: 3-5; koku, misra: 4; bendensel, misra: 6-9. Bununla birlikte her renk

bir yan anlama sahiptir.
Siyah: é/iim, bozulma, kirlilik, misra: 4-5
Beyaz: temizlik ve saflik, misra:5

Kurmizi: siddet, misra:7; ten (dudak,: musra: 7); aswriliklar, kizginlik ve

sarhosluk, misra: 8
Yesil: siikiinet ve huzur, misra: 10
Mavi: goksel olana, Tanr: ve ilahi olana, misra:12-13 tanr: ve melekler

Miizikalite:

110



“_

Alliteration: zinsiiz yinelemesi: “r” ve “v” iinsiizlerinde
Assonance: zinlii yinelemesi: “i” sesinde
Fransizca alfabesinin gnliliileri “a, e,1,0,u”

Sair igin diinyanmin yapisit goriinenden ¢ok gériinmeyenin gizeminde saklidir. Bu
nedenle yukarida c¢agristirilan uyumlar ses oyunlar: ile kuvvetlendirilir. Ancak
Fransizcadaki ses uyumundaki yapilar Tiirk¢ede maalesef ayni degerde degiller ya
da kayboluyorlar. Yapidan cok secilmis sozciiklerin ¢agrisimsal ya da anlamsal

boyutunda kalwyorlar.

Anlamsal olarak siire bakildiginda iinliilerin siralanmas: ve renklerin geligimi
tipki 11k prismazinda kirmizidan mora olan dagiluimi diistindiiriiyor. BuU aralik tipki

yasam dongiisiindeki araligi simgeliyor.
A: siyah: bozulma, éliim anlamlariyla birlikte bilinmeyene o ilk ana gonderme
E: Dogumu, ¢cocuklugu ,misra: 4-5-6
I: Olgunluk ve bozulmalar, misra:8
U: yashihiktaki siikiinet (kirisikliklarla cagristiriimig), misra: 10

O: Allaha ve Ahirete (Sur imgesi, oteki diinyalar ve melekler ile

cagristirilyyor), misra: 12-13

Sair tipki kursunu altina ¢eviren bir simyact gibi sesleri renklere doniistiiriiyor.
Bakisin  onemli oldugu bu siirinde Rimbaud goniil goziiyle ozellikle sesler
aracitligryla renklere gondermelerde bulunarak goriinenin dtesindeki  gizeme

ulasmaya ¢aligir.

Ornek olarak: Fransizca da tekil goz oeil, cogul olarak yeux seklinde yazilir;
siirdeki bu icerigi cagristiran kullammlar ise voyelles, rayon, studieux, violet

sozciiklerinde gizlidir.

Boylece sair, yarattigi imgelerle gercekligi ve siirsel dili yeniden kurgular ve
kurar. Sozciiklere yiikledigi bu yeni anlamlarla ( bu sanata hypallage: degisleme
deniyormus) yeni bir diinyanin, evrenin yaraticisi olarak, kendini Tanriya ve onun
gizemine ulasan bir mucit olarak goriilebilir.” (Kamil Civelek’le 6zel yazigma: 20
Haziran 2015)
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Tanpinar, daha sonra Dede Efendi’den ve onun Sultan Ikinci Mahmut’un talebi
tizerine besteledigi Ferahfeza Ayin’in ilk defa Yenikapt Mevlevihanesinde icra
edilmesinden bahseder. Cokiis devri yasayan imparatorlugun bu biiyiik eserleri

tireten sanatkarlari yetistirdigi stirece saglam kalacagini belirtir:

“Fakat Dede, kendisi nasildi? Bu ruh macerasini bu kadar intizamla
hazirlayan adam kimdi ve nasildi? Ferahfeza ayininin ilk okundugu giin Ikinci
Mahmut hasta doseginden kalkarak Yenikap: Mevlevihanesi'ne gelmisti. Biitiin
Istanbul en siizme tarafiyla, Kibar ecnebi davetlileri, saray adamlar: ile ikbalin
esigine ik adimim koymak iimidiyle ¢ildiranlariyla hep oradayd:. (...) -Bu cinsten
eserler yapilirken bu batmaz, daha baharimizdayiz!- demislerdi” (Tanpinar 2000:
259).

Romanmn “Suad” bashikli boliimiiniin dordiincii alt bashikli bu kisminda
Ferahfeza Ayin’in birinci selamindan sonra iigiincii selamma gegilir. ikinci selama
dair bir bahis, romanin ilerleyen sayfalarinda besinci alt basglikli bélimde ele alinir.
Suad’in, Miimtaz’in ve Nuran’in duygulari, musikinin yorumlari ¢er¢evesinde ortaya

konur. ikinci selam evfer usuliiyle bestelenmistir.

“Suad birinci selamin ortalarina dogru gelmisti. (...) Ikinci selamin ortalarina
dogru Suad’mn dikkati daha fazlalasti. Dirsegini dizine dayadigi sag eline basini
koydu, adeta kendinden ge¢mis gibi dinlemege basladi. Fakat biraz sonra — sanki
aradigi seyi bulamamug, sanki musikinin uzattig: kadehlerin hepsi bosmus, neyin ve
Tevfik Bey’in sesinin beraberce yokladiklar: iKlimler sadece aldatici bir serapmuis
gibi basini isyanla kaldirdr” (Tanpinar 2000: 261).

Ikinci selamdaki iki beyit Mevlana 'ya atfedilen la-edri siirlerdendir.
“Mutribd an perde zen k’an ydr-1 md mest dmedest

An hayat-1 ba-safa vii ba-vefd mest dmedest

“Ask-1 bi-¢tin bin ki can ra ¢iin kadeh piir mi kiined

Riiy-1 sdki bin ki handdn ez beka mest dmedest”

(A candan olmus ask, bak da gor, can1 da kadeh gibi dolduruyorlar. Sakinin

yiiziine bak, giile-giile, dliimsiizlik aleminden nasil da sarhos bir halde gelmis. A
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calgici, sevgilimiz sarhos bir halde geldi ya, onu sarhos eden peredeye vur, vur ey

calgic1! Ciinkii o tertemiz, o vefali yasayis, sarhos bir halde geldi.)

Mevlevi ayinlerinde ii¢iincii selam g¢ogunlukla devr-i kebir usiliiyle baslar.
Uciincii selamda bu ilk kistmdan sonra, aksak semai ustliinden bestelenmis bir saz

terenniimi ile yiiriik semai usiliine baglanir.

“Uciincii selam Miimtaz"t biisbiitin baska ufuklara tasidi. (...) Mevlevi ayini
vecde yaklastikca mahzun ve yiiklii aristokrat edasini birakiyor, bir halk nesesi
kazanwyordu. Ritm, hi¢ dinlemedigi cinsten bir pastoral ve halk bayrami olmustu.
Miimtaz nagmenin kivrak raksinda adeta halkimizin nesesini, Anadolu'ya bu kadar
uzun stiraplarla tahammiil kudretini veren o biiyiik kaynag: buluyordu” (Tanpinar

2000: 259-260).
Ucgiincii selam Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in iki beytiyle baslar:
“Diis Mevidna be hab ender me-rd
Siy-1 bezm-i his mi zed es-sald
Perdehd-yi can-feza ber ddste
Der hicdz u rdst segdh U neva”

(Diin gece Mevlana riiyada, kendi bulundugu alemden bana seslendi gel-gel,
bu yana gel dedi. Hicaz, rast, segah ve neva makamlarindan, cana canlar katan

perdeleri kaldirdi, nagmeler 6rdii.)

Her ayinde figiincii selamin igerisinde gegen iki beyit Ahmet Eflaki

Dede’nindir:
“Ey Ki hezar dferin bu nice sultdn olur
Kulu olan kisiler hiisrev ti hakan olur
Her Ki bugtiin Veled’e inanuben yiiz siire
Yoksul ise bay olur bay ise sultan olur”
Sonraki beyitlerin kime ait oldugu belirlenememistir:
“Yar me-ra gar me-ra ask-1 ciger-har me-rd

Yar tiiyi gar tiiyi hdce-i nigehdar me-ra
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Nuih tiiyi ruh tiiyi fatih ii meftih tiiyt

Sine-1 megrih tiiyi ber der-i esrdar me-ra
Niir tiiyt sur tiiyt devlet-i mansir tiiyt
Miirg-i kiih-i Tir tiiyi haste be minkdr me-rd

(Benim sevgilim bana magara kesilen, cigerimi yiyen ask olan, sevgili de
sensin, magara da sen. A efendiler efendisi, beni gor-gézet. Nuh da sensin, ruh da
sen. Acilan da sensin, acan da sen. Bana sirlar kapisinda yarilip agilan goniil de
sensin, sen. Nur da sensin, digiin-dernek de sen, yardim goriip tist olan devlet de

sensin. Gagasiyla beni yaralayan Tur dagindaki kus da sen.)
“Ruyet ¢ii giilzar la ‘let giiher-bar
Cani vii dil-dar dil ra nigeh-dar
By ydr-t meh-ri ba ¢esm-i ahii
Huibi vii hog-hii dil rd nigeh dar”
(Yiiziin giil bahgesi, 1a’l dudaklarin miicevherler yagdirmada, cansin, goniil

alansin, gonli gor-gozet. Ey ay yiizli sevgili, ahli gézlerinle giizelsin, gilizel huylusun
sen, gonlii gor-gozet.)

“Askast ber dsuman periden

Sad perde be her nefes deriden

Giiftem Ki dila miibdreket bad

Der halka-i dsikan residen’

(Ask goklere ugmaktir. Her solukta yiizlerce perdeyi yirtmaktir. Goniil dedim,

asiklar halkasina ulagman kutlu olsun.)
“Ey giilsen-i bag-1 la-yezali
Ber ¢erh-i safa meh-i kemali
In meclis-i in semd-1 piir-niir

Ez hazret-i #i me-bad hali”
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(A olimstiz giil bahgesi, sen, temizlik, arlik gégiine aysin. Bu meclis, bu nurla

dopdolu sema meclisi, senden hali kalmasin.)

Dede Efendi, Ayin’in dordiincii selamini agir evfer usuliinde bestelemistir.
Diiyek veya fahte usuliinde bir son pesrev ve son yiiriik semai ile ayin sona erer.
Romanda ayinin i¢ yapisi ve sistematigine uygun tahlil ve degerlendirmeler yapmak

bakimindan Tanpinar gayet basarili olmustur:

“Dordiincii selamda idiler. (...) Son ¢igliklarda Nuran Miimtaz't omuzlarindan

yakaliyarak -beraber olelim- diye yalvardi” (Tanpmar 2000: 260).
Dérdiincii selam, Divan-: Kebir’den iki beyitle seslenir:
“Sultdn-1 meni sultan-1 meni
Ender dil ¢ can imdn-1 ment
Der men bi-demi men zinde sevem
Yek can ¢i seved sad cdn-1 ment”

(Sultanimsin, sultanimsin; gonliimde, canimda imanimsin. Bana iiflersen

dirilirim, bir can da ne oluyor ki? Yiizlerce canimsin.)

Diger Mevlevi ayinlerinde oldugu gibi Ferahfeza Ayin de dordiincti selamdan

sonraki son pesrevle bitirilir:

“Emin Bey'in neyi, ayini bitiren iki yoriik terenniimiin ikisini de c¢aldiktan
sonra, kisa ve renkli yiiriiyiisiinde bir sema haritasini ¢izer Qibi, birka¢ makamin
burcunu birbiri ardinca dolasan bir taksimle, bu yoriiklerin ¢ok degisik
Ferahfezasi'ndan, baslangicin biiyiik nagmesine, etrafindaki herseyi bir hasret ocagi
yapan nagmeye gecti ve orada sustu..” (Tanpinar, 2000: 260-261)

Ayfer Olmez’in Dede Efendi’nin Ferahfeza Ayin’i iizerine yaptigi yiiksek
lisans c¢aligmasinda eserin  miizikoloji agisindan yapilan degerlendirmelerle
Tanpinar’in Huzur’da yaptigi edebi yorumlarin ortiismesi aslinda sahanin dogrudan

uzmani olmayan yazarin bilgi ve birikimini gostermektedir. (Olmez, 2011)

Klasik Tiirk musikisi, romanda Miimtaz’la Nuran’in tutkulu asklarin1 besleyen
bir miisterek zevk seviyesi oldugu kadar, onlari seckin kilan bir kiiltiir degeridir. Her

ikisi de eski zevkin segkin temsil vasitasiyla aileden, yani gelenekten yetismistir.
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Miimtaz’in zevk terbiyesini hocasi ve amcasmin oglu Thsan’dir ve suurlu bir
calismayla Ogrencisini yetistirmistir. Nuran zevk terbiyesini babasi, annesi, dayisi,
biiyiikannesiyle biitiin aile ¢evresinden gayretsiz ve natiirel yollarla edinmistir. Emin
Dede ve Ressam Cemil’in varliklari, romandaki klasik Tiirk musikisi temasini ayrica
taclandiran bir zenginlik saglamistir. Kars1 kutuptaki varligiyla Suad, gelenegin
terbiyesinden mahrum yetistigi igin kiiltiirine yabanci kalir ve kendi varligini

ortadan kaldirmak suretiyle hem kendisini hem temsil ettigi kutbu cezalandirir.

Tanpinar’in sayfalarca siiren musiki anlatimlar1 her ne kadar biiyiikk sanat
kudretini ve kiiltiirel derinligini gosteriyorsa da, mesela Ferahfeza Ayin hakkindaki
musiki Kritiklerinin bir romanin mevzusu olup olamayacag: tartisilabilecek bir
husustur ve romanin zaafi olarak degerlendirilmeye imkan verebilecek bir tarafi

vardir.
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3. HUZUR’DA HALK MUSIKISi

Tanpinar’in yetismesinde aile muhitinde hakim olan geleneksel kiiltiiriin
eserlerinden izlenebilecegi; ayrica 6grencilik, hocalik yaptigi sehirlerdeki ve gesitli
vesilelerle bulundugu yerlerdeki halk hayatina dair dikkatli gozlemlerinin halk
musiki kiiltiiriini ve zevkini besledigi “Tanpinar’in Musiki Kiiltiiriiniin Kaynaklar1”
baslikli boliimde belirtilmisti. Tanpinar, halk musikisine ve folklora dair zengin
kiiltiirel birikimini yansitan bu yazilarinin ¢ogunu Huzur’un 1949’da tefrika

edilmesinden dnce yayimlamstir.

Romanin  boliimlerine de adlarin1  veren birinci  derecede 6nemli
kahramanlardan Miimtaz, Ihsan ve Nuran halk kiiltiiriine, halk musikisine, folklora
ilgili ve duyarli insanlardir. Buna mukabil nihilist bir karakter olarak romandaki
kiiltirel karsithgmm diger kutbunu temsil eden Suad, sadece halk kiiltiiriine ve
musikisine degil ayn1 zamanda klasik Tirk musikisi dahil yiiksek kiiltiirlimiiziin
diger degerlerine de kayitsiz, yabanci, hatta muhalif bir insandir. ikinci derecede
sahislardan Tevfik Bey (Nuran’in dayis1), Orhan ve Nuri (Miimtaz’in arkadaslari) ise
halk musikisi ve folklor iiriinlerinin yansiticis1 olarak romanda yer yer hadiselerin

akisina katilirlar.

Huzur’da Tirk halk musikisinin ele alinisi, yine kahramanlarin bu konuyla

ilgili duygu, diistince ve birikimleri belirtilerek gosterilebilir:
Miimtaz:

Huzur’un baskahramani Miimtaz’in halk musikisine dair ilk duyus ve
tecriibeleri, Biiyiik Harp’te (Birinci Diinya Savagi) babasiyla kisa bir siire bulundugu
Konya’daki ¢ocukluk giinlerine dayanir. Daha sonra Mimtaz Antalya’da kendi
muzdarip diinyasina terciiman olan tiirkiiler duyar; babasinin 6ldiiriilmesiyle
¢ocuklugunun trajedisini yasamaya baslamigken isgal ve savas hengamesiyle biitiin
Anadolu’nun hasret, keder ve vyeisini de ayrica hisseder. Cocukluk yillarinin
psikolojisinin igli bir sesi olan bu tiirkiiler, sadece Anadolu’nun savas yillarindaki
dramin1 yansitmakla kalmaz; Miimtaz’in sahsi macerasindaki hiizniin kaynagini da
ifade ve isaret eder. Romanda Miimtaz’in hikayesi, babasinin oldiiriildigii gece ile

Ikinci Diinya Savasi’nin bagladig tarih arasindaki yirmi yila yakm bir siireyi kapsar.
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Anlatimda zamanin akis1 degistirilerek vakalar yer yer aktiiel zamandan geriye
dondiiriiliir ve gegmise baglanir. Miimtaz’in ¢ocuklugu babasi 6ldiiriiliinceye kadar
Sinop’ta, annesi oliinceye kadar yaklasik iki ay Antalya’da ve daha sonra da
amcasinin oglu fhsan’mn yaninda, Istanbul’da geger ve romanda cocukluguna ait
bilgilerin smir1 ancak babasinin dldiiriilmesine kadar uzanir. Yazar, Miimtaz’in
cocukluk yillarmin babasinin Slimiinden 6nceki donemine dair Biiyiik Harp’te
babasiyla Konya’da gegirdigi zamanin kiigiik bir hatirasina ait tek ciimlelik bir
bilgiyi romanin ilerleyen bir boliimiine yerlestirmistir. Ancak Miimtaz’in babasiyla
birlikte Birinci Diinya Savasi yillarinda Konya’da bulunmalarinin gerekgesini
aciklayan bir bilgi yoktur; tipki Sinop’ta bulunmalarini agiklayan bir bilgi olmadigi
gibi. Sinop’ta babasi 6ldiirtildiikten sonra Miimtaz’la annesi Antalya’da uzak bir
akrabanin evine yerlesirler. Miimtaz’1n tiirkiilerle asinalig1 burada devam eder. Iki ay

sonra annesi 6liince de Miimtaz, Istanbul’da amcasinin oglu Thsan’in yanina tasinir.

Tanpmnar’in  kendi ¢ocuklugunda bizzat yasadigi tecriibeleri, Huzur’'da
kahramani1 Miimtaz’a yasatmak istedigi anlasilmaktadir. Yazarin c¢ocuklugunda
babasiyla birlikte Konya’da bulunmasmin gerekgesi, Konya’nin babasinin tayin
oldugu Antalya gilizergahi {lizerinde olmasidir. Romanda ise Miimtaz’in babasiyla
birlikte Konya’da bulunmalarinin gerekgesi sOylenmemis veya buna lizum
goriilmemistir. Miimtaz’in babasimin 6liimiinden 6nce Konya’daki ¢ocukluk devrine
ait bu kiigiik hatirasi, adeta savasin yol agtigi yikim ve 1zdirap duygusunun dile

getirilmesine vesile olmak tizere romanin son sayfalarina sikistirilmis izlenimi verir.

Arkadaglariyla Kiilliik’te' bulustuklarinda savasa dair sohbet ederlerken,
Orhan’in hafif sesle s6ylemeye basladigi bir tiirkii, Miimtaz’a Konya’daki ¢ocukluk

giinlerini hatirlatir:

! Hangi tarihte kuruldugu bilinmeyen Kiilliik, 1950°1i yillarin sonuna kadar Beyazit’ta bir nevi “kiiltiir
merkezi” olarak hizmet verir. Beyazit Camii’nin Marmara Denizi’ne bakan kdsesinde bulunan Kiilliik,
yol genisletme galismalarinin kurbani olur. Resat Nuri, Yahya Kemal, Peyami Safa, Necip Fazil,
Neyzen Tevfik, ilhan Berk, Mehmet Kaplan, Orhan Veli, Cahit Sitki ve daha nice aydin, yazar, sair
Kiilliik’ii mekan tutanlardan...

Beyazit’ta 1958’de agilan ve 1984 yilinda kapanan Marmara Kiraathanesi, Kiilliik yikildiktan sonra
kendine yeni mekdn arayan miidavimlerine ev sahipligi yapar. (...) Son Osmanli kusagi
aydinlariyla Cumbhuriyet’in geng aydinlar1 arasinda da bir koprii goérevi géren Marmara Kiraathanesi,
Sezai Karakog, Isa Yusuf Alptekin, Fethi Gemuhluoglu, Miikrimin Halil Yinang, Ergun Géze, Arif
Nihat Asya gibi isimlerin de arasinda bulundugu ¢ok sayida aydin ve yazara mekan olur. (Kesler,
2012)
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“Orhan laboratuarmm Kilidini asmus, dalgin dalgin diisiiniiyordu. Béyle
anlarinda muhakkak bir halk sarkisi* séylerdi. Nitekim Miimtaz'a cevap verecegi

yerde dudaklarinin arasindan mirildandi:
Gide gide iki duvar arasi,
Kimi kursun, kimi bicak yarasi...>

Miimtaz bu tiirkiiyii tantyordu. Gegen biiyiik harpte babasiyla Konya'da iken
aksamlart ugradiklar: istasyonda, nakliyat katarlarinda sevk edilen askerler, sabaha

dogru araba ile sehre sebze tasyyanlar hep bunu séylerlerdi. Yanik bir bestesi vardi.
Ona gore gegen harpte Anadolu'nun biitiin drami bu tiirkiideydi.

- Ne garip! Halka sizlanmak ve sikdyet etmek yakisiyor ve hatta affediliyor,
dedi. Gegen harbin tiirkiilerine bakin! Ne muazzam seylerdir, onlar! Daha eskileri de
yle. Mesela Kirim iin ¢ikan tiirkii® gibi. Fakat miinevverde hos goriilmiiyor. Demek
ki onun sizlanma hakkr yok! Demek Ki mesuliiz.” (Tanpinar 2000: 336-337)

1957 yilinda Nida Tiifek¢i’nin Ali Sandal ve Orhan Giiler’den derledigi Necip
oglan adli bir Konya bozkir tiirkiisiinde romandaki sozlere yakin misralar vardir.
Ancak bu tiirkiiniin sézleri Necip adinda bir kisinin vurulmasi {izerine sdylenmis bir
agit gibidir, Anadolu’nun harpteki dramini anlatmaktan daha ¢ok sahsi bir macerayi

anlatir:
“Yayli geldi kapilara dayand:
Necib oglan kan uykudan uyand:
Necib’i vuranlar nasil dayandi
Konma biilbiil konma dalim yok benim

Alni top kakiillii ydrim yok benim

! Halk sarkis1 sozii, literatiire aykiridir; dogrusu halk tiirkiisii olmalidir.

2 Bu hususta Sivas Devlet Halk Miizigi Korosu Sefi Solmaz Kadioglu’nun bilgilerine bagvurulmustur
Ancak “Gide gide iki duvar arasi, kimi kursun, kimi bigak yaras1” sozleriyle baslayan veya igerisinde
bu sozlerin gegtigi herhangi bir tiirkiiniin simdilik ses kayitlarinda veya nota arsivlerinde
bulunamadig bilgisi alinmistir. (Solmaz Kadioglu’yla 6zel goriisme, 12 Subat 2016)

¥ Karim tiirkiisii: Tanpmar’i Bes $ehir’de bahsettigi “Ey Gaziler” diye baslayan bir Kirim tiirkiisii
vardir. Diger kitaplarin1 ve yazilarin1t Huzur’un arka planmi olarak okumak, bdyle bir tahmine imkan
verebilir.
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Gide gide iki sokak aras:

Sende kursun bende kama yarasi
Bulunmaz m: yanginligin ¢aresi
Konma biilbiil konma dalim yok benim
Alni top kakiillii yarim yok benim
Mezarimi derin esin bol olsun

Edirafi lale siinbiil giil olsun

Ben oliirsem ahbaplarim sag olsun
Konma biilbiil konma dalim yok benim
Alni top kakiillii yarim yok benim”

Miimtaz, arkadasi Orhan’in sdyledigi “Gide gide iki duvar arasi, Kimi kursun,
Kimi bigak yaras1” sozleriyle baslayan bu yanik tirkiiniin Anadolu’nun Birinci
Diinya Savasi’nda kendisinin sahit oldugu biitiin dramini ifade ettigini distiniir.
Ikinci Biiyiik Harp’in esigine gelinen giinlerde, gecen biiyiik savasin halka yasattig:
acilar, tirkiilerin sesinde hala ifade edilmektedir. Kirnrm Harbi gibi daha 6ncesinde
yasanan savaslarin sebep oldugu acilar bile tazeymis gibi tiirkiilerde dile
getirilmektedir. Orhan’in sdyledigi tiirkii, Miimtaz’a babasiyla Konya’da gecen

cocukluk giinlerini hatirlatir.

Roman kahramani Miimtaz’in muhayyilesindeki ¢agrisimlar, roman yazarinin
sahsi tecrilbe ve hatiralariyla da ortiigiir. Tanpinar, babasiyla birlikte Kerkiik’ten
Antalya’ya giderken seferberlik yillarinda kisa bir siire kaldigi1 Konya’da daha sonra
Ogretmen olarak da bulunmus, yore tiirkiilerini bu ikametleri sirasinda tekrar

dinlemis; bu duyus ve gézlemlerini Beg Sehir’de benzer ifadelerle anlatmistir:

“Ben Orta Anadolu tirkiilerini 0 gurbet, keder, tirlii ten yorgunlugu ve i¢
darligi dolu aci dert kervanlarimi bu sehirde tamdim. Eski Konya Lisesi'nin iist
katinda kiiciik bir odada yatardim. Binanmin yam basindaki hapishaneden bazen de
obiir yamindaki kétii evlerden giiniin her saatinde bahgedeki ¢ocuk seslerine ve kendi
calismalarima mahpuslarin séyledikleri tiirkiilerin hiiznii karigirdi. Fakat ben onlar

asil Takye Daglari'ni aksamin kizarttigr saatlerde dinlemeyi severdim. Bir de sabaha
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dogru sehre sebze ve meyva getiren arabalarin sokiinii beni uyandirdiklar: zaman.
Kursun rengi soguk sonbahar sabahlarinda heniiz ayrildigim riiyalarin arasina
onlar, ¢ok begenilmis, ¢ok sevilmis, boyle oldugu icin ¢ok eziyet ve cefa gormiis

kadin yiizleri ve viicutlar: gibi ezik, bicare ve imkdnsiz derecede ¢ekici girerlerdi.

Bu I¢c Anadolu tirkiileriyle ben ilk defa, yine Konya'da seferberlik icinde
karsitlagsmistim. 1916 yaz sonu idi. Hiikiimet meydanimin arkasinda 0 kiigiik, kerpic
duvarlari beyaz kirecle badanalanmig, genisce eyvani biitiin sonbahar giinesini alan
evlerden birinde oturuyorduk. Sehirde geng ve orta yasta pek az erkek kalmisti. Bir
aksam bilmem nigin gittigim -bilhassa ni¢in geciktigim- istasyonda, kim bilir hangi
cepheden ébiiriine asker nakleden katarlardan birine rastladim. Yiik vagonlarinda
isli lambalarin altinda bir yigin soluk ve yorgun benizli ¢ocuklar birbirine
yaslanmuslar bu ezik, eritilmis kursun gibi yakici ve yaktigr yerde oyle kiilgelenen
tiirkiilerden birini soyliiyorlardi. Higchbir sikdayet bu kadar korkung olamazdi. Vakia
Kerkiik'ten Konya'ya kadar gelisimizde 0 harbe ait, on dort, on bes yaslarindaki bir

¢ocugun cephe gerisinden gorebilecegi bir yigin faciayr gérmiistiim.

(...) Konya hapishanesinin kadinlar kisminda yiiziinii gérmedigim fakat sesini
cok yi tamdigim bir kadin vardi. Aksam saatlerinde onun tirkii soylemesini ddeta
beklerdim. Ve bilhassa isterdim ki ‘Gesi baglarinda bir top giiliim var’ tirkiistinii

soylesin. Bu acayip tiirkii hi¢ fark edilmeden yutulan bir avu¢ zehre benzer.

Bazen de ‘Odasina varilmiyor képekten’ misraryla baslayan ¢ok haydsiz oyun
havasin séylerdi. Bu sonuncusunun havas: ve ritmi kadar ten nazlarini zalimce tefsir

eden baska eserimizi tanimadim.

(...) Bu tiirkiileri dinlerken ben daima Maurice Barrcs'in Ispanya icin yazdigi 0

giizel kitabin adini hatirladim:
"Kandan, Sehvetten ve Oliimden."

Yazik Ki bir iki defa gittigim eglence dlemlerinde bu biiyii yoktu. Bir nagmenin

terkibi hangi sartlarla hazirlanir? Bunu bilmek daima imkdnsiz bir sey.

Haywr, Anadolu'nun romanini yazmak isteyenler ona mutlaka bu #irkiilerden
gitmelidirler. Konya'da dinledigim tiirkiilerin hepsi siiphesiz oramin degildi.

Meram'daki bag evlerinde veya sehir icinde topluluklarda seyrettigim oyunlarin
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hepsinin de Konya'nin olmadigr gibi. Kald: ki Garbi Anadolu halk musikisinin asi/
merkezi olmasina ragmen Konya agzimi ayirmak bugiinkii vaziyette epeyce giictiir.
Benim gibi bir amator icinse imkdnsizdir. Fakat ben onlart Aldeddin Tepesi'nde,
Meram yollarinda ve Konya aksamlarinda duydum. Ince Minareli'nin kapis: éniinde
Kuran'in iki suresini o kadar sanatl bir gerdanlik yapan tas is¢iligine sasirirken,
yant basimdan gegen ¢iplak ayakli ¢cocuklar, onlart islikla ¢aldilar. Onun igindir Ki
simdi bu tirkiileri radyoda dinlerken veya vakit vakit hafizanin swrrina erilmez
doniistiyle hi¢ farkinda olmadan kendi kendime murildanirken icimde Konya
birdenbire canlanir, kendimi o yollarda, o al¢ak tavanli bag evlerinde, o cami veya
medreselerin kapisi oniinde veya icinde bulurum, gece ise basumin iistiindeki yildizli
gokyiizii birdenbire degisir.” (Tanpiar 1989: 103-104)

Konya’da ve Antalya’da dinledigi tlirkiilerin Mimtaz’in ruh diinyasina
hiilkmeden karamsarligi, daha sonraki yillarda Nuran’la yasadigi en mesut anlarda
bile kendisini hep hissettirecektir. Bu tiirkiilerin dile getirdigi hiiziinlerden asla
kurtulamayacagi korkusu, romanin Nuran baslikli ikinci bolimiiniin onuncu alt
kisminda ifade edilir. Asklarinin en coskulu, tutkulu anlarin1 yasayan Miimtaz’la
Nuran her firsatta Miimtaz’in Emirgan’daki evinde, bazen iskelede, bazen de
Kanlica’da bulusurlar; Bogaz’da kayikla gezer, plajlara gider, Camlica’ya uzanir,
Uskiidar’da camileri, tiirbeleri ziyaret ederler. Bu ziyaretlerde tasavvufa ve
tarikatlara dair sohbet ederler. Bu sohbetlerden birinde Sark’in hayat karsisindaki
tavrini deve kervani ile seyahat etmek gibi agir ve yorucu olarak degerlendiren
Miimtaz, bu benzetme ¢ergevesinde ayni Sark toplumunun bir pargasi oldugunu
hatirlar ve Nuran’la beraber oldugu bu en mesut anlarinda bile adeta kendi

gelecegindeki 1zdiraplart hisseder:

“Miimtaz in diisiincesinde Antalya’daki otelin éniine her giin dizilen deve
katarlart canlandi. Kendisini o mahzun tirkiilerin zamanindan bir daha geri
donemeyecek sandi.” (Tanpmar 2000: 163)

Huzur’da Tanpinar, aslinda bir ferdin macerasini anlatan tiirkileri toplumun
miisterek hayatinin ve kiltiriniin bir ifade vasitasi olarak gostermektedir. Bu
fikirlerini ifade etmek {izere romanda Miimtaz’1 kendi adina konusturur. Romanin

Ihsan baslikli birinci boliimiiniin hemen baslarinda, ikinci alt béliimde Miimtaz,
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Koca Mustafa Pasa’da, Hekim Ali Pasa’da Thsan’a hasta bakici ararken bir sene
evvel ayni sokaklarda - artik ayrilmis oldugu - Nuran’la dolastiklar1 giinleri hatirlar.
Romanda aktiicl zamandan bu geriye doniisle yazar, Miimtaz’la Nuran arasindaki
askin gelistigi iklimi tanittiktan sonra tekrar aktiicl zamana doner ve sokakta oynayan
¢ocuklarin oyunlarindan ve tiirkiilerinden aldigi ilhamla bir i¢ konusma halinde

kiiltiiriin devamliligi ve korunmasi konusundaki duygu ve diisiincelerini anlatir:

“Miimtaz, bir yaz evvel bu sokaklarda belki bugiinkiilerden birinde Nuran'la

dolastigini, Kocamustafapasa'yr, Hekimalipasa'yr gezdiklerini diistiniiyordu.

(...) Miimtaz, etrafina, bu bir sene evveline donebilmek icin, en kisa bir yol
arar gibi bakind:. (...) yol ortasinda toza bulanmis kiz ¢ocuklart oyun oynuyorlardi.

Miimtaz, onlarin tiirkiisiinii dinledi:
Ag¢ kapiyr bezirganbasi, bezirganbast
Kapt hakk: ne verirsin? Ne verirsin?

Cocuklarin hepsi giirbiiz ve giizeldi. Fakat, iistleri baslari perisandi. Bir
zamanlar Hekimoglu Ali Pasa' nin konagi bulunan bir mahallede bu hayat dékiintiisii
evler, bu fakir kwafet, bu tirkii ona garip diistinceler veriyordu. Nuran,
cocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi, annesinin annesi

de aym tiirkiiyii soylemisler ve ayni oyunu oynamugslardi.

- Devam etmesi lazim gelen, iste bu tirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyii
soyliyerek, bu oyunu oymiyarak biiyiimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa'min kendisi, ne
konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz.

Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir.

- Ihsan, bunlari ne kadar giizel anlardi. Bir giin, -Her ninnide milyonlarca
cocuk bagi Ve riiyasi vardir!- demigsti. Fakat Ihsan hasta idi, Nuran, onunla dargindi
ve gordiigii gazete mangetleri gergin vaziyetten bahsediyorlardi. Sabahtan beri

diistinmemege, zihninin bir tarafina atmaga ¢alistig seylerin hiicumu altinda idi.

Zavalli ¢ocuklar, bir barut ficisimin iizerinde oynuyorlardi. Fakat tirkii, eski
tiirkii 1di; demek barut fi¢is: iizerinde de hayat devam ediyordu.” (Tanpinar 2000:
19-20)
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Cocuklarin gruplar halinde sokakta oynadiklari tiirkiili oyunlarin en
bilindiklerinden biri “A¢ kapry1 bezirganbasi” sozleriyle baglayan ve Anadolu’da
Tiirkgenin konusuldugu hemen her yerde oynanan oyundur (Oguz — Ersoy 2007,
Basal 2007: 243-266, Albayrak 2016: 132-133).

“A¢ kapiyr bezirganbasi, bezirganbasi
Kapt hakk: ne verirsin, ne verirsin
Arkamdaki yadigdr olsun, yadigar olsun”

Bu tirkiili oyun, Miimtaz’a ayrildigi sevgilisi Nuran’in, annesinin,
anneannesinin  de ¢ocukluklarinda bu oyunu mutlaka oynamis olacaklarini

distindirtir.

Tanpinar, bu ¢ocuk oyunundan hareketle konak, mahalle gibi somut kiiltiir
varliklarinin zamanin akigina uyularak kendi irademizle degistirilse bile toplum
hayatina sekil verdigini disiindiigii gelenegin bir misyon halinde nesilden nesile
aktarilarak bozulmadan yasatilmasi gerektigini kahramani Miimtaz’a sOyletir. Bu
tirkiili oyunlarin ¢ocuklar vasitasiyla aktarilmasi Tanpinar nazarinda gelenegin
devam etmesi bakimindan énemlidir. Bunu en iyi anlayacak olan, Ihsan’dir. Miimtaz
kendi fikirlerini; sahsiyetini, kiiltiiriinii, zevkini insa eden Ihsan’in fikirlerine
yaslandirir. Thsan’in  “Her ninnide milyonlarca cocuk basi ve riiyasi vardir!”
(Tanpinar 2000: 20) sozii, ezgili ninnilerin biitiin ¢ocuklarda ortak bir kiiltiir
olusturdugu fikrinin ifadesidir. Ayn1 sekilde g¢ocuklar igin sdylenen ninniler de

gelenegin anneler tarafindan devam ettirilmesi demektir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda Miimtaz arkadaslariyla sohbet ederken
cocuklarin oynadigi bu oyundan ve tiirkiiden yine kiiltiirin ve gelenegin devami

gerekgesiyle bahseder:

“Sabahleyin Hekimalipasa Camii taraflarinda idim. Kiz cocuklar: tirkii ile
oyun oynuyorlardi. Ta fetihten beri belki bu tirkiiler vardi. Ve kiz ¢ocuklar: onlart
soyleyerek oynuyorlardi. Iste bu tiirkiilerin devam etmesini istiyorum” (Tanpmar
2000: 337).

Huzur’da bahsedilen ¢ocuk oyunlart ve tiirkiilerini yasatma fikrini Tanpinar,

daha once 6 Agustos 1943°te Ulus gazetesinde yayimladigi “Kenar Semtlerde Bir
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Gezinti” baslikli yazisinda kiiltiiriin devamliligiin bir geregi olarak ele almustir:

“Bundan iki yil 6nce bir mayis sabahiydi. Istanbul 'un Koca Mustafapasa ile

surlar arasindaki 0 genis ve fakir semtinde tek basima dolasiyordum.

(...) Birdenbire irili ufakli bir yigin kiz cocugu ile yolumun kesildigini gordiim.
Bulunduklar: yere, kiyafetleri ne olursa olsun, derhal bir bayram gsenligi veren o
maskara kalabaliklardan biri... Alaca renkte bir yigin elbise, toza batmis yiiz ve
bacaklar, bir yigin kiritma ve yapmacik naz ve huysuzluk... Fakat bu seferkiler daha
intizamliydilar, hareketleri ve sesleriyle, ileride gelisecek kadinliklarinin biitiin isvesi

bir giines kirigi gibi kulaga batryordu:
‘Arabistan bugdaylari
Severler sevgileri,
Rumeli dilberleri!
Kiz seni almaya geldim...’

Insana ister istemez bu bahar giiniinde birdenbire sanki hayatini sarfederek
stislemis kiigiik badem agaglarimin marazi senligini hatirlatan bu sark: ve oyun beni

biiytilemigti. Birdenbire biiyiik bir hakikate uyanmus gibi oldum.

(...) Zihnim ta ¢ocuklugumdan beri tanmidigim bu ¢ocuk oyununa, onun garib,
hiiziinlii tiirkiisiine dalmisti. Kag nesil onunla eglenerek, bu kiiciik kizlarin yaptig
gibi, bu tirkiiyii soéyleyerek biiyiimiistii... Ve daha ka¢ kiz nesli, kadinlhigin heniiz
tohum halindeki isvesini, ¢ocuklugun fantazisiyle karistirarak béyle kirita kirita,
birbirini ite ¢ekise onu sayleyecek, onunla eglenecek, onunla biiyiiyecek ve bir giin,
olgun yagin terbiyesi iginden, onu tekrar duydugu zaman kendisini bir an ¢ocuklugun

cennetinde bulacakti?

(...) Bu ¢ocuk oyunu bundan yiiz elli, iki yiiz yil dnce yine muhakkak vard.
Meseld demin kii¢iik bakiyesini seyrettigim Hekimoglu Ali Pasa konagimn biiyiik
sofalarinda, mermer doseli harem tasliklarinda oldugu Qibi, onun yamibasindaki
mescidin avlusunda da kiiciik kizlar yine béyle birbirini tutarak, itise kakisa,
giiliiserek ve Dbirbirlerini paylayarak oynuyorlardi. Simdi benim sartlarini
diistinemiyecegim bir hayatin icinde yiiz yil sonra yine oynayacakti. Her gsey
degisecek, fakat 0 kalacakti ve 0 oldugu Qibi kaldig: icin biz de, bir yigin degisiklik
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iistiinden, yine eskisi olarak kalacaktik. Iste bu siireklilik, hayatin mucizesini
yapacak, bu civiltili ¢ocuk sesleri arasindan nesiller birbirine el uzatacakti... Bu

cocuk sesleri, hayattaki siirekliligin en tdze swrriydi” (Tanpmar 2017: 236-242).

Ikinci Diinya Savasi’nin siddetle devam ettigi senelerde par¢alanmis Osmanl
cografyasinin biiyiik felaketlerinden geriye kalan yoksul ailelerin Arabistan, Rumeli
gibi kaybettigimiz diyarlara dair dzlemleri istanbul’un kenar semtlerinde yasayan
¢ocuklarin oyunlarinda, tiirkiilerinde yasamaya devam etmektedir. Tanpinar, 1941
senesine dair bu gozlemlerini birkag sene sonra Huzur’da bu defa farkli bir oyun ve
tirkii ile kullanmigtir. Tanpinar’mm bu gozlemleri yaptigt Kocamustafapasa ve

Hekimalipasa gibi ayn1 semtlerde roman kahramani Miimtaz da dolasr.

Romanin ihsan baslikli ilk béliimiiniin dérdiincii alt boliimiinde zaman geriye
dondiiriilerek Miimtaz’in  ocukluk giinlerinden bahsedilir. Babasinin S...’de"
6ldiiriilmesinden sonra annesiyle A...’ya® yerlesen Miimtaz’in halk tiirkiilerinin
hiizlinlii havasiyla tanismasi buradaki ¢ocukluk yillarina rastlar. Antalya’ya geldikten
kisa siire sonra hastalanan annesinin yanindan ayrilmamaya c¢alisan Miimtaz, her
aksam ayni1 saatlerde evlerinin 6niinden gegen bir cocugun soyledigi tiirkiiyi dinler
ve daha ¢ocuklugunda kendi aile trajedisini de yasadigi savas yillarmin acilarini

aktaran tiirkiilerle boylece tanisir:

“Gtinlerini orada, hastanin yatagimin yani basinda, kah ona bakarak, kdh
diisiinerek, okuyarak gecirdi. Her giin 6gleye dogru telgrafhaneye gidiyor, annesinin
cektigi telgrafin cevabimin gelip gelmedigini 6greniyordu. Sonra hastanin odasina
kapanryor, daima hareketli, daima canli sokagin kendisine kadar ¢ikan giiriiltiisii

i¢inde ona arkadaghik ediyordu.

Aksam oldu mu pencerenin yamina otururdu. Kag¢ giindiir sokakta kiiciik bir
cocuk peyda olmustu. Her aksam elinde bos bir sise veya baska bir kap, evlerinin
ontinden, tiirkii soyleyerek gegerdi. Miimtaz, daha sokagin basinda iken onun sesini

tanirdi:

! Mehmet Kaplan romanda S... semboliiyle gosterilen sehrin Sinop oldugunu belirtir. (Kaplan, 1962:
48)

> Romanda A... seklinde belirsiz olarak gosterilen yerlesim yerinin Antalya oldugu ilerleyen
sayfalarda agiklanir. Bununla ilgili olarak Ekler-1 béliimiinde degerlendirme yapilmistir.
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Aksam oldu yakamadim gazimi,
Kadir Mevlam boyle yazmis yazimu,
Doya doya sevemedim kuzumu,
Ben oliirsem yavrum seni daverler.

Miimtaz, annesinin her basini kaldrdikca, iistiine dikilmis bakislarinda bu
tiirkiintin giiftesine benzer bir mana bulundugunu zannederek i¢i sizlardi. Bununla
beraber onu dinlemekten de vazgecemezdi. Cocugun Sesi giizel ve giirdii. Fakat
heniiz ¢ok kii¢iik, onun icin tam nagmenin ortasinda aglayisa benzeyen garip
yurtiliglart olurdu.” (Tanpinar 2000: 33-34)

Her aksam Miimtaz’in oturdugu evin oniinden gecen bir ¢ocugun sdyledigi
“Aksam oldu yakamadim gazimi.” sozleriyle baglayan tiirkiiniin simdilik tespit

edilebilen {i¢ varyanti vardir.

Cahit Oztelli, Evlerinin Onii adli eserinde, derleyici ve kaynak Kisi

gdstermeksizin Istanbul ydresine ait bir tiirkii olarak tespit etmistir:
“Miinevver de denilen bu agt, lohusa iken élen kadn i¢in yakilmistir.
Aksam oldu yakamadim gazimi
Yazan boyle yazmis alin yazimi
Alamadim kucagima kuzumu
Yazan ellerine kurban olayim
Sen uyu, ben sana hayran olayim
Uskiidar ' karsisinda Besiktas
Ne anam var, ne babam var, ne kardas
Ucgan kuslar olsun bana can yoldas
Yazan ellerine kurban olayim
Sen uyu, ben sana hayran olayim
Anasimin adi yavrum Miinevver

Ben éliirsem yavrum seni daverler
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Hem daéverler, kara yere gomerler
Yazan ellerine kurban olayim
Sen uyu, ben sana hayran olayim” (Oztelli 2002: 433).

Aym tiirkiintin farkli yorelere ait nispeten farkli metinlerle farkli varyantlar
vardir. Alus Nus da tiirkiiniin bir bagka varyantin1 Bayram Siileyman’dan kendisi
derlemis ve Rumeli Tiirkiileri adli eserinde kaydetmistir (Nus, 1988: 24).

TRT repertuarinda 2443 numarayla kayitli olan varyanti ise Ege yoresine aittir
ve Ahmet Senses’ten Durmus Yazicioglu — Kazim Alkar tarafindan derlenmis ve

Durmus Yazicioglu tarafindan notaya alinmistir:
“Aksam oldu yakamadim gazimi
Kadir mevlam béoyle yazmis yazimi
Ben olmasam kimler ceker nazin
Uyu ey nazli melegim sen uyu
Sen uyu ben sana hayran olayim
Evlerinin énii mermerden direk
Yarimin giydigi sirmali yelek
Cok yalvardim bana giilmedi felek
Uyu ey nazli melegim sen uyu
Sen uyu ben sana hayran olayim”
Bu hususta Evlerinin Onii adli kitaptaki bir tiirkiiden daha bahsetmek gerekir:
“Aksam olur hep beyazlar giyersin
Sabah olur gézlerini siizersin
Bana nispet eller ile gezersin
Aman Allah al basimdan sevday:
Geng yasimda zindan ettin diinyay:

Aksam oldu yakamadim gazimi
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Kadir Mevlam boyle yazmis yazimi
Sevemedim bir kerecik kuzumu
Aman Allah al basimdan sevday:
Geng yasimda zindan ettin diinyayt
Serin rmaklarin yesil s6giidii
Yarim anasindan almis ogiidii
Ewvel kiiciiciiktii, simdi biiytidii
Aman Allah al basimdan sevday:
Geng yasimda zindan ettin diinyayt
Mezarimi derin kazin, dar olsun
Uzerinde lale siimbiil zar olsun
Bana acimayan Allah tan bulsun
Aman Allah al basimdan sevday:
Geng yasimda zindan ettin diinyay:” (Oztelli 2002: 114).

Miimtaz’in g¢ocuklugunda Antalya’da duydugu tiirkii, Ege yoresindeki bu
varyanti olmalidir. Aslinda tiirkiinlin biitlin varyantlari, soézleri bakimindan
Miimtaz’in ¢ocukluk doneminde yasadiklariyla Ortiisen bir kaderin tirkisidiir.
Muhtemelen sehit esi dul bir kadinin yaktigi agittir, aslinda biitiin sehit eslerinin
ortak agitidir, ninnisidir veya ¢ocugunu biiyiitemeden 6len bir kadimin feryadidir.
Miimtaz bu tiirkiide adeta kendi ailesinin hikayesini bulur. Babasin1 kaybettikten
sonra geldikleri Antalya’da kisa siire sonra hastalanan annesi, kendisini diinyada
sahipsiz, kimsesiz birakarak Olecegini bilmekten {izgiindiir. Miimtaz annesinin
bakislarinda bu tiirkiiniin giiftesine benzer bir mana bulundugunu anlar ve igini

sizlatan acilar yasar.

Giir ve giizel sesli ¢ocuk agit veya ninni havasi tasiyan tiirkiiden sonra, sokagin
basina geldiginde yeni bir tiirkiiye gecer. Miimtaz bu Izmir tiirkiisiiniin melodik ve
tematik havasiyla manasini kavrayamadigi kederlerden biraz kurtulur gibi olsa da,

ac1 ve Ozlem dolu baska bir diinyaya dalar. Yunanlar tarafindan isgal edilen
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Izmir’den, babasinin Rumlar tarafindan o6ldiiriildiigii Sinop’a kadar Anadolu’nun
biiylik bir bolimi isgal altindadir. Mimtaz g¢ocuk muhayyilesine sigmayan
biyiikliigiiyle 6limii, kani, gurbeti, yalnizligi ve hiiznii hisseder. Daha ¢ocuklugunda
Anadolu’nun ac1 hikayeleriyle kendi sahsi trajedisinin sesini tiirkiilerde birlestirerek

duyar, memleket meselelerine kars1 hassasiyeti de boylece olusmaya baslar.

“Evlerinin biraz ilerisinde, asagiya dogru giden Sokagin tam basinda tiirkii
degisirdi. Ses birdenbire yiikselir, aydinlanirdi. O kadar ki, evlerin duvarlarinda,

yolun istiinde, hatta havaya ¢arptikca sanki ¢ok parlak akislerle kwrilirds:
Su Izmir'in minaresi sedeften, annem sedeften
Sen doldur ben i¢eyim kadehten, aman kadehten...

Miimtaz, bu ikinci tirkii ile kiiciiciik omriiniin - heniiz - manasmi  dahi
kavramadigi kederlerin i¢inden ¢ikar, birdenbire ¢ok wsikli, taptaze; fakat bununla
beraber yine hasret ve istirap dolu baska bir diinyaya girerdi. Bu, bir ucu Lzmir'in
Kordonboyu'nda baslayan, obiir ucu babasinin hi¢ anlayamadigi 6liimiinde biten
diinya idi.

Orada da kendi ¢ocuk muhayyilesine sigmayan bir yigin sey, orada da éliim,

gurbet, kan, yalnizlik ve i¢inde ¢oreklenen 0 yedi basl ejder hiiznii vardr” (Tanpinar
2000: 34).

Boyle bir tirkiiye arsiv ve repertuvarlarda rastlanamamistir. Muhtemelen
toplumun hafizasina emanet edilen ve kaydedilemeden kaybedilmis tiirkiilerden
biridir. Tanpinar’in romanda yakindigi bu durum, adeta sozi edilen tiirkiiniin

akibetini de anlatmaktadir:

“- Buldum. Ama biraz eski. Fakat as:/ bilmediklerimiz, hi¢ tamimadigimiz
parcalar var! Ihsan ki bu ise o kadar meraklidir, 0 halde mevcudun yiizde birini
bilmiyoruz, diyor. Biri ¢iksa da sunlar: tanitsa, notalari nesredilse, diskleri yapilsa,
(...) Felaket surada; bugiinkii nesil ortadan ¢ekildi mi, ¢cogu ezbere olan bu eserler
kaybolacak " (Tanpinar 2000: 77).

Tanpinar, 17 Mart 1941°de Tasvir-i Efkar gazetesinde yayimladig: “Istanbul
Konservatuar1 ve Musikimiz” baglikli yazisinda da plaklara kaydedilmeyen ve notaya

alinmayan eserlerin yok olmasina dair endiselerini dile getirmistir:
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“... Hemen her devirde bu musiki, sanatlarimizin on safindaydi. Ne eserlerimiz
vardr ve neleri kaybettik? Daha neleri kaybetmek iizereyiz... Eski hayat tarzimizin
kotii itiyat ve ananeleri, her seyi insan hafizasina emanet etmekteki safdilligi bizi
bugtin ¢ir¢iplak birakti” (Tanpinar 2017: 410-411).

Muzaffer Sarisdzen’in Ahmet Yamaci’dan derledigi Izmir yoresine ait “Su
Izmir’den ¢ekirdeksiz nar gelir” sdzleriyle baslayan bir tiirkii vardir ki, romanda
gegen soOzlerin bu tiirkiiniin bir parcasi olabilmesi ve - tam da hem Tanpinar’in hem
de romanda kendi adina konusan Miimtaz’in yakindigi gibi - kayda
gecirilmediginden bu sozlerin zamanla tiirkiiden ¢ikarilmis olmasi da muhtemeldir.
Ancak bunun herhangi bir bilgi ve belgeye baglanabilmesi simdilik miimkiin

degildir. Tiirkiiniin s6zleri:
“Su Izmir'den cekirdeksiz nar gelir
Swrmalr cepken ince bele dar gelir
Su genclikte oliim bana ar gelir
Giizel Izmir Kordonboyu sen olsun
Beni yardan ayiranlar kér olsun
Uzun olur gemilerin diregi
Ne pek olur efelerin yiiregi
Sen soyle dur kizlar ¢eksin kiiregi
Giizel Izmir Kordonboyu sen olsun
Beni yardan ayiwranlar kér olsun” (Oztelli 2002: 552).

Nurettin Albayrak, Tanpmar’in Tiirkiisii adli eserinde romandaki “Su Izmir'in
minaresi sedeften, annem sedeften / Sen doldur ben igeyim kadehten, aman

kadehten...” dizeleri hakkinda su yorumu yapmustir:

“Yapis1 bozuk gibi goriinen ve yukarida iKi misrar verilen tirkiiye TRT
repertuvarinda da Izmir tiirkiileri arasinda da rastlayamadik. Bu sézlerin kurmaca

olma ihtimali daha kuvvetli gibi goriinmektedir ” (Albayrak 2016: 135).
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On birli hece dlgiisiiyle yazilan dizelerde Albayrak’in bahsettigi gibi yapisal bir
bozukluk s6z konusu olmadigi gibi, halk miizigi repertuvarini taniyan Tanpinar’in
“sdzleri kurmaca” bir tiirkii yerine “Su Izmir’den gekirdeksiz nar gelir” tiirkiisiinii

veya sozleri uygun diisecek herhangi bir tiirkiiyii de metne yerlestirmesi miimkiindiir.

Huzur’da aktiiel zaman akisina tabi olarak Mimtaz’in halk musikisiyle
alakasimi ifade eden baskaca anlatimlar da vardir. Romanin fhsan baslikli birinci
béliimiiniin besinci alt kismida Miimtaz’in sabahleyin amcasinin oglu Thsan’a hasta
bakic1 bulmak i¢in, 6gleden sonra da kiraciyr gérmek i¢in sokaga ¢iktigi; Beyazit
Kahvesi’'ne wugradigi, Sahaflar’i, Bedesten’i, Bitpazari’ni, Mahmutpasa’yi,
Cadircilari¢i’ni dolastigi, gilivercinlere yem atarken din, Tanri ve iyilik hakkinda
diistincelere daldigi, daha pek ¢ok duygu, diisiince ve hayalin ablukasi altinda sikinti
icerisinde avarelik ettigi anlatilir. Bir taraftan Thsan’m hastaliina iiziilen, bir taraftan
ayrildig1 sevgilisi Nuran’1 6zleyen, bir taraftan da bir savasin esiginde bilinmeze
stiriiklenen diinyanin ve iilkemizin sikintilarini hisseden Miimtaz, bu t¢ farkli
diislincenin istilas1 altinda muzdariptir. Bu ruh haliyle Sahaflar Carsisi’na girdiginde
cemiyetin uzun zamandir gegirdigi biiyiik degisimin yol a¢tigi dagmikligi burada
somut bir sekilde goriir. Inceledigi kitaplar da edebi zevkimizdeki degismeyi
yansitmaktadir. Buralarda “gercek fukaralikla gercek debdebe veya artigi”nin iki
ucunun bir arada bulundugunu gozler. Tezatlar sadece burada satilan esyalarda
akseden goriiniislerden ibaret degildir. Musikideki zevklerin farkliliklarini,

karsitliklarint gosteren sesler de yiikselir:

“Fakat bu kiigiik sokagin garip tezatlar: bir degildi. Biraz ileride bir diikkanda
calinan Dariilelhan® plagindan bir nevakdr?, hemen karsisindaki gramofonun agiz

dolusu fiskirdigr bir fokstrotun® arasindan, saganak altinda kalmis bir giil bahgesi

! Dariilelhan: 54. sayfada Istanbul Konservatuvari baslikl dipnotta bilgi verilmistir.

2 Neva: Tiirk musikisinin en eski ve basit makamlarindandir. Lirik tasavvufi bir karakter tasir.
Makamla 6zdeslesen eser, Itri’nin Kar’idir. (Ozkan 2007: 27).

Kar: Tirk musikisinde bir formdur. Bestelenmesi bilgi, yetenek ve tecriibe gerektiren bilyiik bir
formdur. Karlarin en bilyiik bestekar: kabul edilen Meragi’'nin eserleri Farsga giifteli oldugu icin
genellikle sonraki bestekarlar hiirmeten genellikle Farsga giifteleri tercih etmis olmalidir. Biiyiik
usullerle bestelenmiglerdir. Usluplar1 ciddi ve gosterislidir. Bestelenmis olduklar1 makamlara gére
adlandirilmuslardir. Kisa ve kiiciik karlara karge denir (Ozkan 2001: 356).

% Fokstrot: Yirminci yiizyil baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve 1920’lerde asil iiniine ulasmis bir
dans tlirtidiir. Ani hareketlerden uzak, uzun ¢izgiler boyunca durmaksizin hareket halinde bulunulmasi
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gibi kendi lediinni diinyasint a¢ip kapiyordu. (...) Fokstrot bosanmis zemberegin bir
hirltist i¢inde kayboldu, hemen vyerini insamin ancak boyle bir tesadiifle
karsilasacagi cinsten eski bir tirkii aldi. -Camlica baglari...- Miimtaz Memo'yu
tamidi.  Abdiilhamid devrinin son giinlerinin biitiin  hiiznii Hali¢'te bogulan bu
Harbiyelinin hatirasinda yasiyordu. Ses bu hayat artiklarinin iistiinde genis, aydinlik
bir ¢adwr gibi acilmisti. Bu kiigiik sokagin ne kadar iist tiste, girift bir hayati vardi”
(Tanpinar 2000: 52-53).

Klasik Tirk musikisinin en eski, en koklii ve agir eserlerinden biri olan Neva
Kar ile Bat1 miiziginin en hareketli ve giiriiltiilii 6rneklerinden fokstrot ayni anda iki
farkli diikkkandan isitilmektedir. Fokstrotun yerini daha sonra halk musikisinin eski
bir tirkiisii alir. Tanpinar boylece romanda muhtelif vesilelerle yer verdigi her i
musiki tiirtinii bu carsinin karsitliklar1 igerisinde bir arada gostererek kompleksi

tamamlamistir.

Romanda sozii gecen “Camlica baglari”, climlenin devamindan anlasildig
kadariyla Halig¢’te bogulan Harbiyeli Memo adinda birinin hiiziinlii tirkiisiidiir. Bu
eser muhtemelen “Memo gezer sine sine” dizesiyle baslayan ve TRT arsivinde 7588
repertuvar numarasiyla kayith “Memo Memo Naziresi ve Ayvaz” adli bestesi ve

giiftesi anonim, curcuna usuliinde bestelenmis Ussak Istanbul tiirkiisiidiir:
“Hey hey hey hey hey hey
Memo gelir sine sine
Aman aman aman Memo 'm, canim Memo’'m
Hayran oldum didesine
Kim kapilmaz cilvesine
Aman aman aman Memo 'm, canim Memo’'m
Hey hey hey hey
Kim kapilmaz cilvesine

Aman aman aman Memo 'm, yandim Memo 'm vay vay

gereken  bir  danstir.  Genis  alanlarda  gerektiren  bir  hareket  niteligi = vardir
(http://eslidanslar.metu.edu.tr/fokstrot). Erisim tarihi: 1 Subat 2016.
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Anan éle bacin kéle

Yar da bizi Verdi ele Memo’'m ah

Aman Memo 'm canim Memo’'m

Giiliim Memo’m, Memo’m dertli Memo’'m vay
Hey hey

Cevahir tasi misin

Giizeller saht misin

Kapinda kolen olam

Sen bana acir misin

Haydi gel gecti omriim

Aman gel ge¢ti gece

Sormadn halin nice vay

Bugiin bir keyfim var benim

Ayvaz mey doldur mey doldur

Arada bir isretim var

Giiliim mey doldur mey doldur sen doldur hey
Seni Uskiidar 'dan aldim

Serimi sahraya saldim

Camlibel’e yakin vardim

Ayvaz mey doldur mey doldur

Camlibel’e yakin vardim

Ayvaz mey doldur mey doldur sen doldur Aey” (Albayrak 2016: 136-138).

Miimtaz daha ¢ocuklugundan itibaren yasadigi acilarin ve hiiziinlerin sesi olan
tirkiilere asinadir. Ayrica tiirkiiler, biitin Anadolu’nun drami dile getirerek
Miimtaz’in millet ve memleket hassasiyeti kazanmasina katki saglayan degerleri

tasiyici bir oneme sahiptir. Miimtaz igin tiirkiilerin degeri, sahip olduklar1 sanat
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giiciinde degil her biri bir romana malzeme teskil edecek biiytikliikte dramatik

hatiralar1 saklamalarindan, tasimalarindan, yasatmalarindan gelmektedir.
Nuran:

Huzur’un en 6nemli kadin karakteri, baskahraman Miimtaz’in sevgilisi sifatiyla
esere katilan Nuran’dir. Romanda Nuran’la Miimtaz’in agklarina miisterek musiki
zevkleri refakat eder. Her ikisi de yazarin alaturka diye isimlendirdigi klasik Tirk
musikisini ¢ok severler, ancak Nuran Miimtaz’dan farkli olarak gazeli sever.
Tanpinar, Nuran’in gazeli sevmesini hiiziin ve kedere olan uzvi (organik) bagliligiyla
izah eder. Nuran’in anne dedesi Talat Bey, karisi Nurhayat Hanim’in Maisirli bir
binbas ile seviserek kagmasi tizerine Mahur Beste’yi viicuda getirmis muzdarip bir
adamdir. Nuran Miimtaz’la heniiz yeni tanigtiklar1 giinlerde mazlum ve muzdarip
biiylik dedesi Talat Bey’in kendisine seslendigini vehmeder: “-Mademki benim
kanimi tasiyorsun, sen de sevecek, su veya bu sekilde i1zdirap ¢ekeceksin! Bu
kaderden kurtulmaga beyhude ¢alisma!” (Tanpinar 2000: 132) Nuran’in Miimtaz’la
yasayacagl ask, adeta devraldigi genetik mirasin bir geregi olarak gelisecektir ve

hiisranla neticelenecegi vehmini iginde tasir.

Nuran halk havalarimi, Rumeli, Kozan ve Afsar tirkiilerini, Kastamonu ve
Trabzon oyun havalarini, eski Bektasi nefeslerini, Kadiri naatlarin1 gayet iyi bilir.
Tanpinar, Nuran’in bu bilgilerinin kaynagimi eski bir Bektasi olan, ¢ok gezmis, ¢ok
bilmis babaannesiyle irtibatlandirarak aileden tevariis edilen gelenegin ve egitimin
onemini ifade eder. Boylece Nuran’in musiki kabiliyeti ve kiiltiirii hem anne hem
baba tarafindan 1rsiyetiyle beraber aldigi egitim ve gelenege de baglanir.
Bogazigi’nde yetismis bu narin sehirli kizinin ayn1 zamanda kiiltiiriiyle ve zevkiyle
halka yakin olmasi, Miimtaz’1 kendisine daha da baglayan farkliligidir. Sevgililerin
seckin ve yiiksek kiiltiiriin bir tiriinti olan klasik Tiirk musikisi kadar halk havalarina
da asina ve miiptela olmalari, Tanpmar’in bu terkip vesilesiyle dile getirdigi
halkindan kopuk olmayan yeni aydin tipine 6zlemi ifade etmektedir. Miimtaz’in

Nuran’da tutkunu oldugu bu vasiflar romanda sdylece ortaya konur:

“Ikisi de alaturka musikiyi cok sevmekle beraber, muayyen makamlardan

Oteye pek az gegerlerdi.
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(...) Nuran’in bu musiki zevkinde dsigindan farki, belki de kadin insiyakinin
genis erkek sesine, onun yaradilisina yakin hiiziin ve kederine olan uzvi baghiligiyla
gazeli sevmesiydi. Onun i¢in bir yaz gecesini dolduran bir gazel, belki musikiden
ayrt denecek kadar hususi sekilde giizel bir seydi. Nuran ayrica eski bir Bektasi olan,
¢cok gezmis, ¢ok gormiis 0 babaannesinden duydugu ve égrendigi nefesleri, halk
tiirkiilerini bilirdi. Bogazigi kiyilarinda yetismis bu eski aile ¢ocugunun, bu halk
havalarimi, Rumeli, Kozan ve Afsar tirkiilerini, Kastamonu ve Trabzon oyun
havalarini, eski Bektasi nefeslerini, Kadiri naatlarini tipki bir Dede veya Hafiz Post
gibi begenmesi, onlar: kendilerine mahsus eda ile séylemesi, Miimtaz i¢in yepyeni bir
ufuk olmustu. Kag¢ defa bu havalar: soylerken onu bir asiret kizi veya tatil giinlerinde
rengarenk kadifeden, atlastan, elbiselerini, kusaklarini, strmali pabuglarim giyerek
kizlar giiniine giden Kiitahyali bir geng¢ gelin sanmisti. Asil garibi bu narin sehirli
kizinda agizlarimi benimsedigi bu insanlara hakikaten yakin, onlarla es bir tarafin
bulunmasiydi. Biitiin bunlar Miimtaz i¢in giin gectik¢e sevgilisini kendi goziinde
degistiren, tammlayan, agklarina bir ruh disiplini manzaras: veren seyler oluyordu”
(Tanpinar 2000: 142-143).

Nuran’1 severken Miimtaz hem gergek kiiltiirlimiizii viicuda getiren asil biiyiik
bestekarlarimiza yaklagsmak suretiyle bir kiiltiir mirasin1 hem de halk havalarini
yansittiglr maceralar yasadigini diisiintir. Miimtaz, Nuran’in askin1 yasarken aydin ve

halk kiiltiiriinii musiki vasitasiyla bir biitiinliik halinde hisseder:

“Miimtaz, Nuran'in askiyle bir kiiltiirtin mirasimi yasadigini, Nevakdrin nakis
ve c¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post'un rast semai ve bestelerinde,
Dede'nin ugultusu oémriinden hi¢ eksilmeyecek biiyiik riizgdrinda onun ayri ayri
cehrelerini, aymi Tanri diisiincesinin  biirtindiigii  degisiklikler gQibi gordiigiinii
soyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve kiiltiiriin asil yapicilarina bir bakimdan
yaklastyor ve Nuranin fani varligi gergekten, bir yeniden dogusun mucizesi
oluyordu. Ciinkii bize mahsus, ta cedlerimizden beri gelen ve terbiyesi en tene bagl
tiirkiilerimizde bile hi¢ olmazsa kanli bir sehvet riiyas: halinde tekrarlanan sevme
tarzi, sevgilide biitiin  kainatin toplanmasini isterdi. Istanbul'un, Konya'mn,
Bursa'min, Kirsehir'in evliyalariyle halk tirkiilerinin anlattigi efe, dadas asklari,
cocukluguna kulak verdigi zamanlar unutulmus senelerin icinden gelen biitiin 0 giir,

hasretle, arzuyla, kendisini tiiketmek ihtiyaciyla dolu nagmelerin, Bingol ve Urfa
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agizlarimin, Trabzon ve Rumeli tirkiilerinin kanli ve bicakli maceralar: bu sevme
tarzinda birlesiyorlardr” (Tanpmar 2000: 199-200).

Nuran Miimtaz’la asklarin1 yasadigi giinlerde kendisini evlilige gidecek bu
beraberlikten koparacak bir ablukanin sikintisini yasar. Ayrildigi kocasi Fahir,
tiniversiteden platonik tutkunu Suad, dayisinin oglu miizmin as1g1 Yasar ve onun
bagina musallat ettigi birtakim geng erkekler, Adile Hanim; israrla Nuran’
sevgilisinden koparmaya, uzaklastirmaya ugrasmaktadirlar. Bu ablukanin tesiriyle
Nuran’in sevgilisine fazla vakit ayiramamasi Miimtaz’1 hakiki bir azapla,
kiskanglikla biiyiik sikintilara sokmaktadir. Miimtaz, bu sikintilarla Istanbul
sokaklarini avare avare dolastiktan sonra eve geldiginde tizerindeki bir eski zaman
elbisesiyle kendisini bekleyen Nuran’1 goriir. Bir hafta igerisinde evlenmeye karar
verirler. Bu kararda Tevfik Bey’in Nuran’a 1srar, annesinin rizasi, ihsan’in da

destegi vardir.

Miimtaz’la Nuran’in asklarinin gelisip serpilmesine klasik Tiirk musikisi imkan
ve revnak verirken halkin mali olan tiirkiiler ise adeta sevgililerin hirpalanmis, buruk

duygulariin tamirini saglamistir:

“Nuran, annesinden, ninesinden, gezdigi memleketlerden &grendigi tiirkiileri

soylemek istiyordu.
Miimtaz, hakikaten, omriiniin degisik bir tarafini yasadigini saniyordu.

(...) Yemekten sonra Nuran, istiindeki elbiselerin mali olan halk tirkiileri
soyledi. Ikisi de Kozanoglu'nu c¢ok seviyorlardi. Fakat Nuran asil Kiitahya
tiirkiilerini bilmedigine iiziiliiyordu.” (Tanpinar, 2000: 305-306)

XIX. yiizyilda Cukurova’da Kozan gevresindeki asiretlerin ayaklanmalarina

onderlik eden Kozanoglu i¢in sdylenen tiirkiiyii iki sevgili ¢ok severler:
“Citktim Kozan’in dagina
Kari dizleyi dizleyi
Yaralarim géz goz oldu
Cerrah gozleyi gozleyi

Kozan Dag karli buzlu
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I¢i dolu gelin kizlr
Oldiiriirler beyim seni

O kdfirler diizden sozlii
Ciktim Kozan in dagina
Kursun attin dost bagina
Asiretten imdat olmaz
Kag¢alim Kozan dagina
Kara cadirin karasi
Karisti Kozan arast

Ben opmeye kiyamazdim
Ak gagsii siingii yarasi
Kara ¢cadir egmeyinen
Ucu sirma diigmeyinen
Ne kagarsin Kozanoglu
Bes bin asker gelmeyinen
Kozanoglu avdan gelir
Avini ilinden alir

Buna Kozanoglu derler
Yigit oliir nami kalir
Kir atim orkten bosandi
Ozengi yere dosendi

Ne yatarsin Kozanoglu
Kilincin eller kusandi
Kizilirmak akmam diyor

Kenarimi ytkmam diyor

138



Unii biiyiik Kozanoglu
Ben yurdumdan ¢zkmam diyor” (Oztelli, 2002, 663)

Nuran’in bilmedigi ve bu nedenle {zildigi Kiitahya tirkileri, tiirki
kaynagimizin en énemli damarlarindandir. Hisarli Ahmet Inegolliioglu, Ali Cavus,
Ibrahim Bilgili, Mehmet Efe gibi usta tasiyicilar ve yorumcular, yére tiirkiilerini halk
musikisinin en zengin bir agz1 olarak yasatmislar ve giinimiize aktarmiglardir.
(Cagdas’la 6zel goriisme: 15 Subat 2017)

Miimtaz’la Nuran sikintiyla gegen son birkag¢ aydan sonraki bu bulusmalarinda
Emirgan’da birkag giin beraber olurlar ve bu arada evlenme muamelesini baslatirlar.
Nikaha sadece bir giin kalmasma ragmen Nuran hala Suad’in bu evlilige zarar
verebilecegi endisesini tagimaktadir ve bu korkusunu Miimtaz’la paylasir. Miimtaz
da vehme kapilir; zira ikisi de son gecelerinde Suad’i riiyalarinda gérmiislerdir.
Istanbul’a apartmana dondiiklerinde kapicinin oglu bahgede tiirkii sdylemektedir.
Iceri girdiklerinde intihar eden Suad’in cesediyle karsilasirlar. Nuran, Suad’m
Olimiinii sebep gostererek Miimtaz’dan ayrilir. Kapicinin oglunun soyledigi

tirkiiniin sozleri sanki sevgililerin ayriligini dile getirmek igin s6ylenmis gibidir:

“Kapicimin  biiyiik oglu bahgede sitmali sesiyle her zamanki sarkisini

soyliiyordu.
Erzincan't sel aldi da,
Bir yar sevdim el aldi” (Tanpimar 2000: 315).

“Erzincan’1 sel aldi da / Bir yar sevdim el aldi.” dizeleriyle baslayan tiirkiiniin
notasina ulagilamamigtir. Ancak tiirkii Dariilelhan heyeti tarafindan Colombia
firmasinin 12053 katalog numarali ve 25 cm’lik menekse etiketli plaklari arasinda
kayithidir. Nurettin Albayrak, tiirkiiye ulasamadigi igin Tanpinar’in yer adini yanlis

yazdigini ifade ederek Tanpinar in Tiirkiisii adli kitabinda su bilgiye yer vermistir:

“Tanpwnar, birinci misrada sehven ‘Carsamba’ yerine ‘Erzincan’ demistir.
Bugiin TRT repertuarinda yer alan bu tirki Samsun / Carsamba’ya ait olup
tiirkiintin kaynagi, yore ekibi; derleyeni ise Nejat Buhara'dir” (Albayrak 2016: 145).

Nuran, klasik Tiirk musikisi zevki gibi halk musikisi birikimini de aileden bir

miras gibi devralmistir. Onun halkinin degerlerini benimsemis bir aydin olmasi,
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Miimtaz’1 cezbettigi kadar Tanpinar nazarinda idealize edilen kadmn tipini de

resmeder.
Tevfik Bey:

Romanda birinci derecede 6nemli kahramanlardan olmamakla birlikte giizel
sesli, musikisinas, zevkiselim sahibi bir sahis olarak Nuran’in yetistigi aile muhitini
tanimamizi saglayan dayist Tevfik Bey vardir. Hem klasik musikiden hem halk
havalarindan anlayan Tevfik Bey, bu niteliklerini adeta bir transmisyon halinde
Nuran’a da aktarmistir. Nuran’in Miimtaz’1 evlerine davet ettigi bir giinde annesi ve
hala her aksam igen, geng ve giizel kadinlarla birlikte vakit gegirmekten hoglanan bir

adam olan dayis1 Tevfik Bey de mecliste bulunmaktadir:

“- Benim oynadigim zeybegi degme efe oynayamaz. Hele sizin frakli,
silindirli efeler hi¢...- Bunu 1926'da Ankara'da bir foplantida iki vekilin
beraberce oynadiklar: zeybegi hatirlayarak soylerdi: -Hemen orkestraya isaret
ettim, kalktim. Herkes 5a§zrd1.Zeybekl bagska tirlii oyundur; o etrafta ne varsa

hepsini silmezse bir ise yaramaz...

-Bir kere gordiim. Antalya'da, ¢ok Kiigiiktiim. Demircili iki efe bahse
girdiler. Kuzu ve baklava yapildi. Sokakta yemek yendi, sonra mesale

aydinliginda...
Tevfik Nuran't gostererek:
-Bunda epeyce istidat var; dedi.
-Yapmayn, bilmiyordum... Nuran yiizii kizararak:

-Anlatmadim mi Miimtaz, ben Anadolu oyunlarinin ¢ogunu bilirim...

! Zeybek: “Daha ¢ok Ege bolgesinde yaygin olan halk dansimiza eslik eden agir tempolu, aksak
ritimli, dokuz zamanli miizik. Halk dansimizin ana damarlarindan biri olan zeybek, heybetli
goriiniimil, etkileyici diz vurus figiirleriyle devleri ¢okerten bir giicii simgeler. Tek ya da toplu olarak
uygukanabilir. Calgt esligi agik yerde, genellikle davul zurna, bazen klarnet, kapali yerde baglama,
divan saz1 ve darbuka esliginde yiriittliir. Tirkili ¢esitleri de vardir. Cagimizda zeybek geleneginin
odaklandig1 yoére Aydin ilidolaylaridir, ancak biitin Ege yoresinde yaygindir. Tempo bakimindan
zeybek danslar1 “Agir zeybekler” ve “Yiiriik zeybekler” olarak ikiye ayrilir. Giinlimiizde gelenegi
siirdiiriilen zeybekler arasinda Ince Memed, Ger Ali, Harmandali, Sar1 Zeybek, Bergama, Bakarls,
Koroglu gibi isimler vardir. Zeybekler bu dansi, kisa pagali potur, cepken, tozluk, ¢izme ve baslarinda
cevre saril1 bork giyerek, silahlik kusanarak ytriitiirler.

Bir halk dansi miizigi olan zeybek gelencksel sanat miizigimizde de “oyun havasi” 6zelligiyle
bestelenmistir. Ornegin Tanburi Cemil Bey’in bu tiirde eserleri vardir” (Say 2005: 672-673).
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Fakat Tevfik Bey sadece mazi hatiralarimin sadik muhafizi, yasadigi senelerin
en iyi zeybek oyuncusu degildi” (Tanpinar 2000: 148-149).

Bu satirlardan anlasildign gibi Nuran’in halk kiltirine ve musikisine

yatkinliginin bir kaynagi da dayis1 Tevfik Bey’dir.

Tevfik Bey, Miimtaz ve Nuran arasindaki bu diyalogun igerdigi bilgiler,
romanin onceki sayfalarinda verilen bilgilere pek uygun diismemektedir. Yukaridaki
satirlarda Tevfik Bey, Nuran’in istidadindan bahseder, Miimtaz bunu bilmedigini
sOyler, onun sasirmasi karsisinda Nuran da dayisimi teyiden Anadolu oyunlarinin
¢ogunu bildigini soyler. Halbuki daha onceki satirlarda ve aktiiel zamanin akigina
gore Miimtaz, Nuran’mn kendisine yepyeni bir ufuk acan bu o&zelliklerini daha

onceden gayet iyi gérmiistiir:

“Nuran ayrica eski bir Bektagi olan, ¢ok gezmis, ¢ok gormiis 0
babaannesinden duydugu ve ogrendigi nefesleri, halk tirkiilerini bilirdi. Bogazi¢i
kiytlarinda yetigmis bu eski aile ¢ocugunun, bu halk havalarini, Rumeli, Kozan ve
Afsar tirkiilerini, Kastamonu ve Trabzon oyun havalarini, eski Bektasi nefeslerini,
Kadiri naatlarini tipki bir Dede veya Hafiz Post gibi begenmesi, onlar: kendilerine
mahsus eda ile soylemesi, Miimtaz i¢in yepyeni bir ufuk olmustu” (Tanpinar 2000:
143).

Tevfik Bey, musiki geleneginin biitiin tiirlerine vakif rint bir sahsiyet olarak

eskiyi ve gelenegi yasatir.
fhsan:

Nuran’in evde davet verdigi aksam mecliste Miimtaz’la birlikte Ihsan, Tevfik
Bey, Emin Dede, Ressam Cemil, Miimtaz’in arkadaslar1 Selim, Orhan, Nuri, Fahri
vardir; Klasik Tirk musikisi icra edilir. Suad davete sonradan, Ferahfeza Ayin’in
icrast esnasinda katilir; neseli bir ¢ehre ile igeri girmesine ragmen icra edilen
musikiden huzursuz, rahatsiz oldugunu hissettirir. Cesitli fikir meseleleri iizerine
tartismalar yiritilir, Suad meclisten ayrildiktan sonra Suad’in fikirleri tizerinde
degerlendirmeler yapilir. Romana Miimtaz’in hocasi, rol-modeli, arkadasi sifatiyla
katilan ve bu nitelikleriyle eserin en 6nemli sahsiyetlerinden olan Thsan; seckin bir
zevki ve kiiltiirii yansitan klasik Tiirk musikisinde gayet zengin bir birikime sahip

olmakla birlikte, halk kiiltiir ve irfanin1 yasatan halk musikisine de vakiftir. Ihsan,
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sohbette gerginlige ve huzursuzluga sebep olan meselelerden kurtulmak tizere halk
havalar1 dinleme fikrini belirtir ve boylece adeta halkin mali olan tiirkiilerin kalanlar
igcin siikinet, huzur ve esenlik saglayan bir riizgar halinde havayr dagitmasini

amaglar:
“Ihsan bir teklifte bulundu:

- Cocuklar, bu bahisten kurtulmamizi istiyorsamiz Orhan'la Nuri bize halk

havalari soylesinler.
Orhan'la Nuri bu kafilenin folklor tarafiydi. Ne kadar ¢ok tiirkii bilirlerdi.

Ve gece, Thsan'in diisiincesiyle yepyeni bir istikamet aldi. Orhan'la Nuri ilk
once Tamburact Osman Pelva’nin* yaydigi 0 giizel Rumeli tirkiisiinii soylediler.

Sesi, dik ve heybetliydi...
Bulut gelir pare pare
Doérdii aktir, dordii kare
Sen ag¢tin kalbime ydre
Yagma yagmur, esme deli riizgar
Yarim yoldadir!

Miimtaz, halk havalarmin kendine has, elle tutulur wstirabini bir devaya
kavugmus gibi dinledi. Sanki birdenbire sert ve diriltici riizgdra, yenilmesi

behemehal lazim giicliiklere, hayatin kendisine ¢tkmustilar.
Bulut gelir yer yas olur
Icer bade sarhos olur
Yar kokusu bir Aos olur.

Miimtaz bu derin ve ¢ildirtict hasretin kendi iztirabindan ¢ok ayri bir sey
oldugunu anliyordu. O bir asap bozuklugunun degismis sekli degil, sicak ekmek gibi

hayatin kendisi ile dolu, onu yapan bir seyd;.

! Tanburact Osman Pehlivan (1874-1942): Tinova’da dogdu, Kadikdy’e yerlesti. Soyadini
giiresciliginden aldi. Saz ¢almay1 6grendikten sonra klasik musikiye de merak duydu. Kozyatagi Rufai
Seyhi Abdiilhalim Efendi’den ders aldi. Selanikli Ahmet Efendi ve Ahmet Rasim Bey’le dostluk
kurdu. Iyi bir meddaht1. Rumeli tiirkiilerinin pek ¢ogu ondan derlenmistir (Ozalp 2000: 451).
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Bulut gelir seher ile
Cicek acmig bahar ile
Herkes kavusmus yar ile

- Iste bunu sevmeliyiz. /hsan hakikaten mesuttu. Biitiin hakikatler burada, bu
engin manada. Halkimiza ve hayatimiza ne kadar yaklasirsak 0 kadar mesut
olacagiz. Biz bu tiirkiilerin milletiyiz. Sonra birdenbire Yahya Kemal'in misrain:

hatirladi:
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.

Var mi? Yok mu? Ben varim; yeter. Kendime herkesten fazla hi¢hir hiirriyet de

istemiyorum.

- Fakat burada da azap var. Hem daha keskini?

- Hayrr, burada yalniz séyleyis var. Eger bu tiirkiiniin, buna benzerlerin kederi
hakiki olsa insan kalbi yarim saat tahammiil edemez. Burada biz kalabalikla karst
karsityayiz. Tecriibe bir kisinin degil, biitiin medeniyetindir” (Tanpmar 2000: 289-
290).

Romanin figiiratif sahsiyetlerinden Orhan ve Nuri’nin Tanburact Osman
Pehlivan’dan alman Rumeli tiirkiisiinden sonra fhsan’in “Iste bunu sevmeliyiz.”
sozii, Tirk aydinlarina engin manalar1 ile biitiin hakikatleri igerisinde tasiyan
tirkiileri sevme mesuliyeti yiikledigini gosterir. Tiirkiileri sevmek, halka, hayata
yaklasmak demektir ve aydinin sorumluluk algis1 da halkina yakin olmasina baglidir.
Acilarimiz gibi mutlulugumuzu da dile getiren; tiirkiilerdir. Tirkiilerimizde ifadesini
bulan mutluluk, gurbet, ac1, ayrilik, hasret, 1zdirap gibi biitiin duygular; yalnizca bir
sahsin tecriibesini degil ayn1 zamanda topyektn bir milletin duygularini yansitir.
Dolayisiyla tiirkiiler milletimizi anlatir. Ona bigane kalanlar milleti anlamaz, ondan
uzak ve kopuk kalir. Halka yakin oldugu igin tiirkiileri seven ve bunun igin mesut
olan ihsan; Suad’in bedbinliginin, menfiliginin, kétiiliigiiniin sebebini bir aydin
sifattyla halkindan, halkinin hayatindan, inancindan uzak olmasinda goriir ve

gosterir. Thsan’in “Biz bu tiirkiilerin milletiyiz.” dedikten sonra Yahya Kemal'e ait

“Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.” misrasmi hatirlatmas1 bosuna
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degildir. Romanda Ihsan’la temsil edilen Yahya Kemal’in bu dizesi, 1927°de

Varsova biiyiikelgiligi sirasinda yazdigi “Kar Musikileri” siirine aittir.
“Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.
Bin yil stirecek zannedilen kar sesidir bu.
Bir kuytu manastirda dudlar gibi gamli,
Yiizlerce agizdan koro hdlinde devaml,
Bir erganun dhengi yayiimakta derinden...
Duydumsa da zevk almadim Islav kederinden.
Zihnim bu sehirden, bu devirden ¢ok uzakta,
Tanburi Cemil Bey caliyor eski pldkta.
Birdenbire mes'iidum isitmek hevesiyle
Génliim dolu Istanbul'un en ézlii sesiyle.
Sandim Ki uzaklast: yagan Kar ve karanlik,
Uykumda biitiin bir gece korfezdeyim artik!” (Beyatli, 2007: 25)

Bu siirinde Yahya Kemal, bin yildan uzun siiren bir besteye benzettigi karin
yagigint Kuytu bir manastirda yiizlerce agizdan erganun (org) refakatinde okunan
dualar gibi gamli bulmaktadir. Sair, karin yagisinda bir musikinin ahengini hissetmis
olmakla beraber Slav halkinin kederini yansitan bu yabanci kiiltiir cografyasinin
nagmelerinden zevk almamaktadir; ¢iinkii bu nagmelerin yaraticisi ve sahibi olan
topluma yabancidir. Tanburi Cemil Bey’in plagindan yayilan nagmelerle gonlii
yasadigi zamandan ve mekandan c¢ok uzaklardaki memleketini hissetmis ve
Istanbul’un en 6zlii sesiyle dolmustur. Isittigi nagmeler marifetiyle kendisini halkina
ait hisseden sair, mesuttur. Tipki romandaki karsiligi Ihsan gibi... Ancak Yahya
Kemal yabanci kiiltiir ve zevklere bigane dururken tamamen seckin kiiltiirii ve
yiiksek zevki yansitan Tanburi Cemil Bey’in drettigi ve icra ettigi eserleri tercih
etmistir; halkin irettigi, halkin mali olmus eserleri degil... Buna mukabil roman

kahramani Ihsan’a halkina yakin olma saadetini yasatan, tiirkiilerdir.
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Klasik Tirk musikisi ve halk musikisiyle birlikte tekke musikisinde de
temayiiz etmis bir sahsiyet olan Tevfik Bey, dini-tasavvufi bir eser okuyarak mecliste
bulunanlari, bilhassa Suad meselesinden dolay:1 zihin karmasasi yasayan Miimtaz’1

nihai huzura sevk eder.

“Orhan'la Nuri birbiri ardinca Rumeli ve Anadolu tirkiilerini soyliiyorlar.

Cemil onlara neyle bazen yardim ediyordu. Sonuna dogru Tevfik Bey:

- Size giil ilahisini okuyayim, dedi. Trabzon'da daha ziyade kadinlar séyler

bunu!

Miimtaz birdenbire Fra Flippo Lippi'nin Giiller Icinde Cocuk Isa tablosunu
andwran DIr kdinat i¢inde kaldi. Sanki ferahfezanin 0 hasret kaswrgasinda savurdugu

biitiin giiller, bu eski ilahide toplanmisti:
Giilden kurulmus bir pazar
Giil alirlar, giil satarlar
Giilden terazi tutarlar
Alanlar giil, satanlar giil...

Hicaz makam: birdenbire biitiin bir bahar olmugstu. Miimtaz''n bu geceden
hatirladigr son hayal Nuran'in bu giil tufant icinden ve onlarin iist iiste akislerini
tagiyan, yorgun, siiziilmiis, birka¢ tirli diigiincede par¢a par¢a, fakat sakin
tebesstimiinde birlesen yiiziiydii. Hayir. biitiin 0 stipheler, azapla birer vehimdi.
Nuran't seviyordu.” (Tanpinar 2000: 290-291)

Tevfik Bey’in okudugu Hicaz makamindaki ilahinin giiftesi biri Ummi Sinan’a
digeri Seyyid Nesimi’ye ait iki farkli varyant1 bilinmektedir. Ummi Sinan’in siiri
1933 dogumlu Ahmet Hatipoglu tarafindan hiiseyni makaminda bestelenmistir ve
romanin yazildig: tarihte repertuarda bulunmasi mimkiin degildir. Bu bakimdan
Nurettin  Albayrak’in  Tanpinar’in - Tiirkisii adli eserinde bu ilahiyi Ahmet
Hatipoglu’na ait ugsak makaminda bestelenmis bir nefes olarak géstermesi, hem tarih
bakimindan hem eserin makami bakimindan isabetli bir tespit degildir. Ayni ilahi,
baz1 dizelerdeki kiiciik degisikliklerle, Mehmet Ozbek’in Folklor ve Tiirkiilerimiz

adli eserinde Ummi Sinan’a ait gosterilmistir.

145



“Seyrimde bir sehre vardim
Gordiim sarayr giildiir giil
Sultanin tact tahti

Bagi divart giildiir giil
Giil alirlar giil satarlar
Giilden terazi tutarlar
Grilii giil ile tartarlar
Carsi1 pazar giildiir giil
Toprag giildiir tas giil
Kurusu giildiir yast giil
Has bahcesinin icinde
Serv i ¢inari giildiir giil
Giilden degirmeni doner
Onun ile giil ogiiniir

Akar suyu doner ¢arki
Bendi pinar: giildiir giil
Ak giil ile kirmizu giil

Cift yetismis bir bahgede
Bakisirlar hare karsi
Har1 ezhart giildiir giil
Giilden kurulmus bir ¢adur
Icinde nimeti hazir
Kapicist Ilyas Hizir

Hani sarabr giildiir giil

Ummi Sinan gel vasfeyle
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Guil ile biilbiil derdini
Yine bu garip gonliimiin
Ah ii figan: giildiir giil” (Ozbek 1994: 497-498).

Cahit Oztelli’nin Evlerinin Onii adl1 eserinde ise Seyyit Nesimi’ye ait Bektasi

nefesi olarak verilmistir:
“Bu gtin ben pirime vardim
Pirin cemali giildiir giil
Oturmusg taht makamina
Tahti revam giildiir giil
Giilden terazi tutarlar
Guilii giil ile tartarlar
Giil alirlar giil satarlar
Carsisi pazari giildiir giil
Toprag giil tasi giil
Kurusu giil yas: giil
Has bahgenin icinde
Serv-i revam giildiir giil
Giilden degirmeni doner
Onun ile giil doverler
Akar arki carki doner
Bendi pinar: giildiir giil
Ag giil ile kirmizi giil
Cift yetismis bir bahgede
Bakusirlar hare karsi

Har giil ezhar giildiir giil
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Gel ha gel Seyyit Nesimi

Hak nefesi giildiir giil

Su oten garip biilbiiliin

Derd i figam: giildiir giil” (Oztelli 2002; 498).

Romanda sozi edilen ilahinin sozleriyle ortisen ve TRT repertuarinda 634
numarayla kayitli Tunceli-Pertek yoresine ait Muzaffer Sarisézen tarafindan

Siileyman Kaya-Ismail Oguz’dan derlenmis bir tiirkii de vardir:

“Vardim dostun bahgesine

Dost bahgesi kiilli giildiir

Oturmusg taht-; sarayna

Taht-i saray kiilli giildiir

Giilden terazi yaparlar

Giilii giiliinen tartarlar

Giil alirlar giil satarlar

Cars1 pazar kiilli giildiir”

Ancak bu turkiiniin romanda bahsedilen ilahi olmast1 muhtemel

goriilmemektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, 20 Agustos 1946’da Cumhuriyet gazetesinde
yayimlanan “Yaklasan Biiyiik Y1ldoniimii - I” baslikli yazisinda ayni ilahiyi yazar
Sabahattin Eyiiboglu’ndan dinledigini belirtmistir:

“[stanbul’da gecen her saat, Sabahattin Eyiiboglu’'ndan dinledigim eski

ildhinin giiftesine benzer:
Giilden kurulmus bir pazar
Giil alirlar, giil satarlar... gildiir giil.

Ciinkii Istanbul’da her saat bir sanat eseri gibi giizeldir” (Tanpmar 2017:
196).

Thsan, gelenegin ve halk kiiltiiriiniin tastyicisi olan tiirkiileri sever ve benimser.
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Suad:

Romanin aykir1 karakteri Suad’in halk kiiltiriiyle ve musikisiyle higbir ilgisi
yoktur. Nuran’in evinde davet verdigi ve musiki icra edilen, icki icilen gecede
mecliste bulunanlarla birtakim fikri tartismalara giren Suad bir gece evvel de igtigini
ve eglendigini anlatir; bu eglencede ¢ingenelerin ¢ifte nara (kudim) ile ¢iftetelli
caldigindan bahseder:

“Macide alay etti:

- Buraya gelmeden evvel i¢mis miydin?..
- Diin aksamdan beri, Macide... Diin agkam Yasar beni Sabih'lere gotiirmiistii.
Orada gece yarisina kadar ictik; sonra Arnavutkéyii'ne indik, saat iige, dorde

kadar orada kaldik. Sonra...

Nuran ¢ok merakli bir hikdye gibi gerisini sordu:
- Sonra?.. Sonra ne yaptiniz Suad?

Yiizii allak bullakt.

- Sonra malum... Arnavutkoy merkezdir. Onun ayri ayri subeleri vardwr. Hatta
etnik subeler, diyebilirim... Fakat biz en famille eglendigimiz icin, ¢ingeneleri
tercih ettik. Cifte nara ile fecri karsilamak. Su Hiirriyet-i Ebediye tepesindeki
mahut eglence yerleri yok mu? Dogru solugu orada aldik. Bir ¢ingene bize
¢cifte narasiyla giil yiizlii fecri gecenin i¢inden yavas yavas tulumbadan su
¢eker Qibi ¢ekti. Giizel bir kizcagiz da vardi, ¢igegi burnunda, adeta bir ¢ocuk.
Adi da Bade. Diigtintin bir kere... yahut Miimtaz diisiinsiin, bu onun genre'.
Cifte nara ile taksim, Bade adli ¢ingene kizi, arkadaglar, raki, ¢iftetelli... Sonra
arkadas evinde bir divanda uyumak. Birdenbire yiizii burustu. Kadehini agzina
gotiirdii; fakat bir yudumda kaldi. Sabahleyin giic oluyor. Ickiden sonraki
yorgunluga bir tirlii alisamadim. Kadehini masamin iistiine birakti. Herkes
saskin gibiydi” (Tanpinar 2000 :272-273).

Gorildigli tizere Tanpinar, Huzur romanmi bir musiki sunumu halinde
kurgularken halk musikisinden fevkalade faydalanmistir. Klasik Tirk musikisi
bahsinde oldugu gibi Tiirk halk musikisinde de Miimtaz ve Nuran, geleneksel ortak

duyus ve zevki yasar ve vyasatirlar. Miimtaz, ihsan’dan aldig1 egitim disinda
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cocuklugundan itibaren yasadigi olaylarin olusturdugu duygu ve diisiince diinyasiyla
halk musikisini sever ve benimser. Yazar, bdylece halk musikisinin sanatin
gerektirdigi bir zihin mesaisinden ¢ok halkin yasadigi miisterek duygularla kolektif
bir iretim oldugunu gostermek ister. Nuran, aileden devraldigi misyonla halk
havalarma baglidir. Onu farkli kilan sey, sahip oldugu segkin zevke ve Kkiiltiire
ragmen halkina yabanci olmamasidir. Miimtaz’in fakiilteden arkadaslari da halk
havalarina asina aydinlardir. Kars1 kutbun temsilcisi Suad, klasik Tirk musikisine

oldugu gibi Tiirk halk musikisine tamamen bigane ve kiiltiiriinden habersizdir.
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4. HUZUR’DA KLASIK BATI MUSIKISI

Tanpinar, Huzur’da Tiirk musikisine verdigi agirlik derecesinde olmamakla
birlikte Bat1 musikisinden de bahseder. Klasik Bati musikisinin Mozart, Beethoven,
Bach, Debussy, Wagner, Liszt, Borodin gibi ekol sahibi biiyiikk sanatgilarina ve
onlarin eserlerine, Bati miizigi terminolojisine yer verir. 1927 — 1932 arasinda
Ankara’da Ogretmenlik yaptigi yillarda Gazi Terbiye Enstitiisiiniin diskotegindeki
yiizlerce plag1 dinleyerek klasik Bati musikisini taniyan Tanpinar, haberdar oldugu
bu musikiyi az da olsa romana dahil ederek kurmak istedigi Dogu-Bat1 terkibi i¢in
zemin ve imkan olusturmaya calisir. 1932’ye kadar Batici, sonra bir siire kendi
yorumladigi tarzda Dogulu olan Tanpinar, bu terkibi kurma iddiasinin bir geregi
olarak Huzur’da Bati musikisine yer vermis olmalidir. Elbette bu terkibi kurma
fikrini sadece musiki meselesi {izerinden degil, romanda tartismaya agtigi diger
medeniyet, kiiltiir, sanat, iktisat, tarih, savas, hayat, 6liim temalar1 ger¢evesinde de

stirdiirmiistiir.

Romanin “fhsan” baslikl1 ilk béliimiinde Thsan’in hastaligina iiziilen, savasin
esigindeki diinyanin ve memleketin gelecegine dair endiselenen Miimtaz, ayrica
Nuran’dan ayrilmis olmanin psikolojik ¢okiintiisii i¢erisindedir. Sahaflar, Cadircilar,
Bitpazari, Bedesten gibi yerlerde dolasirken hayatindaki derin tesiriyle ayrildig
sevgilisini diistinmekte, bagka seylere de baksa, kendi i¢inde yasattiklarini, kendi
muhayyilesindekileri gormektedir. O ruh haliyle ¢ok begendigi bir resme baksa, ¢ok
etkilendigi Bogaz manzarasini seyretse, klasik Tiirk veya Bati musikisinden sevdigi
herhangi bir eseri dinlese; Miimtaz yine ayni olumsuz duygular1 hissedecektir. Kendi
estetik diinyasin1 kuran resim, mimari, musiki, pitoresk gibi yiiksek zevk diizeyinin
kavrayabilecegi giizelliklerle mesgul olmak dahi bu olumsuzlugu gideremeyecektir.
Zira Nuran’la ayrildiktan sonra etrafindaki her seyi ig¢inde bulundugu karamsar

pencereden gérmektedir.

Tanpmar’mm ve onun romandaki izdisimii Miimtaz’in empresyonizme
temayiilinden daha once bahsedilmisti. Miimtaz, yatkin oldugu ekoliin 6nemli
temsilcilerinden Fransiz ressam Bonnard’in bir tablosuna bakmakla, “Bogaz’t mi
yoksa birbirimizi mi seviyoruz?” diyerek tutkusunu dile getirdigi Bogaz’i

seyretmekle veya yazarin bir roportajinda romanin iki kahramanindan biri olarak
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takdim ettigi musiki dinlemekle bile olumsuz duygularindan kurtulamayacagini
belirtir. Miimtaz burada Tab’i Mustafa Efendi’yle simgeledigi klasik Tiirk musikisi
ile Mozart’in Sihirli Fliit adli operasinda sembolize ettigi klasik Bati musikisinin

kendi tizerindeki tesiri bakimindan bir farkinin bulunmadigini da sdylemis olur:

“Su dakikada iyi bir Bonnard’m ' karsisinda bulunsa yahut Beylerbeyi
Sarayi'min iist katindan denize baksa, Tab'i Mustafa Efendi’den bir beste dinlese
veya cok sevdigi Sihirli Fliti c¢alsalar, yine buna benzer seyler duyacaktr”
(Tanpinar 2000: 56).

Burada sozii gegen Sihirli Fliit, Wolfgang Amadeus Mozart'm masal-opera
tiiriinde bir eseridir ve Alman operasimin en yetkin eserlerindendir. ilk defa 1791°de

vefatindan sadece birkag hafta nce Mozart’in sefliginde seslendirilmistir.

Nuran’dan ayrildiktan sonra mutluluk hiilyas1 kurmayi unutan Miimtaz, artik
onun birbirinden farkli goriintislerdeki hayallerinin ablukasindadir. Hayalinde
birbirinden farkli goriiniisleriyle var olan Nuran, Miimtaz’a bir Wagner operasinin

sahislarini hatirlamaktadir.

“...bir yigin Nuran daha vardi ki, hepsi mahpus oldugu derinliklerden kurtulup
suyun yiiziine ¢tkmaga, oradan Miimtaz'in hayatini idare etmege firsat ariyorlardi.
Bunlarin hepsinin ayri ayri, bir Wagner operasinin sahislart gibi, hususi havalarla
gelisleri, onun icinde uyamiglart vardi. Hepsi uzviyetini, sinirlerini ayr: hadlerde
culdirtarak zapt ederlerdi. (...) Kiskan¢higin, sevginin, pismanligin, arzunun gimitsiz
tapinma duygusunun bu st diste uzattigi ¢ehreler, kendi iginde ve teninde bir biiyiik
firtina gibi derinden cosup ¢ogalan, ona yanasacak, hatta nefes alacak en kiiciik yer
birakmayan ve gen¢ adami dogurduklari alemde hapsedip tiiketen bu c¢ehreler,
denebilir ki, onun iist iiste degisen diinyalartydi” (Tanpmar 2000: 58).

Geg romantik dénemin tnlii Alman bestekari Wagner’in eserleri, daha ¢ok
karsithgmn simgesidir, operalarmin bir kismi ise kendi yalnizligini ve yalnizliginin
acilarin1 dile getirir (Say 1997: 388). Miimtaz, yalnizligin1 ve acilarimi yasarken

Nuran’in  her biri birbirinden farkli goriiniislerdeki hayalleri  Wagner’in

! Pierre Bonnard (1867-1947): “Fransiz ressam. Son empresyonistlerden biri sayilmakla birlikte
anlattminin siirselligi, mekan ve 151k anlayigi, konu segimiyle yeni bir atilimin 6nciisii olmustur”
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/bonnard-pierre/pierre-bonnard-1867-1947/).
Erisim tarihi: 1 Eyliil 2018.
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operalarindaki sahislar gibi zihninde canlanir. Anlasilmaktadir ki Tanpinar bu
metaforu gayet bilingli bir tercihle kullanmistir.

Tevfik Bey’in hazirladig: bir sofrada oglu Yasar Bey, Miimtaz, Nuran bir arada
bulunduklar1 sirada yazar romanin figiiratif sahislarindan Yasar’it tamitir. Yasar,
hastalik vehimleriyle dolu kirk bes yasinda bir adamdir, memuriyeti geregi
Avrupa’nin pek ¢ok yerini gérmiistiir. Onun sanatla, musikiyle bir ilgisi olmamakla
birlikte ondan bahseden satirlarda isi geregi bulundugu yerlerin sanat ve eglence
hayatindan kesitler verilir:

“..ne Paris'teki ikinci kdtipliginden Mistinguete’in®

oda hizmetcisini bir
aksam getirmek serefine nail oldugu 0 giizel garsoniyeri, ne de bir ikindi vakti
kapisindan ¢ikarken agzinda cigara, arkasinda biiyiik bir képek Emile Yanings Ie?
birden burun buruna geldikleri Wilhelmstrasse nin® hemen arkasindaki pansiyonu
methediyordu. Hatta bu pansiyonun mavisi kirpiklerinin kenarindan damlayan biiyiik
gozlii sarisin kizim, onun Wagner'e ¢ilginca hayranhigimi, Heine'yi* ezberden
okurken sesinin titreyigini, Tiroller’de® beraber yapniklar: emsalsiz gezintiyi, ay
wiginda dinledikleri tirkiileri, hepsini unutmugstu. Bunlar gibi Peste've birkag¢ saatlik
bir yerde eski bir tabiimizin satosunda gec¢irdigi hafta tatili, o0 yiksek arkalikli
koltuklar, cins av kdpekleri, atlar, hakiki bir hasattan ziyade Marta Egerth’in® yar:

operet filmleri icin hazirlanmis dekorlara benzeyen harman yerleri, hulasa tatl

! Mistinguett (1875-1956): Asil ad1 Jeanne-Marie Bourgeois olan Fransiz, oyuncu ve dansg1. Revii ve
miizikallerde yarattign tipler, soyledigi sarkilar ve abartili  giysileriyle taninmistir.
(http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/11/revunun-kralicesi-mistinguett.html).  Erisim tarihi: 1
Eyliil 2018.

2 Emile Jannings (1884-1950): isvigre dogumlu, 1927 Oscar 6diillii Alman sinema oyuncusu. Sessiz
sinema ¢aginin en Onemli aktorlerinden biriydi. Nazilerin iktidari1 siiresince onlar ig¢in propaganda
filmleri yapti. (https://www.bilgio.net/emil-jannings-1882-1950-kimdir-hayati-ve-oynadigi-filmler-
nelerdir/). Erisim tarihi: 1 Eyliil 2018

% Wilhelmstrasse: Almanya’da bir yerlesim yeri.

* Heinrich Heine(1797-1856): Yahudi kokenli Alman sair. Diisseldorf’ta dogdu, 6zgiir olmak igin
Protestanlig1 secti, Paris’te dldii. Toplumsal ve politik yapisini elestirdigi Almanya’da kitaplari
yasaklandi, yakildi. Romantizmden Realizme gegis doneminde Alman siyasi siirinin dnciisii oldu
(http:/lwww.sozkimin.com/a/1271-heinrich-heine-kimdir-sozleri-ve-hayati.html) Erigim tarihi: 1 Eyliil
2018.

® Tiroller: Avusturya’da turistik bir yerlesim yeri.

® Marta Eggerth(1912-2013): Macar opera sanatcisi, oyuncu. Budapeste’de dogdu. Biiyiik
bestecilerin en zorlu koloratur repertuarlarini icra etti. Onlarca miizikal filmde, oyunda rol aldi. New
York’ta 6ldii (http://www.patriamusic.com/marta.php). Erigim tarihi: 1 Eyliil 2018.
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mustki Ve UCUZ tahassiisiin binbir ¢egit lezzetleri, Viyana kahveleri, narin edal
kadinlar, Mozart’a" ait kulaktan dolma malumat, hepsi hafizasindan silinmisti”

(Tanpinar 2000: 151).

Romanin “Suad” baslikl1 {igiincii béliimiinde Miimtaz’in Emirgan’daki evinde
davet verilir. Nuran, yaz boyunca diizenlemeyi hayal ettigi evin bahgesinde
Miimtaz’la bir musiki atmosferi igerisinde birlikte olduklari ilk giiniin hazlarin

hatirlar:

“Biitiin yaz bu bahgeyi tanzim etmek hevesiyle hiilyalar kuran Nuran etrafina
bakindi. Coktan beri Nuran kendi i¢inden bu bahgeye 1K geldigi giinii, arilarin
viziltisini, camekdndan seyrettikleri kisa yagmuru ve Miimtaz't tamimanin verdigi
acayip hislere karisan, onlarin bahar kasirgas: olan —nocturne-u % hatirlad.
Debussy'nin  musikisinden hatirladigi kadin sesleri yabani, beyaz giiller gibi
hafizasinda dagilyyordu” (Tanpmar 2000: 231).

Bu satirlarda segilen bestekar ve eser bakimimdan Tanpinar’in yine bilingli bir
tercihi s6z konusudur. Fransiz empresyonist ressamlar kadar ayni ekolden ve
sembolist sairlerden de etkilenen Debussy’nin dogadan aldigi ilhamla besteledigi

nocturnu dinlemislerdir.

“Debussy, gen¢lik doneminde Musorgski'nin miizigine ilgi duymugstur. Bu etki,
daha sonra orkestra icin yazdig: tic nocturn'un Nueages (Bulutlar) basligini tasiyan
yapitinda goriiliir” (Say 1997: 457).

"Debussy omrii boyunca esin kaynaklarini, genel tutum olarak, hep miizigin
disinda, edebiyatta, resimde, doga goriiniislerinde aramistir” (Mimaroglu 1990:
122).

! Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791): Avusturyali besteci, gembalocu, orkestra sefi, piyano
egitimcisi. Miizik tarihinin en biiyiik yeteneklerinden, en yaratict ve tretken bestecilerindendir.
Aydinlanma diislincesinin miizik sanatindaki yansimasi kabul edilir. Miizikte klasik donem, derin
anlamyla ilkin Mozart ile temsil edilmistir. Mozart’in klasikler arsinda onceligi Alman, Italyan ve
Fransiz miizik stillerinden yararlanarak uluslar arasi birlesimi dngérmesinde yatar. Besteledigi biitlin
tiir ve formlarda, ulusal {istii kavrayisin tslup ve bigim 6zdesligi goriiliir. Ugar1 olmasina karsin onun
miizigi yiirekten gelen, “kendiliginden” bir denge igerir. Mozart doganin, evrenin sesini dinlemis,
“dogal denge”yi dogactan tanimig, dogagtan dile getirmistir. Yiizlerce eseri arasinda en taninmislari
Saraydan Kiz Kagirma, Figaro’nun Diigiinli, Don Giovanni ve Sihirli Fliit’tiir (Say 2010: 508-518).

2 Nocturn: Gece miizigi. Ozgiir formda yazilmus diissel ozellikler igeren calgi miizigi bigimi.
Cogunlukla piyano i¢in bestelenmigtir (Say 2005: 574).
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Emirgan’daki davete Suad sonradan, Dede Efendi’nin Ferahfeza Ayin’i icra
edilirken katilir. Miimtaz, musiki dinlerken Suad’in timitsiz ve isyankar oldugunu
diistiniir ve kendisinin de Dede’nin mistik musikisi karsisindaki duygularini, sonra
bir mukayese imkanimi arastirarak duygular1 tizerinde Bati musikisinin tesirini

sorgular:

“Fakat Suad nigin bu kadar dimitsizdi? Neyi diisiiniiyordu? --Acaba Dede'yi
hakikaten inanmak ve bir sey bulmak iitiyaciyla mi dinledi? Yoksa inkdrla mi ise
basladi? Nigin bu kadar mustarip? (...) Kendisi, Miimtaz, dini oldugu soylenen bu
ayini nasil dinlemisti? Ferahfeza ayini boyunca diisiincesinin gectigi yerleri bir bir
hatirladi. Garip seydi bu, biitiin ayin boyunca, bir defa olsun mistik bir irperme
duymamisti. Biitiin ¢agrilari, Nuran'in, bir de yazmakta oldugu eserin etrafinda
toplanmisti. Bu yokluk Dede Efendi'nin kabahati miydi? Yoksa kendi yaratilisi mi?
Icindeki fakirlige simdi kendisi de sasiriyordu. Yoksa, alaturka musiki karsisindaki
vaziyeti tamamuyla miistear bir vaziyet miydi? (...) Acaba ébiirlerinde ne duyuyordu?
Bach’i!, Beethoven' dinlerken de boyle mi olmustu? Huxley, -Allah var ve
gortintiyor, fakat sade kemanlar ¢alarken...- diyor. Bunu ¢ok sevdigi romanct La
Mineur kuarteti? icin soylemisti. Fakat Miimtaz bu kuarteti kitabi okumadan ¢ok
daha evvel dinlemisti. Hislerini kontrol etmek imkdn: yoktu” (Tanpinar 2000: 266).

! Johann Sebastian Bach (1685-1750): Felsefede Aristo’nun, plastik sanatlarda Leonardo da
Vinci’nin, siir ve tiyatroda Shakespeare’in yaraticiligina miizik sanatinda karsilik bulan Alman besteci
ve miizik ustasi. Bati miiziginin pek ¢ok formunda polifonik yazida onun eserleriyle olgunluga
varilmistir. Mozart ve Beethoven gibi dahiler tarafindan fark edilinceye kadar pek taninmamustir.
Alman Barok sanatinin en yiiksek diizeye ulagsmasini saglamistir. Akileiligin egemenligi yiiziinden
gelismesi durmus olan dinsel aydinlanma g¢agina yiizlerce eseriyle yeni bir anlam katmustir. Derin ve
incelikli yaraticiligiyla Lutherci Almanya’nin miizikteki dorugunu temsil etmistir. Giiniimiize ulagan
1080 eseri vardir (Say 2010: 143-149).

2 Kuartet: Dért solo galgi ya da ses igin bestelenmis eser; dort partili bu eseri seslendirmek iizere dort
calg1 ya da ses sanatgisindan olusturulan topluluk. Fr. Quatuor, Alm. Quartett, itl. Quartetto, Ing.
Quartet, Isp. Quarteto. Tiirkcede dordiil. Terimin dilimizde “dortlii” ile kullamlmasi, 6zellikle aralarda
kullanilan “dortlii” ile karisikliga neden oldugu i¢in, dordiil ya da uluslar arasi yerlesik adiyla kuartet
sOzcugli yerlesmistir. “Dortleme” ise bir nota kiimesini niteledigi i¢in “kuartet” anlaminda
kullaniimaz.

Kuartet dort partili bir ses miizigi olarak Ronesans doneminde gelistirilmis, “Madrigal” ve
“Villanella” gibi formlarda ileri bir polifonik diizey sergilemistir. XVI. Yiizyilin ses miizigi kuarteti,
soprano, alto, tenor, ve bas partililerin standart oturtumundan olusur. Koro miizigindeki dort sesli
bilesim de bu esasa dayanur.

Calg1 miiziginde kuartet, dort yayli ya da iiflemeli ¢alginin bilesimini ya da karma olarak onlarin bir
araya gelmesini sergiler. “Yaylilar kuarteti”, XVIII. Yiizyilin sonlarindan baglayarak Klasik ve
Romantik dénemlerde bir oda miizigi formu olarak dnem kazanmustir. Iki keman, viyola ve viyolonsel
i¢in yazilan yaylilar kuarteti, sonat formundadir (Say 2010: 325).
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Romanda bahsi gegen La Mineur Kuartet’in Ludwig Van Beethoven’e ait
oldugu Huxley’e atfedilen referanstan anlasilmaktadir. Aldous Huxley, Ses Sese
Karst (Point Counter Point) adli romaninda “Allah var ve gériiniiyor, fakat sade
kemanlar ¢alarken.” ifadesiyle Beethoven’in “Yayli La Minér Kuartet” (String
Quartet in A minor, Op.132 No.15) adli eserinden bahseder.

Miimtaz’in Ayin’i dinlerken zihnindeki dini tahassiise benzer fikirlerin ayni
anda birbirlerinin diisiincelerini okumuscasina lhsan ve Suad’da da olusmasi
enteresan bir kurgudur. Miimtaz’in muhayyilesinde olusan fikirler, dile getirilmeden

hem Thsan hem Suad tarafindan ayn1 anda diisiiniilmektedir.
“Suad basini kaldirdi:
-Begenmedim degil, aradigimi bulamadim... IThsan:

Sen musikinin Allah't elinden kolundan kiskivrak yakalayyp sana teslim
etmesini istiyorsun... Bu imkdnsiz bir sey! Her yerde, ancak getirdigini bulabilirsin!
Allah ne Dede Efendi'nin, ne de bagska birisinin cebinde degildir” (Tanpmar 2000:
268).

Suad, biraktigi mektupta intiharindan 6nce son defa Beethoven’in “Keman

Kongertosu”nu dinledigini yazmustir:

“Fakat Suad aklindan ¢ikmiyordu. Ne mektuptu o. Ni¢in yazmugti. Birdenbire
aklinda kalan ciimleleri kendi kendine tekrarlamaga basladi: (...) Insanoglu insana
yiiklenerek yagiyor. Hatta sanatkdrlar bile; senin o evliya ruhlu dedigin insanlar
bile. O gece Dede Efendi bize nasil yiiklenmisti? Simdi son defa i¢in dinledigim
keman kongertosu'nda Beethoven bana nasil yiiklenivor? Hatta onlar, étekilerinden
daha fazla. Ciinkii iist iiste kendi ruhlarinin hastaliklarin bize asiliyorlar” (Tanpinar
2000: 328).

>

Huxley, Ses Sese Karst adli romaninda “Allah var ve goriiniiyor, fakat sade kemanlar ¢alarken.’
ifadesiyle La Mindr Kuartet’ten bahseder. Huzur’un kahraman1 Miimtaz bu eseri, roman1 okumadan
once de dinlemistir. Huzur’da bestekar verilmeyen La Minor Kuartet’in Ses Sese Kars: romaninda
Beethoven’e ait oldugu belirtilir.

! Kongerto: Kongerto, genellikle solo bir ¢algiya bir oda orkestrasinin veya bir senfoni orkestrasinin
eslik etmesi ile gergeklesir. Solo calgi, tim teknik zorluklarin iistesinden gelebilecek bir kisi
tarafindan ¢alinir. Solo galgiya orkestra eslik eder. Genellikle tek bir ¢algi i¢in yazilan kongertolar
vardir fakat birden fazla ¢algi i¢in yazilmig kongertolar da vardir.(Vivaldi - 2 viyolonsel kongertosu)
Kongertolar, dinleyicinin en ¢ok tercih ettigi miizik formudur (Say 1997: 576).
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Beethoven’in “Keman Kongertosu” (op. 61, Re major) bestecinin insanliga
yonelik ideallerini igeren bir miizik kavrayisimi dile getirir (Say 1997: 321).
Boyleyken intiharindan 6nce biraktigi mektuptan Suad bu eseri intihar etmeden

hemen 6nce dinledigini belirtir. Bu, onun nihilist karakterinin bir tezahtirtidiir.

Romanim “Miimtaz” baslikli son bolimiinde aktiiel zamana doniiliir. Miimtaz,
hasta fhsan’t muayene etmesini istemek igin gittigi bir askeri doktorun odasinda
tanidig1 nagmeler yiikselmektedir. Miimtaz’in doktorun odasindaki sandalyelerden
birine oturarak dinledigi Viyolin Kongerto diinyada en fazla bagh oldugu seylerden
biri, belki daha fazlasidir. Miimtaz, fantastik hiilyalar kurar, yorumlar yapar. Eser,
talihin bir semboli, bir sikayet veya boyun egis, hatiralarinin zavalli bir dansi; Slityi
cagiran, zamani dirilten baska bir diinyadir. Suad da 6lmeden evvel bu kongertoyu
dinlemistir, biitiin bir giin onu dinledigi de olmustur. Miimtaz, Suad’in bu eseri
O0lmeden evvel dinlerken neler hissetmis olabilecegini disiinmeye ¢alisir.
Kongerto’nun insani imkansiz yerlere gotiiren havasmin Suad’in intiharinda tesiri

olup olmadigini sorgular.

Roman, hikaye, siir gibi biitiin sanatinda zaman ve riiya kavramlarinin
derinliklerini aragtiran Tanpinar’in psikolojik analizlerdeki ustaligini gosteren bu
satirlarda zaman, hiilya ve riiya birbirine ge¢mis haldedir. Bir gece evvel kendisinin
de ayn1 Kongerto’yu dinledigini, sonra Suad’i gordiigiini, ancak bunun riiyada
oldugunu miiphem bir sekilde hatirlar. Riya, hiilya, gergek birbiriyle i¢ ice

Miimtaz’in diinyasint mesgul eder.

“Bir kenarda genis¢e bir divan, yanminda iki sandalye iizerine yigilmis bir stirii
plak, obiir tarafta da agik bir gramofon vardi. Miimtaz, doktorun yiiziine bakmadan
ewel calinan parcayr tamdi. Viyolon kongerto® sonuna yaklasiyordu. Doktor
yatagimin iizerinde ayaginda getirler ve kiilot pantalon, surtinda terden viicuda

yapismig fanila, hig istifini bozmadan dinliyordu.

! Viyolon kongerto: Suad’in 6lmeden evvel dinledigi Beethoven’in keman kongertosudur. Romanda
“viyolon” seklinde yanlis yazilan” viyolin”in dilimizde karsilig1 kemandir.

Viyola ise keman (viyolin)’dan bir besli daha pes sesli olan, viyolonselden bir oktav tiz, “alto” diye
nitelenen, 38-44 santim ebatlarinda kemandan biraz daha biiyiik bir yayl ¢algidur.

Viyolonsel (gello), viyola ailesinin tenor liyesi, govdesi 74-76 santim ebatlarinda bir yayl ¢algidir.

Romanda “keman” karsilig1 olarak kullanildigi anlasilan “viyolon” kelimesinin yanlis yazilmasi,
boyle bir agiklamayi gerekli kilmustir (Say 2005: 190, 258, 591-592).

157



(...) Hi¢cbir sey soylemeden, 0 da yatagin, doktorun bir ayagini ¢ekerek kendisi
icin bosalttigi bir késesine oturdu ve dinlemege basladi.

(...) Suad, olmeden evvel bu kongertoyu dinlemisti. Hatta daha evvel, biitiin bir
gtin iist tiste sade onu dinlemisti. Mektubunda béyle yaziyordu. Fakat bu tercihi nigin
yaptigint - séylemiyordu. Kongerto, agir, istrapli  yiiriiyiisiinde bunun  suwrrin

vermiyordu.

(...) Kag kere onu evinde o son gecede bu parcay: dinlerken tahayyiil etmisti. -
Yiizii muhakkak sapsart olmaliydi. (...) Mektubunda séyledigine gore ilk once 0
kiiciik kizla bu kongertoyu dinlemigler, 0 ertesi sabah gittikten sonra da kendi
kendine onu ¢almisti. Ve gece, mektubunu yazarken yine bunu dinlemisti. -Siiphesiz
ara sira basim kaldwriyor, en sonuncu defa oldugunu bildigi i¢in biitiin dikkatiyle bu
wstiraply yiiriiyiise kendini veriyordu. (...) Acaba bu kongertonun da onun éliimiinde
bir hissesi var miydi? Insani o kadar imkansiz yerlere gétiiriiyordu Ki... Sonra
birdenbire ayn: parcayr kendisinin de bu gece dinledigini miiphem sekilde hatirladh.
Evet, su anda icindeki hatira aciligi, 0 bigcare uyanis beyhude degildi. -Fakat nerede?
Aksam eve geldim; Ihsan'la biraz konustum. Iyiydi. Ben de yorgundum. Yattim. Sonra
Macide beni uyandirana kadar...- Diskin birinci tarafi bir hiriltida bitti. Doktor geng
adama bakmadan ikinci yiiziinii koydu. Miimtaz uyanmis gibi almn sildi. -Fakat
nerede?..- -Yoksa riiyada mi? Elbette biitiin par¢ayr dinleyemezdi. Fakat bu taptaze

hatira lezzeti, 0 acilik!-

Daha ilk gordiigii bir adamin yatagumin bir kosesine oturmug iki eli
sakaklarinda riiyasimi  hatirlamaga ¢alisiyordu. Hayir, kongertoyu dinlememis,
Suad gormiistii. Hem de ¢ok garip sekilde. (...) Plak bitince doktor kongertonun
kalan parc¢asina bakti” (Tanpinar 2000: 348-351).

Doktor, odasinda “Keman Kongertosu”nu dinlerken gordiigiic Miimtaz’in

halinden onun musikiye ilgisinin oldugunu fark etmistir:
“-Galiba musikiyi seviyorsunuz!
- Hem cok.

- Yalniz alafranga mi?
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- Haywr, alaturkayr da. Fakat galiba, aym: adam olarak degil. Sen, acayip bir

mahluka benzersin, der gibi delikanlinin yiiziine bakti:

- Oglum, ¢ok dogru bir sey séyledin, dedi. O kadar dogru ki. Mesele musikiden
cok otede. Sarkla garp birbirinden ayri. Biz ikisini birlestirmek istedik. Hatta
bunda yeni bir fikir buldugumuzu bile sandik. Halbuki tecriibe daima yapilmas,
daima iki ¢ehreli insanlar vermisti” (Tanpinar 2000: 352-353).

Tanpinar’in Dogu - Bat1 terkibi fikri, musiki hareket noktasindan baslayan bu

sobette genisleyerek devam eder.

Miimtaz’in iki farkli musiki tiiriiniin ve kiltiiriin kendi zihniyetini kurmasi

meselesini romanda daha 6nce de ele almistir:

“Birdenbire alaturka musikinin iginde uyandirdigi ruh halinden diisiincesinin
garp musikisine gecmesine kendisi de sasirdi. -Ne kadar garip... Iki diinyam var.
Tipk: Nuran gibi, iki alemin, iki askin ortasindayim. Demek ki bir tamlik degilim!
Acaba hepimiz bdyle miyiz” (Tanpiar 2000: 272).

Romanda klasik Bati musikisiyle ilgili sahislardan biri de, sahis kadrosu

icerisinde bu musikiyle ilgili en birikimli sahis iclal’dir.

“-Iclal baska... dedi. O on dort sene piyanoya calisti. Konservatuara devam

etti. Gercekten anlar ve sever.

Nuran akrabast icin miibalaga etmiyordu. Gen¢ kiz daha gsimdiden bir
musikisinas sayulabilirdi. Fakiiltedek: tahsiline kadar égrendigi herseyi unutmus,
yalniz musiki duruyordu. Adeta nagmeden bir diinyasi vardi” (Tanpinar 2000: 79).

Huzur’da klasik Bati musikisine dair yazdiklarindan Tanpinar’in bu sahadaki
derin bilgisi ve ince zevki goériilmektedir. Ancak yazarin gergeklestirmek istedigi
Dogu-Bati terkibinde klasik Bati musikisinin romanda bu terkibin bir ciizii halinde
kullanildigin1 sdylemek pek miimkiin degildir. Huzur’da Klasik Tirk Musikisi
baglikli bolimiin Emin Dede’yi anlatan kisminda belirtildigi tizere Bati’nin
bestekarlar1 ve miizisyenleri, olumsuz sahsiyet Ozellikleriyle “karsi taraf” halinde

verilmistir.

159



160



SONUC

Musiki sahasindaki derin bilgisini, seckin zevkini muhtelif yazilarinda ustalikla
yansitan Tanpinar’in bu biiyiik birikimini sanatkarane bi¢cimde sunmasina imkan
veren en oOnemli eseri Huzur’dur. Formel bir musiki egitimi almadigi bilinen
Tanpmar’m zaman igerisinde edindigi bu zengin musiki donaniminin nereden
beslendigi arastirilarak ¢alismanin birinci boliimiinde “Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Musiki Kiiltiiriiniin Kaynaklar1” basligi altinda gosterilmeye gayret edilmistir. Elde
edilen verilerden hareketle Tanpmar’in daha ¢ocuklugunudan itibaren babasinin ve
anneannesinin olusturdugu atmosferde sekillenen bir musiki hassasiyetinden
bahsedilebilir. Ayrica gocuklugunun gectigi muhitlerde muazzam bir gérme ve
isitme dikkatiyle sanatkar damarinin ince ince beslendigi, bu donemlerini anlatan
yazilarindan takip edilebilir. Ogretmenlik yaptig1 sehirlerdeki birikimlerinin ise artik
bir yetiskin dikkatiyle ve suurlu bir tercihle kazandigi goriilmektedir. Ankara’daki
ogretmenligine kadar daha ziyade Tiirk halk musikisine asinadir. Ankara’daki
ogretmenligi doneminde Bati musikisini ¢ok genis bir koleksiyon vasitasiyla tanimis
ve sevmistir. Klasik Tirk musikisi sahasindaki asil kazanimlarma ise Istanbul’daki
hocalik dénemlerinde ve Yahya Kemal’le gecen miisterek mesailerinde ulasmustir.
Tanpmar’m Huzur’da ustaca isledigi alt subeleriyle Tiirk musikisi ve Bat1 musikisi
sahasindaki birikime, uzun yillar igerisinde ve farkli muhitlerde sahip oldugu

anlasilmaktadir.

Calismanin  sonraki {i¢ bolimiinde Tanpinar’in Huzur’da klasik Tirk
musikisini, Tirk halk musikisini ve klasik Bati musikisini ne surette, nasil ve ne
maksatla isledigi anlagilmak ve gésterilmek istenmistir. Bu meyanda Tanpinar’in Beg
Sehir, Yasadigim Gibi ve Edebiyat Uzerine Makaleler basta olmak iizere diger
eserleri, Huzur’'un arka plani gibi incelenmis ve buradaki metinlerle roman

arasindaki irtibatlar gosterilmeye ¢aligiimistir.

Musikiyi en miithim davamiz olarak beyan eden Tanpinar, Huzur’da musiki
meselesine verdigi 6nemi Sayfalar siiren anlatimiyla ortaya koymus, klasik Tiirk
musikisini ve Tirk halk musikisini yasatilmasi ve gelecege aktarilmasi gereken en
onemli kiltir ve medeniyet degerleri olarak sunmustur. Ancak klasik Tiirk

musikisinin romanda ayr1 bir énemle ele alindigimi belirtmek gerekir. Klasik Tiirk
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musikisinin Abdiilkadir Meragi’den baslayarak Hafiz Post, Itri, Tabi Mustafa Efendi,
Tanburi Mustafa Cavus, Ebubekir Aga, Ismail Dede Efendi, Zekai Dede, Aziz Dede,
Haci Arif Bey, Tanburi Cemil Bey, Emin Dede, Miinir Nurettin gibi biiyiik
isimlerini; kar, beste, semai, pesrev, sarki gibi farkli formlarini; neva, hicaz, hiiseyni,
ussak, bayati, ferahfeza, acemasiran gibi pek ¢ok makamini ayrintilarla islemesi,
Tanpmar’m Yyerli ve sanatli musikiye verdigi onemi gosterir. Calismada buna
dayanilarak her bir madde tizerinde bilgiler verilmeye c¢alisilmistir. Romanda Tiirk
halk musikisi eserlerinin de genis Kitlelerin miisterek kiiltiir tiriinleri olarak 6nemi
tizerinde duruldugu i¢in, 0 tiirdeki eserlerin de tanitilmasina calisilmigtir. Bazen
karsitliklar1 gostermek bazen terkip fikrini gerceklestirmek tizere bahsi gegen Batili

sanatkarlarin ve eserlerinin tanitilmasi da ihmal edilmemistir.

Romanda Miimtaz, Nuran, ihsan, Tevfik Bey gibi kurmaca kisilerin yan1 sira
Emin Dede (Yazic1), Ressam Cemil (Halil Dikmen) ve Tanburi Cemil Bey de
Tanpsinar’i klasik Tiirk musikisine dair fikir ve kanaatlerini dile getirmek tizere rol
listlenmislerdir. Yine Miimtaz, Nuran, Thsan, Tvefik Bey ve figiiratif birtakim kisiler
romanda halkin yasayisinin, acilarinin, sevinglerinin nagmeye dokiildiikleri tirkiileri,
ninniler, tirkilii ¢ocuk oyunlarini iireten, tasiyan Tirk halk musikisini de bir st
kiiltiir dili olarak yasatirlar. Miimtaz, Nuran ve Thsan, Bat1 kiiltiiriiniin yiiksek sanat
giictiniin dili olan klasik Bati musikisinden de anlar; onu bilinmesi, anlasilmasi

gereken bir deger olarak benimserler.

Tanpinar Miimtaz, Nuran ve Thsan gibi kisileriyle Dogu’dan kopmayan,
gelenekle beslenen; ama Bati’y1 taniyan, onunla gelismek isteyen idealize ettigi
aydin tipini yaratmak istemistir. Kars1 kutuptaki Suad ise, kendi kiiltiirinden
habersiz, musikisine yabancidir. Bati musikisini ruhsal buhranlarinin yoldagt halinde

dinleyerek intihar eder.

Dogu-Bati terkibini saglamak iddiasinin gerektirdigi bigimde kaleme alinmak
bakimindan Tanpinar’in basarisin1 gosteren Huzur romaninda bu terkibin musiki
temas1 cergevesinde gergeklestirilmesine dair fikirlerin tutarli ve dengeli bigimde
ortaya konuldugunu séylemek miimkiin degildir. Tanpinar’mn bu terkip iddiasiyla
romanda Bati1 musikisini ele alis tarzi bakimindan birtakim sorunlar vardir. Huzur,

terkip saglama arayisindaki Tanpinar’in meseleleri tartistigi ve kahramanlarina

162



tartistirdigi bir roman olmakla birlikte, hem sanatsal bir zenginlik hem de tematik bir
mesele olarak islenen musiki, bir Dogu-Bati sentezi kurmaktan g¢ok romanda

Dogu’ya ait bir deger olarak yiiceltilmis, iistiin tutulmus ve sahip ¢ikilmustir.

Calismanin “Ahmet Hamdi Tanpmar’in Musiki Kiiltiiriniin Kaynaklar1”
baslikli bolimiinde deginildigi {lizere, Tanpmar 1938’de yayimlanan “Kendimiz
Pesinde: Cok Miihim Bir Mesele” yazisinda klasik Tiirk musikisinin yeni kazanilan
Batili kimlikle incelendigi takdirde onun sahip oldugu giizelliklerin ve sanat

kudretinin fark edilebilecegini belirtmistir:

“Bir ltri’nin, bir Ismail Dede’nin, bir Bekir Aga’mn eserleri etrafimizda
nagmenin, ilahi cezbenin, ruhtan siziilmiis saf hakikatlerin kapali bahgeleri gibi
yiiziiyor. Biz bu bahgelere bir girsek, bittabi bugiinkii Avrupalr hiiviyetimizie giresk.

Ciinkii Sarkli benlik bu eserlerden bugiin bizim anlayacagimiz seyleri anlamazdi.

(...) biz bugiinkii zihniyetimizle ve artik garplilasmis anlayisimizla onlara
donersek, hatta eserleri yapanlarin dahi aklindan ge¢meyen nice nice harikalar
bulacagiz. Ve bu kesif, bizim ruhumuz igin, cografyalardaki 0 zengin kita
kesiflerinden yiiz kat daha faydali olacak” (Tanpinar 2004: 54-59).

Tanpinar, ayni fikirleri Huzur’da Mimtaz vasitasiyla dile getirir. Miimtaz da
klasik Tiirk musikisinin giizel eserlerini se¢ebilmek i¢in Batili sanat terbiyesine ve

zevkine ulagmak gerektigini belirtir:

“Daha ziyade bugiiniin muayyen seviyede zevkiyle, Garpli terbiyenin zevkiyle

segilen eserler giizel olabilirdi” (Tanpinar 2000: 142).

Zevk ve estetik algisi Batili normlara gore olusan Ihsan’in bu meselelere

bakista kazandig1 dogru ve tstiin vasfi dile getirilir:

“... olgii hissini Garp 'tan aldig: i¢in kendi zevkimize ait tercihleri” (Tanpinar
2000: 37).

Tanpmar’nm1 gerek dogrudan kendisinin gerekse kahramani Miimtaz’in ifade
ettigi Batili egitim zevkiyle ve sanat anlayisiyla giizel eserlerin secilebilecegi fikri,
Batili sanat anlayisin Gstiinliigiinii gostermektedir. Buna mukabil romanin Emin
Dede’yi anlatan satirlarinda tam aksi degerlendirmeler vardir ve Tanpinar’in

romanda distigii fikir geliskisini gosterir:
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“Bir Beethoven, bir Wagner, bir Debussy, bir Liszt, bir Borodine bu gérdiigii
ebediyet yildizindan ne kadar ayri insanlardi. Onlarin ¢ilgin hiddet ve kinleri, biitiin
hayati kendisi i¢in hazirlamis bir sofra zanneden istihalar: ve bunlar: tek basina
yiiklenebilmek icin imkansiz bir Atlas gayretiyle gerilmis gururlari, hi¢ olmazsa
sahsiyetlerini degisik planda goz dniine koyan bir yigin nazariyeleri, garabetleri,
yumusakligi bile etrafindaki her seye bir aslan pencesi gibi gecen mizaglart vardr”
(Tanpinar 2000: 248-249).

Netice itibariyla Huzur’da musiki bahsinin ele alinisi, Dogu-Bat1 sentezini

gerceklestirme iddiasi i¢in pek uygun bir malzeme sunmaz.

Huzur’un bir musiki formu o6rnek alinarak kompoze edildigi iddialari ise,
Tanpmar’mm romana dair verdigi beyanlarda karsilik bulmaz; sadece fantastik

degerlendirmeler olarak goriilmelidir.
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EKLER

EK-1. Huzur’da Dikkatten Kacan Hatalar

Huzur’un bir kismi kurgusundan, bir kismi dizgisinden ve baskisindan
kaynaklanan birtakim hatalar1 vardir. Bunlar romanin zamaniyla, mekaniyla ve

sahislariyla ilgilidir.

Miimtaz, babasinin Oldiiriilmesinden sonra annesiyle birlikte yazarin A...
seklinde belirsiz olarak gosterdigi deniz kenarinda bir sehre taginir. Ancak Tanpinar,
romanin ilerleyen sayfalarinda bu mechul yerlesim yerinin Karaoglan, Hastaneiistii,
Mermerli, Bey Daglari (Tanpinar, 1992: 35), Giivercinlik, Konyaalt1 (Tanpinar 1992:
38) gibi yer ve semt adlariyla Antalya oldugunu agik hale getirir. Hatta romanin bir
yerinde yazar, Miimtaz’dan bahsederken “Antalya’daki kayalik ve N... deki evleri,
okudugu romanlarn biitiin hadiseleri bu iki dekorda geger, ... ” (Tanpinar 1992: 47)
ciimlesiyle A...’min Antalya oldugunu agik¢a belirtir. Bu hata, romanin
basilmasindan 6nce bir redaktér, musahhih kontroliine ihtiyag duyulmamasindan

kaynaklanmis olmalidir.

Yazarin romanda S... seklinde gosterdigi yer, Mehmet Kaplan’in belirttigi ve
calismanin Onceki sayfalarinda temas edildigi ilizere Sinop’tur. Miimtaz, babasi
oldiirtildiikten sonra annesiyle birlikte yayliyla (bir ¢esit at arabasi) dort giinliik bir

yolculuktan sonra Sinop’tan Antalya’ya ulagir.

“Miimtaz in babasi, S... nin isgali gecesi, oturduklar: evin sahibine diisman

olan bir Rum tarafindan oldiiriilmiistii. ” (Tanpinar 2000: 22)

“Ikinci geceyi, bozkir1 adeta tek basina bekleyen beyaz, kire¢ sivali genis bir

handa gegirmislerdi.” (Tanpimar 2000: 24)

“Bundan iKi giin sonra bir aksamiistii Miimtaz’la annesi, A4... 'va geldiler ve

uzak bir akrabanin evine indiler.” (Tanpimar 2000: 28)

Romanda belirtildigi gibi, bir ¢ift atin c¢ektigi yayli bir arabayla 900
kilometrelik yolun dort giinde gidilmesi miimkiin degildir. Nitekim Tanpinar,
romandaki bu aktiiel zamana denk gelen yillarda kendi ¢ocuklugunda Siirt-Erzurum
arasini (382 km) kervanla on bir giinde gegtiklerini Bes Sehir’de belirtir.
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Huzur’un bir diger sorunu, olaylarin aktiiel zamaniyla ilgili c¢eliskidir.
Romanda aktiiel zaman, ikinci Diinya Savasi’ndan bir giin 6nce, Miimtaz’in ihsan’in

hastaligiyla ilgili endiselerinin anlatildig1 an ile baslar:

“Miimtaz, agabey dedigi amcasimin oglu Ihsanin hastahigindan beri dogru
diirtist sokaga ¢tkmamigti. (...) Bu sabah, tren diidiiklerinin biisbiitiin baska
korkularla kanattigi uykusundan, Miimtaz gene bu iiziintii ile uyandi. Saat dokuza

yaklastyordu” (Tanpinar 2000: 9).

Ertesi giin, (yirmi dort saatlik aktiiel zamanin sonunda) Ikinci Diinya

Savasi’nin (1 Eyliil 1939) basladigiin 6grenildigi sahneyle roman sona erer:

“Yan pencerelerden bir radyo Hitler’'in 0 gece verdigi hiicum emrini
tekrarlyordu. (...) Radyo evin sessizligi i¢inde tek bagina, hadiselerin giir sesiyle,

herkes i¢in konusuyordu” (Tanpinar 2000: 374).

Bu yirmi dort saatlik aktiiel zaman igerisinde geriye doniislerle Miimtaz’la
Nuran’in bir y1l stiren asklar1 ve yer yer daha da geriye doniislerle kadrodaki birtakim
sahislarin gegmisleri anlatilir. Miimtaz, doktora tezini bitirdigi giiniin ertesinde, 5

Mayis’ta, Nuran’la tanigmistir:

“Diin aksam bitirdim, (...) en altina dort mayis, saat 23°ii bes gece diye
yazdim” (Tanpinar 2000: 75).

Tanigmalariin {izerinden heniiz birkag giin gegmisken yazar, ask seriiveninin

baglangi¢ yilin1 da belirtir:

“Ben Nuran’im. Kandilli’de otururum. Bin dokuz yiiz otuz dokuz senesinde

yastyor, asagi yukart zamaninun elbisesini giyiyorum” (Tanpinar 2000: 123).

Miimtaz’la Nuran’in ayrilmadan evvel, bir yil kadar siiren bir beraberlikleri

oldugu, romanin “Nuran” baglikl1 ikinci boliimiiniin hemen basinda belirtilmistir:

“Miimtaz’la Nuran bir sene ewvel, bir mayis sabam Ada vapurunda

tamignmuglardy” (Tanpinar 2000: 71).

Ayrildiktan hemen sonra Nuran, eski esi Fahir’le evlenmeye karar verir. Bu
haberi Miimtaz, aktiiel zaman icerisinde, Thsan’in hastaligiyla ilgilenirken dgrenir.

Bu durumun tabii neticesi olarak Nuran’in kendisini anlattigi satirlarda 1937°de
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baslayan ask macerasi, savasin ¢iktigi 1939°da sona erdigine gére - romanda
belirtildigi gibi bir y1l degil - iki yil slirmiis olmalidir. Romanin zaman kurgusuyla
alakali bu sorun, Huzur’un tefrikadan Kitaba doniismesi siirecindeki bir dikkatsizlikle
aciklanabilir. Nitekim tefrika olarak yayimlanan Huzur’un iki sevgilinin asklarini iki
yil siiren bir zaman dilimi igerisinde yasadiklari, romanin elestirel basimini
hazirlayan Prof. Dr. Handan Inci’nin tefrikayr Ozetlerken yaptig1 tespitten
anlasilmaktadir. Ancak Handan Inci, romanin zaman kurgusuyla alakali herhangi bir

sorundan bahsetmez:

“Ikinci béliimde romanin zamani iKi yil éncesine doner ve Nuran’la Miimtaz n
bir mayis sabahi Ada vapurunda karsilasmalariyla baslayan ask hikdyeleri anlatilir”
(Tanpinar 2000: 378).

Romanin bir bagka sorunu Miimtaz’in yasiyla ilgilidir. Miimtaz, babasini ve

hemen ardindan annesini kaybettiginde on bir yasindadir:

“Fakat onun birka¢ hafta icinde, hem de on bir yasinda iken — Iclal béyle
soylemigsti — anne ve babasini kaybettigini biliyordu” (Tanpinar 2000: 76).

Miimtaz, annesinin o6liimiinden hemen sonra, aym yastayken, Istanbul’a,

amcasinin oglu ihsan’m yanima génderilir.
Miimtaz, vapurda Nuran’la tanistiginda 26 yasindadir:

“Utanmasa yasim Yirmi alti, Emirgdn’da tepede bir evde oturuyorum”
(Tanpiar 2000: 75).

Miimtaz, romanin hemen baslarinda Thsan’a hasta bakici ararken, kendisinden
ayrilan Nuran’la bir yil kadar once beraber oldugu giinleri hatirlar, buna gore

ayrildiklarinda tabiatiyla 27 yasinda olmalidir:

“Miimtaz, bir yaz evvel bu sokaklarda, belki bugiinkiilerden birinde, Nuran’la
dolastigini, Kocamustafapasa’yr, Hekimalipasa'yi  gezdiklerini  diisiiniiyordu”
(Tanpinar 2000: 20-21).

Miimtaz hasta bakici aramak iizere evden ¢iktiginda gordiigii bir ¢ocuk ve

birtakim nesneler ona yirmi yil evvelki giinleri hatirlatir:
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“Kapwmin éniine ¢iktigr zaman sokagi adeta ¢ok uzun bir ayrilistan sonra
goriiyormug gibi seyretti. Evin karsisindaki caminin kapisinda bir ¢ocuk, gozleri
alcak duvardan sarkan incir dallarinda, elindeki sicim parcasiyla oynuyordu. Belki
de biraz sonra bu incirin vaad edilmis lezzetlerine dogru yapacagi hiicumu
diistintiyordu. ‘Ve tipki yirmi sene evvel benim oturdugum ve diisiindiigiim gibi...
Fakat o zaman cami béyle degildi.’ Biiyiik bir kederle diisiincesini tamamladi: ‘Ne de
mahalle...”” (Tanpimar 2000: 18).

Bu aktiiel zamanda 27 yasinda olan Miimtaz’in ayn1 mekéanda yirmi yil evvel
kendisini hayal etmesi, hatirlamasi, 7 yasindayken burada olmasini gerektirir.
Halbuki Miimtaz, annesinin dliimiinden sonra 11 yasindayken istanbul’a gelmistir.
Romanda Miimtaz’in yirmi yil evvel amcasinm oglu IThsan’m evinde bulunmasimni
aciklayacak herhangi bir bilginin bulunmamasi, buradaki celiskili duruma neden

olmustur.

Romandaki bir dizgi-baski hatasi, sonraki biitiin baskilarda fark edilmeden
veya diizeltilmeden devam etmistir. Miimtaz’la Nuran’in miisterek aile dostlar1 ve
Adile Hamim’in esi Sabih Bey, romanin “Nuran” baslikli ikinci boliimiiniin birinci
kisminda, tstelik biitiin niishalarda ve baskilarda 1srarla ve hatali olarak Sabit Bey

seklinde verilmistir:

“Adile Hamim bu kararla kendi icindeki Sabit Bey’in dosyasimi kapatti”
(Tanpinar 2000: 80).

Benzer bir bagka hata da Emin Dede’nin anlatildig: satirlarda konuyla hig ilgisi
olmayacak bir sekilde ondan “Nuri Bey” diye bahsedilmesidir. Gergi romanda Nuri
isimli bir kisi vardir, ancak onun Emin Dede’nin anlatildig1 bu satirlarda yeri yoktur.
Bu hatadan daha garibi 1950°den bu tarafa Huzur’un higbir baskisinda bu hatanin
fark edilememesi veya diizeltilmemesidir. Romana dair yazilan onca yazida bu

husustan hi¢ bahsedilmemistir:

“Hdlbuki bu sohretsiz dervigin hayati iist iiste kendi sahsini inkdrdan ibaretti.
Bu inkdrlar, mutlaka kars: beslenen bir askta ve hayatin umumi giiriiltiisii i¢inde bu
¢cifte kaybolma karar: sadece Nuri Bey e ait bir sey degildi. Bu kendi iradesiyle yahut
medeniyetinin terbiyesiyle silinmis ¢ehreyi sonsuz itislerle geriye dogru gotiirerek
ondan bir Aziz Dede, bir Zekdi Dede, bir Ismail Dede, bir Hafiz Post, bir Itri, bir
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Sadullah Aga, bir Basmacizade, bir Komiircii Hafiz, bir Murat Aga, hatta bir
Abdiilkadir-i Meragi, hiilasa bizim bir tarafimizi, belki en zengin his tarafimizi yapan

insanlarin hepsini ¢ikarmak miimkiindii” (Tanpinar 2000: 248-249).

Romanda bir baska kurmaca sorunu Nuran’in yasi, evliligi, anneligi ve

iniversite mezunu olmasi arasindaki tutarsizlik veya belirsizliktir.

“Onu dinlerken Fahir, Nuran 't hi¢ tamimadigint anlyyor ve Adile Hanim tekrar
bir anlasma imkdnindan hi¢ bahsetmedigi icin, Fahir’e Nuran in sevgisi, ebediyen
kaybettigi bir cennet gibi goriiniiyordu. Obiir taraftan ise Fatma 'nin hayat: ve talihi
tizerinde en hissi bir romanct gibi duruyor, kizin bicareliklerini durmadan

anlatiyordu.

Fakat bununla da kalmiyordu. EsKi tiniversite arkadasit Suad da Nuran’a bir
mektup yazmisti. ‘Konya’dan hasta ve harap geldigini, sanatoryumda yattigin

soyliiyor, eski dostluklarint hatirlatiyor, yalniz sen beni iyi edebilirsin!’ diyordu.

Nuran, Suad ’in vaktiyle kendisini sevdigini biliyordu. Fakat Fahir’i ona tercih

etmesiyle aralarinda her seyin kapandigim saniyordu. Ustelik Suad Miimtaz’in
akrabasiydr” (Tanpinar 2000: 210).

Bu satirlardan anlasildigina gore Suad’la Nuran iiniversiteden arkadastirlar.
Romanda ne Suad’in ne de Nuran’in tahsillerinin onlarin sosyal hayatlarinda
sagladig1 herhangi bir pozisyondan bahsedilmemesi kurguda bir sorun teskil etmez.
Nuran’in eski esi Fahir’le Miimtaz’la tanigmadan 10 y1l 6nce evlendigi su satirlarda

belirtilir:

‘... inandigi, sevdigi adam, cocugunun babasi, evlendiklerinden yedi sene
sonra bir seyahatte tanidigi Romanyali bir kadin yiiziinden iki sene evini barkint
birakmig, surada burada sirtmiis, sonra da bir gin artik beraber

yasayamayacaklarini, ayrilmalart lazim geldigini séylemisti” (Tanpinar 2000: 71).
Yine Fahir kendi i¢ muhasebesini yaparken evlilik siiresinden bahseder:

“On sene yaminda yasadigr halde farkina varamadigi kadindi” (Tanpimar
2000: 96).

Iki yas biiyiik oldugu Miimtaz’la tanistiklarinda 28 yasinda olan Nuran’in bu
takvime gore Fahir’le evlendiginde 18 yasinda, kizlar1 Fatma’y1 dogurdugunda 20-21
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yaslarinda olmasi gerekir. Bu yillar, tam da Nuran’in mezunu oldugu belirtilen

tiniversitede 6grenci olmasi gereken yillardir.

Bu soruna Tanpinar’in anlatim dilindeki bir belirsizligin yol agtigini diisiinmek
daha makul bir tespit olabilir. “Eski iiniversite arkadas: Suad da Nuran’a bir mektup
yazmugstr.” (Tanpinar 2000: 210) ciimlesindeki “eski tiniversite arkadasi1” ifadesindeki
kastedilen kisinin Nuran degil, ctimlenin Sibakindaki Fahir oldugunu diistinmek daha
isabetli ve insafli bir yaklasim olabilir. Tanpinar’in tislubunun ve karmasik ciimle
yapisinin boyle bir tutarsizliga veya belirsizlige yol agtigi diisiiniilebilir. Ancak bu

climleyi boyle anlamaya ¢aligsmak, gereksiz bir zorlama olur.

Nihayet romanin ¢aligmada esas alinan baskisinda bir dizgi hatasiyla “Nuran”
baslikli boliimde 10. alt kismin ve “Mimtaz” baslikli boliimde 4. alt kismin baslik
numaralar ikiser defa verilmis; boylece 13 alt kisimdan olusan “Nuran” baslikli
boliim 12 alt kisimdan, 6 alt kisimdan olusan “Miimtaz” baslikli kisim 5 alt kisimdan

teskil olunmus gibi gosterilmistir.
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EK-2. Ahmet Hamdi Tanpnar ile Son Romam i¢in Bir Konusma

Huzur, kitap halinde basildiktan yaklasik bir yil sonra Necdet Evliyagil
Tanpinar’la bir miilakat yapmis ve bu yazi Cumhuriyet gazetesinin 24 Ocak 1950

tarihli niishasinin ikinci sayfasinda yayimlanmastir:

AHMET HAMDI TANPINAR iLE SON ROMANI ICiN BIR
KONUSMA

- Kitabiniz iizerine konusabilir miyiz?
- Hay hay!... dedi. Fakat daha evvel size iyi bir haber vereyim! Yahya Kemal’in

sthhati ¢ok iyi.

Ve Ahmet Hamdi Tanpinar bana uzun uzun Yahya Kemal 'den bahsetti. Nihayet

sualimi sormaya muvaffak oldum.

- Huzur’un teknigi beni ¢ok diigiindiirdii. Fikre ¢ok yer vermis gibisiniz.
Sonra vaka hem var hem yok gibi. Birtakum ikinci derecede sahislar ve vakalar
iizerinde 1srar ediyorsunuz, sonra birakiyorsunuz.

- Romamn muayyen teknigi olabilecegine inanmiyorum. Elli seneden beri bu
sanat ¢ok degisti. Ben bilmem istediklerimi yapmaya cesaret ettim mi? Size
niyetlerimi anlatirsam roman teknigini nasil anladigimi izah etmis olurum. Evvela
romamn §iir Ve diigiince ile beraber yiiriimesini istedim. Vakia diisiincelerimizi
hareket halinde gdstermek miimkiin, belki de miireccahtir. Fakat 0 zaman karaktere
mal olur, mahiyetini kaybeder, hiilasa ferdilesir. Ben ise meselelerin miinakasasin
istiyordum. Psikolojik tahliller de bagyle.

Tkinci derecede bir sahsin psikolojisini hareketlerle izah edersem daha ziyade
miisahit ve hadiselere maruz olmasini istedigim asil kahramanmnun yerine onlart
gec¢irmiy olacaktim. Hdlbuki bu ikinci derecede sahisiarin Miimtaz in etrafinda hem
tesir edici bir ‘zemin’ hem de fikirlerimin ve duygularimin degisik aynalari olmasin
istiyordum.

Hiilasa bir diisiince ve duygunun birkag¢ zaviyeden goriiniistinti istiyordum.
Kald: ki benim i¢in hareketin kendisi, kendimizde ve etrafimizda yaptigi tesir kadar
miihimdir. Ben okuyucunun bir miisahitle, onun iginden gegenlerle karsilasmasini
istiyordum.

- Nigin?
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- Ciinkii miinakagay: kendim yapmak istiyordum. Zaten bugiiniin romaninin bir
tarafi da buna dogru gidiyor. Tabii bunlar niyet ve tasavvurliarim... Sanat niyetten
daima baska ve hatta, dostum Vehbi nin dedigi gibi ¢ok fazla bir seydir.

- Romaninizda Miimtaz’in ¢ocukluguna ve bilhassa tabirinizle séyleyeyim,
“ilk tecriibesine’ fazla ehemmiyet vermissiniz, halbuki sonra bunu birakur gibisiniz.

- Haywr, birakmiyorum. Ciinkii Miimtaz biitiin hayati boyunca o ilk gecenin
tesiri altindadir. Onda sanatkdr taraf bu agwr sartlar icinde dogar. Bir nevi kompleks
tesekkiil eder. Hata karsisinda giinah ve vicdan azabi kompleksi. Aski ve dolayisiyla
hayat: hususi bir seklide goriir. Sonra zamanla bu kompleksi, gene bir nevi — tabir
yerinde ise — Eurydike yahut Orpheus kompleksine tahavviil eder. Yani Miimtaz 6liim
diisiincesinin tehdidi altinda yasamaya baslar ve etrafindaki seyleri ancak kaybetmek
korkusu i¢inde sever yahut kaybetmis gibi sever.

- BU romani asil yazmaktaki gayeniz ne idi?

- Ikinci Cihan Harbi nin basinda diisiindiiklerimizi ve meselelerimizi anlatmak.
Bizi de tehdit eden bu umumi felakette diinya ile miisterek ve ayri taraflarimizi
gostermek. Harbin basladigi gece ben bir hasta basinda hep bunlar: diisiinmiistiim.
Romamin asil kahramanlart Istanbul ve musikidir. Fakat bununla kalmiyor.
Tabiatiyla bir cihan harbinin baslamas: kadar miihim meseleyi mevzu olarak alan
bir roman, bizzat insan: ve insann talinini diisiinmekten vazgecemezdi.

- Evet, insamn talii iizerinde ¢ok duruyorsunuz.

- Durmaya da deger. Insan bicare Ve tezat icinde bir mahliktur. Kendisinden
yahut eserinden ¢ok asagidir. Bu hakikatte ‘esrefi mahlikat’ bir rate (oran, deger
bi¢me)’ dir; tabiata bir ilah gibi hiikiimrandir. Fakat kendi hayatini bir tirlii idare
edemez. Ciinkii fert sifatiyla sahip oldugu ‘varlik’ hayat dedigimiz seyin kendisiyle ve
iscisi olan i¢timai insanla her an miicadele halindedir. ‘Varlik’ tektir ve gayrisine
tahammiil edemez. Bunun igin, diinya ¢ok genis hayat tirlii tiirlii imkanlarla dolu
oldugu halde biz, birbirimizi ezerek yasariz. En iyi niyetten en kéti neticeler ¢ikar.
Mesut etmek isteriz, fakat bedbaht oluruz. Bu insanin umumi ve ebedi kaderidir.
Bunun yan: basina bir de zamanimizin azgin meselelerini koyun. Oyle muvazenesiz
bir devirde yasiyoruz ki... Her an medeniyet ve insanoglu, aswrlarin yarattigr her sey
tehlikede. Fert her an tasalluta maruz...

- Care?
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- Care miicadele. BU miicadele iki tirlii olabilir. Ya kanla: ‘Bu kili¢ senin
bagrimi delecek.” Fakat cevabi da yami basindadwr: ‘Seninkini de...” Her kanli
miicadele bir baskasini dogurur. Bence insanogluna kendisinden ve kdinattan mesul
oldugunu égretmekten baska ¢are yoktur. Insan hayatin yapicisidir ve her sekliyle
ondan mesuldiir. Insan mesuliyettir.

- Suad nigin intihar eder?

- Allah’t bulamadigr icin. Suad benim tasavvurumda bugiinkii insanliktir.
Hareketlerini gerektigi gibi kontrol edemedigi icin bedbahttir. Fakat Suad kendi
hikdyesini anlatacaktir. Miimtaz’a biraktigt mektupta bunu séyleyecek. Onu ayr
nesredecegim. Okuyucu burada Huzur 'un meselelerini daha vazih sekilde bulacaktir.

- Baska romanlariniz var mi?

- Var! Evveld ‘Sahnenin Disindakiler’ adli miitareke devrine ait bir romanim
var. Fikir hayatina bu senelerde wuyandim. Onun icin béyle bir Kitap yazmay:
diistindiim. O da yakinda ¢ikacak. Sonra belki en sevdigim hikdyem var: ‘Aydaki
kadin’... Fakat o daha bitmedi.

- Mevzuu nedir?

- Mevzuu... Hayat. Bilir misiniz, riiyada insanlar birbirlerinin gézlerine
bakamazlar. Ve bakarlarsa ¢ok stirapli olur. Derhal wuyanirlar. Bence bu
ferdiyetimizin kaba ve satih tarafindan kurtulunca birbirimizle karsilasmaktan
korkmamizdwr. Bir nevi icten ¢aligan vicdan azabu...

- Huzur planini niye sahislara taksim ettiniz?

- Demin anlattigim sey... Huzur’da herkes istemeden mukavvi ve zalim, gene
herkes magdurdur. Miimtaz ii¢ kisinin tesirine maruzdur. /isan, Nuran, Suad.

- Kitabinizdan memnun musunuz?

- Calisirken ¢ok memnundum. Simdi bu suale cevap verme hakk: okuyucunun
hakkidir. (Bir lahza durdu, etrafina bakindi, sonra devam etti.)

- Mademki sordunuz soyleyeyim, memleketimizde zihni bir tembellik var, bir
safsata gibi goriinecek ama istirapsiz ve meselesiz yasiyoruz. Eger kitap bu
tembelligi silmeye yardim ederse mesut olurum. Bir de benden sonra yazacaklara

ufak bir yardimim olursa...
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EK-3. Tanpinar’la Huzur Hakkinda Bir Konusma

Huzur, kitap halinde basildiktan yine yaklasik bir yil sonra kimligi verilmeyen
bir sahis tarafindan yazarla yapilan miilakat, 1950’de Kitaplar'm 2 numarali

sayisinda ligiincii sayfada yayimlanmustir:
TANPINAR’LA HUZUR HAKKINDA BiR KONUSMA

- Huzur’un macerasini bize anlatir misiniz?

- Huzur’'un macerasi... Ikinci Cihan Harbi’'nin bagsladigi gece ben, tipki
kahramanim Miimtaz Qibi bir hastamin basucunda, fakat ondan daha biiyiik bir
hastayt diigtinerek sabahladim. Ve harbin basladigini sabahleyin sokakta ecnebi bir
radyonun verdigi havadisten dgrendim. Son senelerde iigiincii bir cihan harbini
insanlik icin sakinilmaz bir akibet gibi hissedince o gece diisiindiiklerimi sahsi bir
sehadet olmak iizere yazmak istedim. Huzur bédylece bir gecenin hikdyesi olacaktt.
Fakat Miimtaz yakami birakmadi. O bana evvela sahsi macerasim, yani geldigi
ufuklari, sonra da meselelerini emretti. Her kahraman kendi diinyas: ile pesime
takildi. Onlart miinakaga etmeye mecbur kaldim. Béyle bir kii¢iik hikdye roman oldu.
Ve belki de birka¢ romanmn baslangici. Huzur’da bu plan degismesinin ufak tefek
tesirleri goriiliir. Fakat ben bundan miiteessir degilim. Ciinkii bu kitap beni, kendimi
daha derin surette yoklamaya mecbur etti. Rilke bu asrin belki en giizel kitaplarindan
biri olan Malte Laurids Brigge nin Defteri icin: ‘Hayatla barismak imkdnlarin
aradigim eser.’” der. Huzur benim i¢in bu vazifeyi gordii. Onunla diinyaya a¢ildim.
Benim son hocam bu romandir. Aramizda gayet garip bir yaris oldu. /lk énce o beni
gecti,; sonra galiba ben onu...

- Nicin Huzur adin: verdiniz?

- Ciinkii huzursuz bir diinyada yastyoruz. Ciinkii insan kendisi ile barisik degil.
Degerler karsisinda ve insan karsisinda yeniden diisiinmeye mecburuz. Ciinkii her
seyden stiphedeyiz. Ve nihayet arkamizda eskisi kadar kuvvetle A/lah 1 hissetmiyoruz.
Hiilasa huzursuzuz, onun icin...

- Once diisiindiikleriniz neydi?

- Anlatayim. Biiyiik muharebe baslamak iizereydi. Biz de girebilirdik. Nitekim
ramak kaldi. Cok kan dokiilecekti. Tabii ¢cok mukaddes ve mesru vatan miidafaast
ayri... Fakat mesele sade burada kalmiyordu; diinya bir i¢ harbi yapiyordu. Birtakim
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meselelerin iginde idi. Biz ise zaruri olarak ¢ok hususi bir dlemde yasiyorduk. Tabir
caizse ¢ok hususi bir zaman i¢inde Huzur’'da bu iKi seyin, diinya meseleleri ile kendi
zamanimizin miinakasas: vardi. Isterseniz buna bir deneme roman deyin.

- Bunlar ayrt ayri seyler degil mi?

- Hayrr, evvela her roman kendi formu ile gelir. Sonra her seyin miinakasa
edildigi bir devirde hayat: vermesi lazim gelen roman bu miinakasadan vazge¢mez.

- Huzur’un bir tezi var miydi?

- Huzur’'un daha ziyade miinakasa ettigi meseleler vardir. Bunlarin basinda
insamin kdinattaki yeri gelir. Bence ‘insan, biitiin kdinattan mesuldiir.” Fakat heyhat
ki insan bu mesuliyetinin ¢apinda degildir. Kiymetleri ¢abuk unutur, unutmasa bile,
hayatin kendi vardir ve en iyi niyetli hareketlerimiz bile ¢ok bedbaht neticeler
dogurur. Dikkat ederseniz Huzur'un biitiin kahramanlar: istemeden veya isteyerek
miiteaddi ve zalimdirler. Fakat aym: zamanda kurbandirlar. Hepsi boyledir. Nihayet
bir de dteden beri pesinde oldugum kalkinma davamiz ve kiiltiiriimiiz karsisindaki
vaziyetimiz var. Huzur, dedigim gibi asi/ bu meselelerin miinakasasidwr. Garip bir
zihni tembellik icinde yasiyoruz. Eger bu roman istedigim tesiri yapar ve bizi
meselelerin miinakasasina alistirirsa mesut olurum.

- Miimtaz nicin cildurwr?

- Ciinkii muharebenin mesuliyetini zizerine alir. Yani manevi yiikiiniin altinda
ezilir. Hepimiz kdinatta, insandan mesuliiz, dedim ya...

- Huzur devam edecek diyordunuz?

- Edecek, tabii edecek. Miimtaz 6lmemistir. Hald yasiwor ve yeni bir insan
olarak dogmak i¢in beni zorluyor. Fakat daha ewvel Huzur’'un obiir kismin
nesredecegim, yani Suad tn mektubunu. Kiigiik bir eser, okuyucu, orada Miimtaz 'in

meselelerini daha bagka bir planda gorecektir.
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Ek-4. Huzur’da Gegen Tiirk Musikisi Eserlerinin Notalar:

1. Tabi Mustafa Efendi, Bayati Yiirikk Semai, Giil yiizliillerin sevkine gel nus
edelim

ATI HURUK. SEMHI & 573?/
u}ndr' ldwtsm (54l ygzb? tr/Zl pevking gel ni3 edelin ey Tiﬁ ) MUSTAFA
' vl gozdi

e
shal o s Ain SEv 1 NE BEL nils i og UM
mcus o cmuN ol 4l Ne TAN  BurR | Le New
MsCTs pe OU chm T

Rue Le A 4AG s 74 Ne ey
y 14 lf?_'—" Sl =~ 1 ‘

i

)y, M E NE DI NESAMIN B MAN NEY

B ylzlianiy gevam, munm mEs (RN AMAN) BEVR! NES &

)}% mrn:, 5»43! nn HED (RMAN AMAN ) . NUS ayAsX! Igne
Y

GJNLER (NE DEe) oEM] 2
m D& aF DIR WA TE NE DIR NA TE NE DIR. NEY Arman RHEN xave! s

cmc m?w. he veser €1 Envecice) lomsx
aquz-n a? uu “nan&.u’iﬁmw

n
ke |EMR NEY NE ﬁsw& NE, DER) ppine} gdyle
% o8 RE n.P W o v e o Ry Ngblt nea ANgN BMAN  GANT ¢ Sk
sorur, elimee ppns Jsriine mesien semal rormer | Semel veulhd
l;ln caLin pesy z:zug nﬁ } freea VUR1AK,
-l augs,

80 smm Lok HER D ) 1 &
‘#gtg ~A TE NE DR NA TE NE o/ﬁz NEY AWRN RMAN ot ! adnbe
edu ell -li 52332005 s

189



Ismail Dede Efendi, Ferahfeza Agir Semai, Bir dilber-i nadide bir kamet-i
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3. Ismail Dede Efendi, Diin gece ben yine biilbiilleri hamus ettim
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4. Ismail Dede Efendi, Mahur Yiiriik Semai, Yine zevrak-1 derunum kirilip

kenare diistii

MAHUR YURUK SEMAT

YINE ZEVRAK-I DERUNUM KIRILIP KENARE DUSTU
11504 4
Yiiriik Semai Beste: Hammami-zade Ismiil DEDE EFENDI
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) _ MAHUR YURUK SEMAI o
YINE ZEVRAK-I DERUNUM KIRILIP KENARE DUSTU
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Reh-i Mevlevi'de Gilip bu sifatla kald: hayrdn
Kimi terk-i nim ii sane kimi itibare diisti
Seyh GALIP DEDE
TERENNUM:
Yar yar dilde nihanim

Dost dost kag1 kemdnim
Takat m1 gelir o gesm-i meste
Elbette olur goren sikeste
Yir yar af eyle efendim

ZEVRAK-I DERUN: (Arapca-Farsga) (zevra:ki: deru:n) Gontil gemisi
BU: (Farsga) Koku.

REH: (Farsga) Yol.

SENG-SAR: (Farsga) (sengsa.r) Taslama.

NAM U SAN: (Arapga) (na:miigan) Isim ve sohret.

ITIBAR: (Arapea) (i-tiba:r) Seref, haysiyet, onur, sayginhik.
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5. Ismail Dede Efendi, Sultaniyegah Yiiriikk Semai, Sad eyledi can u dilimi ruy-1

revanim
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6. Ismail Dede Efendi, Ferahfeza Beste, Ey kasi keman tiri miijen canima gegti
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7. 1Ismail Dede Efendi, Ferahnak Beste, Figan eder yine biilbiil bahar gormiistiir

eda Efendi
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8. Ismail Dede Efendi, Mahur Beste, Ey gonce dehen har-1 elem canima gegti

TRT MUZIK DAIRES! YAY I NLARI 4 0 9 0 . '1
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9. Ismail Dede Efendi, Sevkefza Beste, Ermesin ol sehin sevket-i valalarima

IR MUZIK DAIRESI YAYINLARI
ISM REPERIUAR SIRA No: 2072
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10. Ismail Dede Efendi, Sultaniyegih Murabba Beste, Misalini ne zemin ii ne

zaman gormustiir

TRT MOUZiK DAIRESI YAYINLARI TSM REPERTUARNO: 7733

SULTANIYEGAH MURABBA BESTE
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14. Tabi Mustafa Efendi, Hiiseyni Yiiriik Semai, Dok dideden esk-i teri
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15. Tabi Mustafa Efendi, Hiiseyni Cember Beste, Nigaha ruhsat olmus neyleyim®
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CAT e g5 !.El-?a 332 7

! Eser, TRT nota arsivinde ve muhtemelen aym mehazdan dolayr diger kaynaklarda

Zaharya’ya ait gosterilmektedir. Oztuna, Zaharya’ya ait Hiiseyni Agir Cember Beste olarak “Cemalin
ates-1 cam ile sem’-sebistandir” dizesiyle baslayan eseri gosterir.
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Romanda Tabi Mustafa Efendi’ye ait bir hiiseyni besteden bahsedilir. (Tanpinar,
2000: 142-143) Tabi Mustafa Efendi’nin giiniimiize ulasan ii¢ hiiseyni bestesi vardir.
Igili béliimde bunlarm hangi eserler olabileceginden bahsedilmis ve tespit edilebilen
iki bestenin notalar1 verilmistir. (Sarkisla, 2018: 210, 211)

Yimaz Oztuna bahsedilen eseri, Tabi Mustafa Efendi’nin en degerli
saheserlerinden diye kaydeder:

“Tab’i’nin ise elimizdeki eserleri sunlardir:

(...) 6. Hiiseyni Cember Beste (Nigaha ruhsat olmus, neyleyim ol aftabimdan)”
(Oztuna, 1976: 295)

Eser, TRT nota arsivinde ve muhtemelen aynt mehazdan dolay1 diger
kaynaklarda Zaharya’ya ait gosterilmektedir. Oztuna, Zaharya’ya ait Hiiseyni Agir
Cember Beste olarak “Cemalin ates-i cam ile sem’-sebistandir” dizesiyle baglayan
eseri verir.
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19. Hac1 Arif Bey, Ussak Sarki, Meyhaneyi seyrettim ussaka mutaf olmus
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MEYHANEY! SEYRETTIM USSAKA MUTAF OLMUS
TEKLIFU TEKELLUFDEN SGKKANI MUAF OLMUS
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ASIKTA KEDER NEYLERGAM HALKI CIHANINDIR
KOYMA KADEHI ELDEN S0Z PIRI MU GANINDIR.
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21. Seyyid Nuh, Niihiift Beste, Ta kim hattin ey mah cebinim yiize ¢ikt1
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223



nm

E 1.....” n
- - +
~4 .
8 |
‘
I sl = __
Ly
2 Aﬂ., . |
i » O _x
| I
L 3 I
= gf
b
F ' - -
%
H & Q
L8 _y‘
" !
§ 10l .
= At
=
4 ‘ “ -
v

cd nm ye

224



22. Ismail Dede Efendi, Acemasiran Nakis Yiiriik Semai, Ne heva-y1 bagi-1 sazed
ne kenar-1 kist-i mara

TRT MUZIK DAIRES] YAYINLARI 8; 007.
TURK SANAT MUZIGI No: 947 o i
o . e - 8 : HAMMAMIZADE
U: YURU > g
UsTL ;"E’R."‘ ACEM-ASIRAN NAKIS_YURUK Sgh_dll isMAiL DEDE
(Ne hevi-y: baj sdzed ne kenar-1 Kist mara )

ra ' Ah T be her ki ca ki ba

—~
1 } TIL 1 ) 8 1 | — 1 l 1 LA B ¢ > 1
= A " T y — '3 | E 1 ) 4 T i |
Nol du bu ben bi di e ben ze di dil

T | RS T == €
u§ ra dim ey men ne va man

225



+ + 3. EI; f d ) | 3
e = ; T 5
mus ki le dad e lin
e e e
T H x | o | Tt —— S L3 . |
den (i S&Z e cvsvsnes'} ah ah fer
e e e e e s D
¥ —" 1 == 1 — e — ]
ya de lin den (saz..........) Ah Ti be her
Ah He me hay

J 1 i } ] L j b & = 3 'I { { } ]=I { ) l 3
fe ' ne ber g1 ne se mer ne sa ye da
¥
L .
D —
g | X ) 4 3 L4 L
e 1 1 ) S
== B
rem ah ah

NE HEVA-Y! BAG SAZED NE KENAR-| KiST MARA
TU BE-HER KUCA Ki BAS! BUVEQ AN BEHIST MARA
NE SUKUFE-i NE BERGI NE SEMER NE SAYE DAREM
HEME HAYRETEM Ki CANA BE-CIKAR KIST MARA

226



23. Tabi Mustafa Efendi, Bayati Nakis Agir Semai, Cikmaz derun-1 dilden
efendim muhabbetin

TRT MUZiK OAIRESI YAY I NLARI i
TURK SANATY MyuZ2idi no 1 1452 _ MUZix : TABT MUSTAFA EF.
UsULU : AKSAX SEMAI " ” .
b 138 BAYATI NAKIS AGIR SEMAI
CIKMAZ DERUN-I DILDENEFENDIM MUKABBETIN
Koo e~ = i P )
P 1 J 1 -
R 1 L 1 T [ ! | 1 A
il 1 )4 | o i L 4 - ! BV R 5 G o R | 1 1 . |
v L T — e . I. V 5 V
GIX- MAZ DE . RU. NI DBIL - DENE- FEN-
N
A 23 g 1 G Y vl
A & ) - I r
" m— st — ——1— F—r—1 T 5 e s | T =24 ]
! =" i T F ] .
DiM M@ HaB _ BE- TiN VAY KUR -
/,——_-‘
2 — . T~ Py B | ;\ I\
M*;_Mli o T s o e 1y e |
. L = ) £ = r
BA . NIN QL - LU -GUM BlI.ZE v OH MU MU.RUV._
A 3= = — (YURUK SEMAL.J =84) | | '%’ \
W -———— A (B2 . TR T 1 % . ey R i
J N L2 T J { pm—
v

</ a | — 1 . n A i
EY A . FE .Ti DiL g0 . Yi 6U.2i . DEM
4 (CURCUNA =230) eSO _—
L# 1 )oY A ¥
h B & & g =5
=i | © P 1 ! : J B .S R 1 1 1 % 52
[ R i - — —_— e T
NE.DIR BU ig. VE- LER NE_. DIiR NE. DIR BU i§-
2 i = X —
+ } 7 s — S S S ST S SN S E— — i
h, ot 4 — % o - S
. VE . LER NE .DiR TE. GA_ FU_LA_ NE NAZ 172 LE

227



St i pe 14 ’L
o/ v = T I'd 0 o
VE . Ni SE - NIN CE . YER VE . BA . Li.N  RUR =
CA -
A a_m A o Koo .
%
m——  —
2 . | - > Rl
DY . - (YI : ‘[V‘l L ) | — — I£ 3 v rlg
BA - NIN OL - ou Sym Y i 2E YOK MU MU Rov.
i MIN 1= RE (. KA - MET M NiY,

— 27T g =

HA . Hig .. L:.nm s: NiN

- r———a——.

228



24. Hafiz Post, Rast Yiiriikk Semai, Gelse o suh meclise naz i tegafiil eylese

TRT NUZIK DAIRES| YAYINLARI
; ;?x-x SAN'AT MUZIBI NO: 44 (:.sla;'?z-‘:g:)
URUX SEMAI

RAST YURUK SEMAI

GELSE O $UM MECLISE, NAZ 0 TEGAFUL_eviese

s w
SURE : 4,20

‘clO‘ %

g8 o
t,:i— St~ Ki

T T I | &
LE LE LE LE LE LE LE LE LE LE LEL .l
CA— NIM  YE LE oL Ll R LE € L
g ﬂ” gopp g
5; - — - T =
[sori] 3- TAN GE—~ R

TiR YE LE LEL LELE LE LE LE LE LE LE LE LE LEL L 1
saz .
— L g ———]
FEE R
1 I "
CA-NIM YE LE LEL LELLE LE LEL LE LE LE LEL u
i- %EE:NSGE-I u??sa“&'ft ueéd’sl 5?
3. JAN GE 0 oLuR
A lynu ZAR!  GULSEN- YLESE,

229



25. Tanburi Mustafa Cavus, Evi¢ Tiirkii, Sahane gozler sahane

EVC (RUMEL) TURKO
SAHANE GOZLER SAHANE

10350

Il § ¥e

38 o

g5

43
33

(— SAZ —)

e 3\ I

(e SAL e )

Calan sazlar rebab olse ererraim
Gondal eylenmez asla Ah! aman aman

Ugan kuslar kebab olsa
Akan sular sarab olsa

HasnGne yokdur bahane
Suleyman olsam cihane efendim
GoOnul eylenmez asla aman aman

Sahane gozier sahane

230



26. Eyyubi Bekir Aga, Mahur Murabba Beste, Bir afet-i mahpeyker ile
niiktelerim var

F 19" Gt

. - , L
) MAKLA W este: Ebith
__-qubé‘-‘i;i&"ﬂﬂu“““’“"" (Bir afa?:pi‘ﬁggh“mﬁ:f ey E‘;‘iﬁé}g Ags
_—_[_'0 = = . a

> ) e _

© BIr a fe meh pey

B As k) ajl— bi ai - nem

Q_A“,‘Il aul‘ gf—‘_ T ‘nr’;: I

m
Meterrertifermern e ECELOLT
] L S - L = T L v r ? 1 L — l—ﬁ

keri {e T u
debu lun maz

Yo an
Bl TUTIT

N L2 Wl Ny £
F 2™ ALY 5{1!1: TTTNY VAL

4 1 L]
11 10O r!l'\‘

231



S VS - —
g_‘u- F oo
W S

wlunmar githerim van
Giher: Cewner PRI Sad sevkos rauadil
Sed 1 Yun gbrileri Tma ile qnly . :
Muadil: e3it
Ebri hg

eder igar
Teaa 1 anlatra A\‘A"gf, n;ha'ﬂ kQNN\‘\

Bir bise atasn
iylar: Bldios

nden haherim van

Mijde sana e dil

Wihaat Giald . 22 -3
tbd ez H Kaynale ! \-G.Sun.\s-n 'M‘c.-ﬂdqu.. awshalasadan jHedki

:ifa‘“' \“:!“,t::“.:h“ oahgis “omin yetecdip edladk tacabla yanldy AW 281

232



27. Mustafa Itri Efendi, Neva Kar, Ey giilbin-i iys-i midemed

Fin Serilfizimea) L EAR Itxl B2,

E _ L e — M I o [ B A o
11 yo 1l 18l 4l 1l 1ol lal2lalli n TAT ¥R

233



.Eg;-;r_in'n i

anr il S _— - — ——

W i 1 T T —

BEI--'.-F'J.-' 1
— -

NEYF wueau THAE N R R A N ki rmr e R ERLEY)

FL LRy

234



4o ned dn ;1lilr|-|nl.-.- da noyll s Tut

-

;4 I r
T {
X i 1
T

i ) ' . — -
Dy tom men ri  tean ni ten beh ml ksn tpraan nibon

B

235



Feva Bix
e '

e AT AN M

LIS —— -

na A3r 4iy  ten ten dixten Mr ca ne dldir

1
T -
- .

1a Je le le 1sl 1f. &b ya layeliel 1i.

o i . ke P S 1 T2 & i
= o — ! - - T ; m 1
B . mlsa‘lfg o¥ 1, 01 e e aubhl  heg
= s :

' - fu R 8 mo
iy ig mideried eudlil-i fzarl ¥o eanin -

By 2141 “ahwdl ‘Doyve tat bBdel boggivari ke vamao

87 har gudi pevel siilruhl bA&L honf dized vall eanmis

By atyl sitned gloov glice didesl 1tivezl ko canmao.

236



28. Mustafa Itri Efendi, Isfahan Beste, Gel ey nesim-i saba hatt-1 yardan ne haber

4726 1

ISFAVAN BESTE
(Gel ey nesfm-i sabs)

Zincir
ITRY
PTI7 { Y - i ot gt ry »
A S 0 ol S N o jjm}t
G ESEEEE S Stems et ESiEe—
A e
YAR €EL EY NE S St
NAR ¢E LR My KA KA
YAR NE (n..J’ NA  Cl cur
P — S — .
e e e ot i —'Et__ 2 et s-Foyiye
= P e e |
’ -
Mt SA B84 84 A ‘
Fi LE 1 i Mo
" Bu 5 VA VAR RO
21 (S - ey gt PR B PR
i B . [ e Bad - m},j{.l,-- .
+_,_in¢_‘_, — % - Tt e =4
P : ﬂ__ R = e e G
BATLTI YA AR DAN
M SK a4 BAR OAN

. P - 'Rdl L(.'n"\ GAR DAN
R D -#

- ; -T-rj—-:\'-ﬁw—"%ﬁ—v—f--?ﬂ"—fﬂn*ﬂg S a2
e S Ut

[y, _ T ——

237



726

17

e —

ME  SA

EEILesite Bt et st v mees

=

My u MT SERNL  NA
‘db“T*“I“¥L—JL1‘*"‘ P:}é#&#f’%&" —
e 3 A A R q‘j H‘ZL‘-‘?: i .:F:‘Tﬁ'#‘l":#
1 T T - w i g 13 T ;l 1 !i f E::
U —— ; > .._——__ -
Zn 'y vE BA 2im DG N VA
e e oy .}‘
‘ fqé: 1*‘{}#ﬂr“‘?$:#4tj a4 %Trfzéﬁizggjf
B T T | ) 1 1 L 1 1 1 -1 1 1 - -
Ty 1 T 1 e L P I iy PR S
T e ——
ZiM CA MM A LA Nt A
ry -

\J Gel ey nesim~-1 SabE heit-1 y&irdan ne heber
Gelirmi kafile~i miiskbBrdan ne haber
Semin-i zUlfiine fmfdedir megfm-i iimit
VAP Y| KU A1 YVDSN MO O A LB 2w 2k W Y NI 4 12B.8Y 2

AW

<

Kébi

238



29. Ismail Dede Efendi, Ferrahfeza Ayin

FERAHFEZA PESREV

Devr-i Kebir Hommdmizdde 1smail Dede

. L = o’y 2 Z
l) - = T o » o - - "‘o P "‘. o "' o
| i LA — ~', w1 _ 3 |- ! |

o i e e oL O 0gfo
==cEES=is= i staiT s

,éb #roipatic:
E i=2sd 12

& TESLIM
LY . v : : . o B
FISEEeEe—iTitiatiia s dan ag a2
-

ST B i
! é‘) »! ' ""'_' . 4 == o. . . 70. ,a: :5;. ‘,“Té. ! -

Tkinci Hane

- -
g,w ettt s

{,0 ""s"""‘l“' —pfr—F ..ﬁod""""‘ 7
e e e g e

“ e” 0 . - L -
e e e e e e | a e e

bt

; . I . . o? o .
FaE==i—sremreeoso oo -meoies

Ugonci Hore
e o o He o 3, e 230e, 0 & o o
;ét,: 1 B —H ; S — ;:‘; s;'; i =

239



ole o -3

f 4
3
T

TR

T fepde e rheter beore
& : —+ ——— :

240



FERAHFEZA MEVLEVI AYIM-I SERIF'L
BiRINCT SELAM

Hammimizfde fsmill Dede

Duvr - Bogwdin
[ .
é[;lai.';:;'"!f:'r;..‘!;rnr.' rlrr o
. — p'I_H e i —
Bls ME VEE MEY M HE KA YET MI Kl MED
GEE ME ¥1& TaM  Ta 8AE Ba (1 I H DE EMD
&9:'"'".-.'"'“..':,‘.";'.'.-.-..-.'.-.:
L}
VA YA MEM EZ &0 ba I HA 5 K& YET
WA L] MEH YEZ ME FL REM MER DU ZEM HE
L = - — |
o Lt rede r oaps v Dt e,
- o R = = F -
M1 RO MR WAR YAR
i KL RED WAk ¥AR
[ — -
6, [ o = F PG g e e
. * - i;ﬂ‘;l,;. L e S
¥a  RL va RE MEM (Sax ) YA RE va RE MEM (Sar )
va,  Bf va EE  MEM
- : e 1
6} [ "E"i‘ — :Ef' Pl tals w Fua W
si ME HA HEM SER Ha SER  Ha  EX FL Rk
é;;. P — —— F"!""*’:'II — :E!' e e
.. = l"" : I | — I e — e -_- : i |
&1 WF HA HFM 5FR HA SFR H& FZ FI Rk
fs T Sttt rree .,
: 7 e e s e e e ==
¥4 BE ¥4 RE MEM (Sax 1} Ta BE g0 vEM SER HI bER b
- |~ : _—
6:;:':"::':'#4, e — :‘: e e S
. .-‘-"'-'-l—u: ] 1 =l -, .
g Ti A Yl Yl
e - st * = - ] F - T
6'; [ ——— ] s i o ot o
. L B R AT A S —_— ) =Y =
YA mi WA Bl MEM (Sax ) im BuE CE MA Lt

- , L = —— .

é'; I o o —— :*!'!"l:!"!'!"rlJ,..i.;.i.; - . *
SESE= —_— | e

BER [+ § IbE MO BA REK Bal  (Sar )

241



2

= ﬁ\:&-

R . ; . . .
L frrefea rlecundipdorrprer /%

— e Y s mee o b —
BER  MA HE VE &I TA Fa FL. @
— = == T - = === oy p—
P e e 2
EE— T gy g TR g E g d gyl J et 'l-""’l',-‘;-
BE MWD BaA RET BAD AR AR
I by — ""'r — ;'."; ‘;.;J..: e e S
- = adg | s o | :
¥a Bl v¥a BE MEY  [Saz ) SOl Ha4 S0 ME WAM  BEM
[ - 2 — )
e grtete F L F A, FEErE G,
- g — e e E
GED BER S LE et HaM Hak  DEMD  (Saz)
] - FJ """.r
S A AR L S AR TY L S B g
— _—— — h=== ! - I
EY BER & Li sAD SUN &L Ham  Dbi
» —— . —— i —— e
e T e e
=== == a2 H
BE M0 BaA REE BAL VAR YaR
o — P P — s
L A e T e — - — —_— e
¥4 RE ¥a kf  MEW [Sazx ) LOET COAT
T re s v s L0 2 e L P L ]

.'-r"'-r -

i wa

Ri MEM

TA

—

BER

— e e
i [a}

3:".':'.-1]_...11-’;".--]- - .-_-_,...:"

""'..._--"'""'-h""'""'..._

GEM

”

A ¥i T
df P E——— g o —
i,.-': | I } } -
— S
RU SE MEM  (Saz )
S e i S R o
P I Prr
HUER  BE MEM

EY

Lo

HER

=5

T wa
e —
e e e e
g —— -
ME &1
. — |

e bonion see o 2. he

HER

242

A

RE YEM



-”
— N £ R R P B 1
— e | } } = = 4 =
: - E— it - t = —— !
nER GlL SE MEM  (Saz) HER CA HA ¥a
e
.' — —— e —— — e — -
LI SE HI B0 VED B 4 TE M4
g L -] - L T I.rr- -
6; i - F — i T ol -ri".-"'.r,‘,:
- : r'r._._..,,_: | —— '._.____. -
S sEH BD VED AH GER HER WA A
¥ I"'. -l-_ > e, T h —---.--"|I "‘——-- =
L " "o E—— [ - T "1 =
;é i ] t""'n,., t"'.r..],,.f PR = '.h'"
[Thi &IH RE VEM BER is RE Ti
F . " PR . - "'.ll,. -
. - F ,...r . * —
BER Mt TE NEM [Saz ) DER Ha E cEa
r— - P R a— - e e — —(—— —
T i m i —— I o — F —
;é 1 1 I 1 * F'I L — L - g
BE= TE cF WEM rt Ha mt kA
%55 R B e R O L S G o S
e« T * e T —_————m— ——=
HI SES BE BRI  (Saz) AN WA HE mL
I‘ -
et e e rreneng,
EZ LA WE Kb SER BER Kl MED
[ == o - - e oam
Il F -'- - 1 5 L ! ; - + : —t . ,-. . ..' ]
.6‘* A ST I H—F = =
. — — -llIll —--_:
oER REW IF MEM (Sar) AH ME MEZ f& L st Ba
,r_ ".r T - - - I ‘_=
b e e s 2 T T e heai e,
LA vEM SE RE A LEM MNE ML oA
-
= ! # * .r'i"'""' f-'”a:'"---*” 1
o R F 1 1 q—._.-_l_. 1 _,l'l - 1 1 ‘QJ_
. 'l-h' e S—_ _-_:.q
MEM [Saz) AH  ME EZ A BEM ME ET HA

243



—— l—-—_.
é} ‘l"'. P A N '-"f. = #,' "‘l"' .r""-.- e
- 1 y .l,.l' 1 i l —._" ‘h - 1 1

KEM SE BRI A GER ME Ml DA REM  [Sazx )
f =
bre Do s o elia e eietes fen e,
A I I 1  —— —  — ——— ——

AH DE RAM SER BET El camM S ZED
i * & - . - -
B> r e e T i Tl e e T
2 I I  E——— I _— =/

AH ©E RAM SER BET KE cam 54 ZED [Baz )
feptrtorerpteoey e ¢ S es
. — ""-'H |l..I 1 —

GI LT MOS TA KD CAM fa SED (Sax) AH HI RED  HaA
— a F afa :""rur.- - - LA
6‘*' ;.i:":!"" TErarais s .r-"""."": i !
. —_— '_"-‘-I-E'._-E o —

HED Ef DER B4 ZED ME MES MaAH  BEM
. - _[e—

6? FE Fiww T ey - i bd%
. e a— | —_—
WE  MI bA RER
tkinct SELAM
Evfer
Iy , . i :
I:I":I . T e i o J_.---.F'a
e e = B A . e B = o i
L} = —_— "-J-— p‘"
A LY MUT WUT RI DA
A e R Y g
. o i e i i s 2 s .t e i S <ot~ S
- e 1 J—— I R R ——") - -

Ba A PER PER DE ZEM
é,ja. ' . Fart s -i.i"""" ""'"'""'f"
: o o e o — = e

EAH WA Y BRI MA

filrerere, o tro e, g ltetes oo e s
MEET A A ME BEET

244



éé" p PP p L e (T Ferere,r T Trre
. e - e — —
{ Sax } E¥ AR AR H& ¥

;- ' - : -5 ' 1
R i i i f:"!"."r:# e :‘rﬁ: e e PSS T

F "Jni—l—._lII - — — - P“

T it A 54 FA
bie—rr L frree o [frree o
SRS ] 7 e e — e —— L]

Wi B VE FA
ét" s . rE' !'#':" T L B :' :'"' r?-:,-- i
: L J I — o —
MEST A ME DEST

AH EY AL A5 KL Bi
4 " P M L — e —
Girperrea Gl E s e GG T
BT CAM Bim Ef can
- —— = - — dr_ﬁ_
étﬁ R IR o e e R R e ==
CAM RA =Rl cloed K& DEH

— |
F - e _._._l_.f. I,l'
GEH (1] mi KD MEDL
; F
6,1, R e e
. o — : } 1 e -
AH BY  RU R vl Sa
——— - - | s o o R
R e Rl e
¥ ..—l—.---___h | 1 1
84 ki BN KT Hal
5 i . r—— £ — — — — . ._‘_-‘
é‘f i PP r e raragt e o N
. 1 F R E—
L

Har DAk EX EX BE Ka

245



én e = = — [ - [— —
1 . e e A e e
- F—— l'-’ = — .-'"".. .-"l".i-._, - ’pri'ﬂl
K MEST A A ME DEST

éu:.- Frr gt tar T ar vy furirer
. | - 1 | N N I S — — 1 .'it

f . gl . . r — i
61‘:." e I T ot s o
GRS = —— T o2

'y | = i |
- J'li-r'.":-.-'li,'-;‘iﬂ- .-r.-‘-‘!".':"r.r,‘;_:ﬁ
- 1 [ e R 1 — i L -

& - # .
6;::" !':!'5:;"#!-;'#;'!':" - """'""" o

*_...-...- ! o — = e e s ¥

ék:yhr-*r;":'!‘:'?:’?:":'!" P——ae

L _.—l—l—"'

OgUNCD SELAM
Devr-i Kebiv

Bt T ey P Eare, o

u—-—==--'f-_- _—— e

[t] ol SI OMEV LA
S e e aﬂ;a-'-": AR TS P PR
- 1 '..ﬁ_ i hit"’ﬂ
A BE Ha EM
t—; # i
6*‘;-';'.":'1;;' el trtrrrrs
* —
DER ME -7} AH
5 ‘lw""""’""'rr*.;,:rr;:
R e . 1
1 ====£
b= Ll Vil Ml WEM
gqt- rr - 'E""‘" T ™ Bt
i 'EE’ B — .
SU Wi BEZ i

246



- R —_—
) - - - r e L T P 1
: ] i o messmm
KE st [Xhy ZED
éﬁ = '”'-==”'! e Ll Trr tre reo,
——— - Lu__:
5A LA
p —
é{-.‘r:’#f.- P e S — - - -
- — ——
bE Lt Wi Bt MER {£az }
bt 2 s et reLe. s * *a4cv
——
FER bE I YL
J'_ #"..l.r
6r¢ e e e e - "ﬂ.rq,...t'.ﬂ
§ — e ——— =|= i
CAM FE EA BER
ég'ﬂ:‘ﬁ'rf""“"'*- -,
: i —  — —_—— —— — e
DAS TE
(EJE:#' = £t rr s = [ — r
.. q = = 'l' T ﬁ I ¥
RE LT WA i MRS [ Sz}
bitr LT It e
! + = B - ! 4 4 4
CER HI CA U
£ . — = —
br v e A aEe. e Prart et e, N
. B G — e
RS TO SE G i ME VA
4 - 1!.-#.. 0 - =
@ ; *—t AR T L R T Y S
;6 Ig :ﬁ__: —_— ] o i — ==
AH ME WA
"g'{ Fl‘n;r'-"'”-""-"’?-"’rr'- ge £ 'h-'"r"#-" . '.:.ui"" l".-i‘-l-rr il
.. - E— T —— r‘a-q...q #

. L - .
birtrelorantrr it ra o ra Rt iy
y == o= = e =

247



; . . L R R 1
&dﬁ[ S LR PR A i L BN RS R ST
$ 1 — i ¥ H — I
EY KI HE TAR A FE RIM BU MILE SUL  TAN O LUR
HER T B s0n vE LE o€ £ MaAMU BEN YOZ S0 RE
, . — . == 5
é‘r o i S i i T I ———
= e LA - 4L H
KLl 1T 60 1 &kl ¥t st 1FR A MTM IS BF U M
YOE SUL T 5E BAY O LUR CA PIM BAY I SE SUL
ée 4 #_;L" _;b-:‘;:i‘; P .'"':-' i s it o S :I
S ﬂ. 71 R
EAN O LR ¥AR HUS REWD HA  KEAW O LUK
TAW O LR VAR BAY I SE SUL TaW O LUR
é - . = = S — S :
frrrfre " arae, Ferframt =+ <
e SR - o ¥
o,
ét:..' R — - T —— i —— ,r.i - HE = -Iq
. = s el = =

F 3
#..... '.

R — T ——
== e
YA REME RA GARIME RA ASKIGI G6ER  Ha BRI ME BA  YaR

.{.’,:,- Tefeese ey TO I Bt ir e,
¥R YAR ¥a ut TO vi  sant TO vi HA  CE oMb sEM
é. - = . 5 -
L o = S L S S - = R S B P R - =
bé RI ME RA& WAaY AH M KL T i ) HI TU ¥I FA TIL KL MEF

_— i.— * . - :
e e e e P T e tag, e
;é'_:: #"': ____,-"r"—'— -'-"l-lr'l:-_‘j'q - ——
T HE TO vi st ME 1 MEsS AU HI TO ¥E BER DE &L Es
r F *# #F O, &
Gt r et e
A s I -

B4 REI ME RA WAy [Saz] WU RI TOWE sy R TO YL
A A A - . R e ow P
e e
.

BEV LE TI MamM ) R TO ¥ MR &0 &E WI TU  RD TO ¥

248



:H" o L ' = |I' F £ i [am” #"
d AR J #he %

HUS TE BE MIM KA RT ME R& VAR AH
pifr ot rr s e bt 0t
: - — S R — '='|::"

MR Bt &8 KL T Rt TD v HUS TE BE miwm Kd RE ME R
5 i ————— - ﬂ:'" 25 " f"' PR - ':':
Bl T reeiag g VT A SSE=USS="<
L]

WA YAR AH RS YET gl &0l ZAR LA LET

EY Y RI MEH R Ba ¥ES
o = e id - #.-!,.- ™ [
1 — - - — * .l-I" 1 -
@E — ’I"F'rl-_- p"l ¥ # "-l" - jp‘l‘-

Gl HER EAR CA kI VI DIL DAk DIL R4

MI A& HU HU BI VU HOS  HU oIl e
é i ——— —— : - =TT = T .

- "#H:';"' 1 " r Ty » 'I’l‘-i.it';.#‘ -
* -

ME GEH [AR AR VAR VAR AH

ML &EH (1] YR VAR AR
b o ! T — Iy
bl D D e 00 g5t

n = PR - - :
v i e o i s -
;é{rl — — i_...---""'I -
AZ
f - L * L
— e —— o s e B i
;6‘“ —_— I"-----..r"; = = ""---.'1""__3'
EAST BE RA 50 wmam PE B DEM  sSab PER DE BE HER ME FEs  DE KL
L] -
A .y o, oa® g " Fe - R
é;'@‘ e e e =
.
EM GOF  TEM KI bf LA MO BA RE KET AL BER  HaL K4 1 &
r "';"':f'.ﬂ - — a—— -
e L e O F L Tt wp
I EAM RE si DER EY BOL SE ME pa BI LA YE T4 Li BER:

249



=10-

édT;E;";:._.:_.';:‘r:f T.;g.'a;,"*.'glc»;.;,’“.'
HI 5S4

CER FA ME HE EE M4 Lt T MEC LT st tM SE mA T PR
ut —
é“l‘* T P — -I-,;::" :‘""'. T 'fll"g
Y ) L T "
HUR EX HAZ RE TE TO ME BAD  HA
pORDUMCD SELAM
Evfer

I I S —— — —

bt rrece v ifderecsrr e

AH ELLTA i ME i

é%} Z.'.'Z-f'."'#l.";' ::f""ﬂ' :""""'i"'."" = "#l"l'
: 4 — ] — D

ni SUL TA M1 ME HE
£ PR S S BN SN R e i T
AESCEEEEsasE e e eSS Sy
L

AH EM DER bf Ll caM
é} :"'!"':"'!"'!"‘ulr!":'Ill'l_lll_h:ll"""'ﬂ - :'!"r"""""'*:fr':"r*
2 ——l L - e e e — Sk

Ak 1 o HE ME MI
é;f.. S S ST S L
: I I I | a1 [ | 0 f |

AH LER  MEM BT BE MI

5 F :
G e LT e Tl et
L

i MEM fadi ] GE SE VEM
6*,!!!!9 2T T Ry b P h g, +
L

AH YEK CAM ¢t SE VED

— ‘Iull'-"l ! :'"'-‘ S T s s O e B . ™
T s ., . -I"'"-.-': '-;'i:"fr- ]
. = - 'l"f...-*"'-' =

YED SAD CA NI ME I

250



SOM PESREV

Celiyek

e e e

- I‘.p"'.-l' |

¢ h-"'"—'—--. I

.-.-.-;:"r'r P P ——
. . e

T;:w"" ..,l-"-l'; "'-l'p I#" .!'_, .-!".'E'.f"".r L L »

[

z FE=EES e = =5 =
. I:'r,.., - oo LT — — 1
6‘*: H:."'.-"-',;::" e T e e
. ) — | *-F_,' e
éﬂ" ..., :-;' Py BEE _I", R T ".'.."' .,

1 == = F
t - = = o = =
é);_. ST R sy Wk pw (PRt Oy ge FE ey ses
- SEEE SECRECaraa ESsms—_ S 8= "'"uﬁ"'
& ' P - .r""" e
53 Yaderrer TP TV eige T e Dt
r : -h- . L I . -
ey e P e o

- g
i — .l#‘ , FF
S0M YUOROK
¥l Semdl

é

&

&6°1

- F -

- F e x * ]
LEI et ..r:- ;:"!":".‘"ri:-r

e

- " L
'*"I‘,’J.:".’ I L :'J.'".,*.'

| —

. .

=l e ==

ety 2”a a® PR, ety )
- I il "r#.r"’ 7] - ol I i |

251



30. Yayl Geldi Kapilara Dayand:
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YAYLI GELDI KAPILARA DAYAND!

KIOMM, BOLBOL KONMA DALIM YOK BENIM
ALNI TOR KAKOLLL YARRM ¥OK BENIM

GIDE GIDE Kl SOKAK ARASI
SENDE KURSUN BENDE KAMA YARAS]
BULLINMAZ M YANGINLIGIN GARES!

KONMA B DALIM YOK BENIM
ALNI TOP ¥, YO, BENIM

MEZARIMI DERIN ESIN BOL OLSUN
EDIRAF! LALE m&gu_eum
BEM OLURSEM AHBAPLARIM S8 OLSUN

KOMMA BOLBOL KONMA DALIM YOK BENIM
ALNI TOP KAKOLLO YARIM YOK BENIM
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31. a. Aksam Oldu Yakamadim Gazimi
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31.b. Aksam Oldu Yakamadim Gazimi
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31.c. Aksam Olur Hep Beyazlar Giyersin

Eserin notasina ulasilamaistir.
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34. Kozanoglu

KOZAN DAGI CATAL MATAL

derleyen : muzaffer sarisizen

kaynak : asaf giiven
nota : muzaffer sarsizen
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SEH

“1-

HEOZAN DAGT CATAL MATAL, HEY BELALIM AMBIAN,
ARASIMDA ASLAM VATAR VAR OMEUM EY BEN VAMDIM AMAN,
BiR ¥i$DE EiR GELIN YETER EEVLER AMMAN AMBIAH AMBISH,
[ALAWIN DERDI ARTAF ARTMAH.
ABMAN ALIM AL,
DEE GUFEL ¥ARIM
(TARARAT) BEN DAVANAMAM,
SEM EL OGLUSUH,
BEH GUVEMEMEM.

2

GIETIM KOZANIN DAGTHA, HEY BELALIM AMLIAN,
K4RI DIELEYl DIFLEYI, YARIM OMRUM EY BEN YANDIM AMAH.
YARALARTM (0Z 30Z OLDU, BEEVLER AMDIAN AMDIAN AMDIAM,
CERFAH GOZLEVI GOZLEVT AMBLAN.

(HAKARLT)

_3-
KIRATIM URETH EOSANDI, HEY BELALIM AMBIAM,
UZENMGI VERE DOSENDI VAR OMROM E¥ BEN YANDIE AMAH.
FE YATARSIH KOZAHOGLU, EEVLEE AMMAN AMMAN AMBAN,
FILIMCI DETSMAN ETTSANDI ABLLAMN.
(HAEARLT)

35. Erzincan’1 Sel Aldi

Bu tiirkiiniin notasina ulagilamamaistir.
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36. Bulut Gelir Pare Pare
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37. Giil Tlahisi

Romanda bahsi gegen bu eserin de notasina ulagilamamuistir.
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