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ETIK ILKELERE UYGUNLUK BEYANI

Cumhuriyet Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii biinyesinde hazirladigim
bu Doktora tezinin bizzat tarafimdan ve kendi sozciiklerimle yazilmais orijinal
bir calisma oldugunu ve bu tezde;

1- Cesitli yazarlarin ¢alismalarindan faydalandigimda bu ¢alismalarin
ilgili boliimlerini dogru ve net bicimde gostererek yazarlara agik
bicimde atifta bulundugumu;

2- Yazdigim metinlerin tamami ya da sadece bir kismi, daha oOnce
herhangi bir yerde yayimlanmigsa bunu da agik¢a ifade ederek
gosterdigimi;

3- Bagkalarina ait alintilanan tiim verileri (tablo, grafik, sekil vb. de dahil
olmak tizere) atiflarla belirttigimi;

4- Baska yazarlarin kendi kelimeleriyle alintiladigim metinlerini, tirnak
icerisinde veya farkli dizerek verdigim yine baska yazarlara ait olup
takat kendi sozctiklerimle ifade ettigim hususlar1 da istisnasiz olarak
kaynak gostererek belirttigimi, beyan ve bu etik ilkeleri ihlal etmis

olmam halinde biitiin sonuglarina katlanacagimi kabul ederim.

Nese DEMIRCI
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ON SOZ

Kadin ¢aligmalar: son yillarin gozde konularindan biridir. Akademi ve
tarih bakimindan géormezden gelinen kadinlar {izerine yapilan ¢alismalar hem
tarihin eksik tarafimi ele alarak yeni bir tarih anlayisi olusturmakta hem de
kadiin yillar iginde gelisen ve belki degisen toplumsal konumunu ortaya
koymaktadir.

Kadin caligmalar: tarih, siyaset, mimari gibi bircok alanda yapilirken
edebiyat da ihmal edilmemesi gereken bir disiplindir. Resmi tarihi dogrudan
yansitmasinin yaninda bu “ciddi” anlatinin disinda kalan giindelik hayati
ortaya koyan onemli kaynaklar olarak ozellikle romanlar bu konuda kayda
deger malzemeyi barindirir.

Tezde zaman aralig1 olarak ise 1920-1938 arast yillar segilmistir.
Atatiirk’tin devri sekillendiren liderliginin devlet yonetiminden toplumun
yapisina, eglence kiiltiirtinden edebi anlayisina kadar yonlendirici oldugu
donem ele alinirken isimlendirmede edebiyat tarihciliginde de kabul gormiis
“Atatiirk Donemi” ifadesinin kullanilmasi uygun goriilmiistiir'.

Tezde ele alinan mesele baska calismalarda da cesitli bakimlardan
arastirmacilar tarafindan ele alinmistir. Gerek ele alinan donem gerekse bu
doénem romanlar: gesitli incelemelere konu edilmistir; ancak bu ¢alismalar, ya
calisma alani edebiyat olmayanlarca yapilmis ya da edebiyat bilimciler
tarafindan yapilmis olsa da devrin ¢ok bilinen romanlar1 iizerinden
degerlendirmelerle sinirh kalmistir. Oysa dogrudan devri anlamak igin
romanlara bakilacaksa ilk basvurulmas: gereken popiiler romanlar olmalidir.

Ciinkii popiiler romanlar edebi deger bakimindan zayif olmasina ragmen

1 Bu ifade Mehmet Kaplan tarafindan “Atatiirk Devri Tiirk Edebiyat1” seklinde
kullanilmis (Kaplan vd. 1992), bircok edebiyat tarihgisi de bu ad1 benimsemistir. Bu
calismada da esasen Kaplan'in anlayisi benimsenmis olmakla birlikte sadece “devir”
sO0zcligii yerine “donem” sozcligii tercih edilmistir.



yazildig1 devrin anlayislarimi yansitan bu eserler devri edebiyat iizerinden

okumak i¢in son derece anlamlidir.

Bu calismada hem o6rnek sayisimin arttirilmast hem de bugiinden
bakildiginda calisma kapsamina giren yillarin birinci sinuf eserleri olmayan,
edebi yoniinden ziyade devri ve anlayisimi yansitma basarisi dolayisiyla
anlamli olan romanlar incelenmeye; bu romanlarda kadinlarin gesitli
goriiniimleri tasnif edilmeye galigilmistir.

Calismanin konu edindigi yillarda yayimlanan romanlar, “1920-1938
Yillar1 Arasinda Yayimlanan Romanlarin Kronolojik Listesi” bashg altinda
verilmistir. Okunanlar ve alinti diizeyinde faydalamilanlar tabloda ayrica
gosterilmistir. Romanlarin ¢alismada kullanilan baskilar1 ise “Kaynakga”da
verilmistir. Kaynakgada eserler gosterilirken soyadi kanunundan onceki
baskilar kullamilmigsa, yazarlarin soyadlar1 koseli parantez iginde
gosterilmistir. Calisma igin toplamda 199 roman okunmus, bunlardan
131’inden alintilarla tezde faydalanilmstir.

Calisma siiresince destegini her an hissettiim danismanim Prof. Dr.
Ahmet Bozdogan’a, konuyu belirlemede yardimini esirgemeyen Prof. Dr.
Hiilya Argunsah’a, gerek bilgileri gerek motive edici sozleriyle yanimda olan
Prof. Dr. Yunus Ayata ve Dog. Dr. Siiheyla Yiiksel’e, calismay1 kolaylastiran
mesai arkadaslarim ve boliim hocalarima; her zaman arkamda olan aileme
tesekkiir ederim.

Sivas, 2017
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OZET

Kadin kimliginin ingsa siirecini konu alan bu tez, Atatiirk Donemi
seklinde adlandirilan 1920-1938 arasi yillara odaklanmaktadir. Tezin amaci,
toplumdaki koklii degisikliklerden payini en ¢ok alan kadinlara odaklanarak
degisen hayatin gesitli goriintimlerini romanlarda gostermektir.

Tez, “Giris”in ardindan yedi ana boliimden olusmaktadir. 1920'nin
baglangi¢ kabul edilmesi sebebiyle kadinlarin hentiz cephedeki faaliyetleri ile
savasin devaminda gelen siirecteki haline; egitim kurumlarindaki
durumlarina; meslek sahibi olarak katildiklar: is yasamina; sanatsal faaliyetler
icindeki varliklarina; arkadas, es, sevgili, anne olarak erkeklerle iliskilerine; dis
goriiniimlerindeki degisimlere; sosyete igindeki durumlarina bakilarak
etraflica degerlendirilmeye, boylelikle Cumhuriyet'in kadindan beklentileri
ortaya konmaya calisilmisgtir.

Calismanin sonug boliimiinde ise biitiin veriler esliginde kadin igin
diistintilen idealin ne oranda gergeklesip ne oranda gerceklesmedigi, bir
taraftan kadina verilen simrsiz degerin aslinda kadina ¢izdigi smirlar
gosterilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, cumhuriyet, kadin, feminizm, anne, geng

kiz, Halide Edip, Siik{ife Nihal, Aka Giindiiz.
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ABSTRACT

This thesis with a scope of the construction of “female identity”
concentrates upon the years 1920- 38, which are entitled the era of Atatiirk. The
aim of the thesis is to demonstrate various phases of life appearing in novels
through focusing on women, who are most exposed to radical changes in
society.

The thesis is comprised of seven main chapters following the
“Introduction” section. Due to the fact that 1920 is the year initiating the very
period, these issues below are analyzed carefully so as to identify the
expectations of the Republic from women: their activities at the battlefront then
as well as their condition during the continuation of the war, their status within
educational institutions, their professional lives holding positions together with
their existence in relation to artistic activities, their relationship between men as
a friend, spouse, partner and mother.

In the “Result” section, in light of all the data driven, to what extent the
concept of “ideal woman” was realized is aimed to be shared alongside
indicating that the unlimited value attributed to women indeed put barriers to
their being.

Key Words: Atatiirk, republic, woman, feminism, mother, young girl, Halide
Edip, Siiktife Nihal, Aka Giindiiz
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0. GIRIS

Son yillarda edebiyat, tarih, siyaset ve daha bir¢ok alanda oOzellikle
kadinlarin faaliyet/imge/rolleri {izerine odaklanan ¢alismalarla “kadin” faktorii
gozler ontine serilmektedir. Bu yolla “diinya tarihi” denilen kavramin aslinda
bir “erkek tarihi” oldugu; kahramanlarimn erkekler oldugu iddia edilmekte ve
eksikligin kapatilmasi adina yani basmna, bu zamana degin gormezden
gelindigi diisiiniilen bir “kadin tarihi” ikame edilmektedir. Diinya ve aslinda
erkek tarihine kiyas edildiginde son derece biiyiik olan tarihsel agik, yapilan

calismalarla hizla kapatilmaktadir.

Kadinin uzun yillar sessiz ve kamusal alanin disinda, “i¢”te kaldig bir
diinya tarihinde 19. yiizyil, bu durumun kirildig1 ve kadinlarin kendi haklar1
icin seslerini ¢ikardiklari 6nemli bir donem olmustur. Kadinin kamusal alana
veya kimi yerlerde de sokaga cikisi ile birlikte hak arama miicadelesi
baglamistir. Boylelikle erkege ait oldugu diistiniilen tarih ve siyaset, bu defa
kadinlar {izerine diistinmek zorunda kalmistir. Bu ¢alismada yapilmak istenen
de, erkek egemen alanlarin basinda gelen; ancak 1920 yilindan itibaren kadin
kimligi tiizerine diislinmek zorunda kalan siyasi siireglerin edebiyata

yansimalarini kadinlar 6zelinde incelemektir.

Tarih boyunca birbirlerine etkileri ¢esitli ve karsilikli olan bu iki alandan
siyasetin edebiyat iirlinlerine yansimasi, kimi zaman dogal bir siire¢ olarak
gelisirken kimi zaman da gesitli alanlardaki zihniyet degisiminin halka gegisini
kolaylastirmak adina bilingli bir tercihin sonucu olmustur. Murat Belge edebi
kanonlarin olugmasi, kanona dahil olacak isimlerin belirlenmesi konularinda
etkili olan birka¢ merciden s6z eder: devlet, okur ve edebiyat tarihgileri (Belge
2009: 84-85). Ele alinan dénem, bu ti¢ mercinin de s6z sahibi olmas1 dolayisiyla
ilging bir zaman araligidir. Oncelikli olarak kazamlanin sadece bir savasla

sinirl kalmadigini bilen kurucu giigler, yeni bir toplum anlayisini yerlestirme



noktasinda yasalarin yeterli olmadiginin farkindadirlar. Bunun igin edebiyatin
yapical gilictinden yararlanmayi tercih ettikleri sdylenebilir. Savas alanlarina
gotiiriilerek atmosferi bizzat yasamalar: saglanan edebiyatcilar bu konuda akla
gelen ilk ornektir. Dolayisiyla devri, inkilaplari, yeni yasami yazma konusunda
bir tesvik s6z konusudur. Ikinci sz sahibi olan halk, yani okur kitlesidir.
Gorkemli bir zafer elde ettigini bilen halkin kendi destanin1 okumak arzusu ile
yasananlari sicagl sicagina anlatan romanlar tercih ettigi sdylenebilir. Savas
anlatilarinin diginda agk hikayeleri barindiran popiiler romanlar ise her devir
revagtadir. Bu yillarin popiiler romanlarinin farki ise devrimlerin, degisimlerin
sOzctiisi olma gibi bir gorevi de tistlenmis olmalaridir. Son olarak s6z sahibi
merci edebiyat elestirmenleri, edebiyat tarihgileridir. Cumhuriyet devrinde,
ozellikle ilk onila yirmi yillik siirecte kaleme alinan edebiyat tarihleri, Tanzimat
yillarindan itibaren degerlendirilen edebi donemlere mutlaka Atatiirk devri
yillarin1 da dahil eder!. Biitiin bu etkenlerden Ozellikle devlet ve edebiyat
tarihgilerinin etkisiyle kanonun olustugu soylenebilir. Bu sebeplerden dolay1
devri tarihi bir vesika gibi bugiiniin okurunun gozleri Oniine seren; devrin
anlayisini dayatmak igin amagl olarak kaleme alinan; devirden etkilenen veya
doénemin insanini degistirmek niyetiyle yazilan romanlar, siyaset ile edebi
alanin  kesismesinin en agk gorilebilecegi noktalar oldugu igin

degerlendirilmeye layik bulunmustur.

Milli Miicadele ve devamindaki stireg, “Kurtulus Savast ve onun bereketli
sonucu olan Cumhuriyet, Yeni Tiirkiye icin yalmz siyasal bir degisim olmakla
kalmamig hazirladig: devrimlerle yeni insan tipinin, yeni bir yurtseverlik anlayisinin
ve yeni diisiincenin de hazirlayicisi olmustur” (Ertop 1964: 592). Bu sebeple
Cumbhuriyet’in kurulus yillari, degisimin biitiin siddeti ile yasandigi, kadinin
yenilesmenin temel 6gesi olarak alindig1 ve biiyiik bir liderin etkisinin hemen
her alanda hissedildigi bir zaman olmasi bakimindan ilgiye degerdir.

“Aydmlarin hemen hemen tamamu, entelektiiel dikkatini, once devletin kurtulusuna,

! Bu konuda detayl bilgi igin bkz. (Baki 2010).



sonra da gerceklestirilmeye calisilan devrimlerin ve yeni kurulan devletin genis halk
kitlelerine benimsetilmesine teksif etmistir” (Bozdogan 2008: 52). Iste bu sebeple bu
donem igerisinde kaleme alinan romanlar hem bir tarihi vesika hem de yeni bir
insan yaratma iddiasindaki Cumhuriyet’in bu insandan istediklerini yasalar ile
nutuklardan daha acik bir sekilde ¢izen iirtinler olmasi bakimindan incelemeye
deger bulunmustur. Bu c¢alismada yapilmak istenen Tiirk devletinin 1920
yilindan itibaren kadin kimligi tizerine diisiinmesinin edebiyata yansimasini ve
bazen de edebiyatin hayati yapici giiclinii incelemektir. Etkinin karsilikl
oldugu unutulmadan devrin sekillendirdigi ve devri sekillendiren romanlar
tizerinden edebi kanonun durumu ortaya konmaya calisilmistir. Mehmet
Kaplan basta olmak iizere edebiyatgilar tarafindan “Atatiirk Donemi” olarak
adlandirilan ve edebiyata gesitli bakimdan etkilerin oldugu 1920 ile 1938 arasi
yillarda yayimlanan romanlar, ¢alisma i¢in konu edilmistir. Yontem olarak ise
Osmanli’dan itibaren kendini gostermeye calismis kadinlar ile devletin
yaratti$1 kadinlar ve o devirde yazilan/devrin yazdirdigr romanlarin birlikte
degerlendirilmesine ¢alisilmistir.

incelemeye gecmeden evvel c¢alismanin etrafinda sekillendigi
kavramlar ile {izerine bina edildigi tarihi siire¢ hakkinda genel bir giris

yapilmaya ¢alisilarak baglamak uygundur.

0.1. Calismanin Evreni

Yasanilan zamanin edebiyata yansimasimin kac¢inilmaz olmast
nedeniyle edebi eserlerin, yazildig1 donemlerden bagimsiz degerlendirilmesi
miimkiin degildir. Dogal bir sonug olan bu durumun, kimi zaman da edebi
eserlerin yazilis amact oldugu goriilmektedir. Kendi dénemini asan romanlar
yaninda donemin anlayisinin sonucu olan, donemin ihtiyacina uygun olarak
kaleme alinan ve bu noktada sanat eseri olma iddiasi giitmeyen popiiler
romanlar da mevcuttur. “Birinci Diinya Savasi ve onu izleyen Ulusal Savas

donemindeki agir hayat sartlarin unutturmak, sanl maziyi giindeme getirerek bir tiir



ruhsal dayamikliik, umutlarin her seye ragmen yasatilmas: icin bir tiir motivasyon
saglamak iizere roman yazim ve yayimi Onceki doneme oranla biiyiik bir hiz
kazanmistir. Ulusal Savas sonrasinda yenilenen, ihdas edilen kurumlarin halka
benimsetilmesi adina yazarlara verilen 6rtiilii resmi gorevle de popiiler romanin yazim
ve yayiminda bir tiir mesruiyet saglanmistir” (Lekesiz 2002: 469).

1920-1938 olarak belirlenen zaman araliginda Tiirk edebiyatinda tespit
edilebildigi kadariyla 477 telif roman yayimlanmistir. Okumada yapilan
se¢mede ise devrin 6nde gelen yazarlarinin eserlerinin hepsinin okunmasinda
karar kiinmistir. Popiiler niteligi haiz eserlerde ise isim, konu veya igerigin
belirleyici oldugu romanlar arasindan secilenler esas alinmistir. Ornegin tarihi
romanlarin okunmasinda; devrin genel egilimi olarak eski Tiirk tarihine giden
veya Anadolu’da daha Once yasamis medeniyetlerinin tarihini anlatan
eserlerin, igerisindeki kadin figiirleri dolayisiyla okunmasi uygun goriiliirken
onemli kadin karakterler icermeyen eserler se¢im disinda birakilmistir.

Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi yazarlar,
Cumbhuriyet Oncesinde eser vermeye baglayip Cumhuriyet ile birlikte aktif
olarak yiirtittiikleri edebi faaliyetlerine hiz kesmeden devam etmis isimlerdir.
Milli Edebiyat olarak isimlendirilen ve II. Mesrutiyet'ten itibaren var olan
Tiirkgii egilimlerin eserlere, Anadolu’ya yonelis ve halkin anlayabilecegi bir dil
kullanma seklinde yansidigi anlayisin temsilcisi bu edipler; Cumhuriyet
Tiirkiyesinin de bugiine kalan ilk seckin romanlarini kaleme almislardir,
denilebilir. Devrin en ¢ok bilinen eserlerinde zamanin atmosferini gerek savas
ortamindan gerek cephe gerisinden yansitan isimler, ayn1 zamanda dénemin
temel cizgilerini de eserlerine yansitmislardir. Bu sebeple bu romanlarin
tamami okunmustur.

“Erken Cumhuriyet donemi popiiler ask romanlarmda, milli kiiltiirii yayma ve
Bati’dan farkli bir modern cinsel ahlaki topluma benimsetme davas: pesinde aydinlarin
yazdiklarmdan farkli olarak moda, e§lence, giyim-kusam, dans, miizik, balo, vb.
iizerinden” (Sancar 2013: 144) anlatan romanlar da mevcuttur. Devrin heyecanl

atmosferinden etkilenen, yoneticilere ve yaptiklarina 6vgii niteligindeki



romanlarin yaninda degisimin farkina varip okurunu buna hazirlayarak
yabancilik ¢ekmemesini amaglayan; devrin ihtiyacim1 gozeten popiiler
romanlar da bu degerlendirmeler i¢in dnem arz etmektedir. Cogu zaman bir
askin etrafinda kaleme alinan bu romanlarda devrin sosyal hayatinin izlerini
gormek miimkiindiir. Sosyal yasam ve kimi zaman devlet eliyle sik¢a
gerceklestirilen caylar ve balolar, Tiirk halkimin hentiz hazir olmadig:
eglenceler olmakla birlikte s6z konusu etkinlikler bu tarzda romanlarda siklikla
islenmistir. Bu bazen Istanbullu roman kahramanlari icin bir aliskanlik olmakta
kimi zaman Anadolu insam ile aradaki derin ayrilig1 gozler oniine sermekte
kimi zaman da bu tarz eglenceleri tanimayanlar igin 6rnek niteligi tastmaktadar.
Zaman zaman sosyal yasamda nasil davranilacagim gosterme vazifesi tistlenen
bu romanlar, kimi zaman da yanlis 6rnekler {izerinden geng kizlara yasama
dair nasihatler vermektedir.

Tezin, bu donemdeki kadin anlayisi tizerine egilen bagka calismalardan
farkli oldugu diisiiniilen taraflarindan birinin, 6rneklerin ¢oklugu olmasina
dikkat edilmistir. Bu donemin kadin anlayisina deginen isimlerin genel olarak
siyaset bilimi {izerine ¢alisan akademisyenler olmasi, edebiyata egilimi s1g bir
noktada birakmistir. Cumhuriyet Donemi kadinlariyla ilgili olarak daha 6nce
yapilan akademik calismalarda bilhassa Halide Edip, Yakup Kadri, Peyami
Safa, Resat Nuri gibi isimlerin bilinen eserlerinden verilen oOrneklerle
yetinilmistir. Ancak kanimizca roman kaleme alma noktasinda bu denli velut
olunan bir donemi degerlendirirken yapilmas: gereken, devrin edebiyat
ylikiinii sirtlayarak devre ve devrin romanlarina ilgi duyanlar1 aydinlatmak
olmalidir. Giiniimiize/gelecege kalacak edebi degere sahip olamamakla birlikte
donemi anlamak ve onun kadindan beklentisini ortaya koymak noktasinda
sadece devrine ait olup onu yansitan romanlar da en az devrin ¢ok bilinen
eserleri kadar degerlidir. Didaktik/verili olan bu romanlarda yazarlar,
devirlerinden bir ses olarak ya da dogrudan bir sesin taklidi olarak eserlerde
gerek araya girmeleriyle gerek de yaratilan karakterlerdeki izlerle kendilerini

gosterirler.



Bir doktora tezinin kisitli zaman ve imkaninin elverdigi oranda ¢ok eser
tizerinden c¢alisilmaya gayret gosterilmistir. Eserlerin okunmasinin ardindan
yapilan ise romanlardaki ortaklasan noktalar1 belirlemek olmustur. Tekrar
eden, dikkat ¢ekmeye calisildig1 diistiniilen, devrin anlayisin etkiledigi fark
edilen unsurlar bagliklar altinda izah edilmis; ardindan eserlerden 6rneklerle

tezler kuvvetlendirilmistir.

0.2. Toplumsal Cinsiyet Nedir?

Batida “sex” ve “gender” sozciikleri ile ifadesini bulan biyolojik ve
toplumsal cinsiyet kavramlari i¢in Tiirk¢ede “cinsiyet” ve “toplumsal cinsiyet”
ifadeleri yaygin olarak kullanilmaktadir. Cinsiyet biyolojik bir durum olmakla
birlikte toplum yasamu igerisinde hakim rollerin belirlenmesi, statiilerin tayini,
gorev ve sorumluluklarin paylasimi, ahlak kurallarinin diizenlenmesi gibi
mevzular dolayisiyla toplumsal alanda da kullamilmaya baslanmis bir
kavramdir. Toplumsal cinsiyet; biyolojinin dayatmadigi ancak toplum
yasamim kolaylastirmak igin geleneklerden, gecmisten ve alisilagelmis

kurallardan gii¢ alinarak olusturulmus bir yapidir.

Toplumsal cinsiyet kavrami Ozellikle kadinlarin  yasamlarim
diizenlemede sosyal yasamin en kiigiik birimlerden devlet yonetimine kadar
her kademede kadin i¢in birtakim sinirlar ¢cizmede ve uygun oldugu diisiiniilen
yasamsal eylemler/pratikler/engeller sunmaktadir. Bunu yaparken de
genellikle biyolojik ve toplumsal ayrimini ortadan kaldirmaya yonelik olarak
“toplumsal olan1 biyolojik olana transfer etme” yontemi kullarulmaktadir.
Boylelikle “toplumsal farkliliklar biyolojik degismezlikten (determinizm) alinan
ideolojik destek ile mesrulastirilir. Biyoloji degistirilemez bir kaderse toplumsal olarak

cinslerin rolleri de degistirilemez hale gelir” (Sancar 2013: 24).

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin yaptig1 da kadinlari, halihazirda var olan ve
hem kadinlara hem topluma ytiik haline gelip yeni kurulan devletin ilkeleriyle

celisen toplumsal cinsiyet kabullerini ortadan kaldirarak yerine yenisini tahsis



etmektir. Boylelikle Osmanli zihniyetindeki toplumsal cinsiyetin ytiklerinden
kurtularak yeni bir kadin kimligi olusturulabilecektir. Bunun igin gerekli olan
toplumsal cinsiyet algisi, Tiirkistan’dan gelen eski Tiirk toresi, Anadolu’da var
olan bozulmamis 6z ve Bati’dan alinan modern unsurlarla giiglii ve koklii
sacayaklar1 {izerine oturtulmustur. Ziya Gokalp’in fikri temellerini
olusturdugu bu alg ile kiiltiirden vazgegmeden medeniyetle/Bati diinyas: ile
yakinlasma da temin edilmekte; ayn1 zamanda kadinin merkeze alinmasina
ragmen yonetim ve yonlendirme islevi, kontrol mekanizmasi olma gorevi yine
erkege birakilmaktadir: “Bu anlayista erkek unsuruna karsilik olan ve milli benligin
en derin diizeyini temsil eden kiiltiir (hars) ile kadin unsuruna karsilik kabul edilen
medeniyetin gerceklestirmek zorunda olduklari birliin egemenligi erkek unsuruna
veriliyor. Erkek ahlaki degerleri, comertligi ve otoriteyi kapsayan egemen benliginden
ddiin vermeden kadm unsurunu, dolayisiyla medeniyeti (Bat1 medeniyetini) kendine

adapte etme gorevini iistleniyor” (Saraggil 2005: 176).

Sonug olarak yapilan koklii degisikliklerle, yeni kurulan yurdun kadin
“yurttag”lar1 yaratilmistir. Boylece devletin temellerinin kuvvetlendirilmesi
yaninda, yetisecek yeni nesillerin de beklenen dogrultuda olmasi garanti altina
alinmastir. Ancak “Tiirkiye’deki degisimler toplumsal cinsiyet iliskilerinin en can alict
kissmlarina, 6rnegin cinsellie iliskin ¢ifte standarda ve kadinlarin roliiniin
tanimlanmasi gibi konulara hi¢ dokunmamistir” (Kandiyoti 2013: 78). Yapilan, daha
once de ifade edildigi gibi, toplumsal cinsiyeti yeni ilkelerle uyum adina bir
revizyona ugratmaktan ibarettir. “Kadimin milli sembole indirgenmesi ve bu
sembolizmle birlikte ataerkil toplumsal cinsiyet rejiminin (revizyondan gegirilse bile)
yeniden-iiretilmesi, milliyetciligin iistlendigi modernlesme program(lar)inmin bir sabit

degeridir” (Bora 2009: 243).

0.3. Tiirk Kadin Hareketinin Tarihi

Tiirk kadin hareketi soz konusu oldugunda yaygin olarak yapilan iki

yanlig vardir. Bunlardan ilki kadin meselesinde Cumhuriyet’in bir baglangig



oldugunu, kadin hareketinin, Bati"daki gibi bir ge¢misinin bulunmadigin
diistinmektir. Tkinci yanlis ise yine bu baglamda, kadinlarin Cumhuriyet ile
birlikte gesitli haklara kavustugunu ve bunlarin da kurucu isimler tarafindan
“verildigini” diistinmektir. “Tiirkiye’de kadinlarin sosyal ve siyasal haklar icin
miicadele etmedigi, bu haklarin onlara devlet tarafindan verildigi, kadin hareketi
olmadigr savunulan bir goriistiir. Kadinlara haklarin Cumhuriyet ile birlikte, yapilan
yasal diizenlemeler ile tanindig1 dogru olmakla birlikte, Tiirk kadini oncelikle aile,
sosyal ve siyasal alanda olmak iizere cesitli haklar: giindeme getirmis ve bu haklarin
kazanilmast icin miicadele vermistir” (Coskun 2001: 50). Nitekim 19. asir tiim
diinyada oldugu gibi Tiirk kadim i¢in de kadin hareketinin baglangicidir.
Bati'dan farkli olarak sdylem safhasinin eylem safhasindan ¢ok daha uzun
stirdiiglinii sOylemek miimkiin olsa da Cumhuriyet ile kazanilan haklarin bu
miicadelenin bir sonucu oldugu kesindir. Tiirk kadini, uzun miiddet
savundugu ve talep ettigi haklarin tamamina yakininm1i Cumhuriyet’le birlikte
elde etmistir.

Tarihsel bir baslangi¢ secilmek istendiginde bu tiir sosyolojik olaylar
igin kesin sinuirlarin ¢izilmesinin miimkiin olmadig1 unutulmadan, kadin
tizerine ¢ikan birka¢ ciliz sesin daha gliglendigi bir tarihsel aralik olan
Tanzimat1 baglangig¢ olarak se¢gmek miimkiindiir. Bu yillarda kadin haklar1 ve
kadimmin sosyal durumu erkekler araciligi ile de olsa dile getirilmeye
baglanmistir. Erkek yazarlar gerek romanlarinda gerek makalelerinde aile
meselesini  ve modernlesmeyi kadinlar iizerinden anlatarak kadin
miicadelesine ilk katkiyr sunmuslardir. Namik Kemal, Sinasi gibi isimlerle
baslayan stire¢ Tevfik Fikret, Ziya Gokalp gibi isimlerle devam etmis;
tiyatrolarda, romanlarda, siirlerde ve makalelerde kadinin yiikseltilmesi igin
caba sarf edilmistir. Aydin erkekler tarafindan “aile, toplum, ¢alisma ve siyaset
diizeyinde istenen haklarin hem bireysel hak ve 6zgiirliikler acisindan, hem de toplumun
kurtarilmas: agisindan talep” edilmektedir. “Feminizme yeni bir toplum yaratmak

gibi bir anlam yiiklenmis, Osmanli aydmmlarinin ‘Bu devlet nasil kurtarilabilir?’



sorusuna ‘Ancak kadmhgin yiikseltilmesiyle” yaniti verilmis, kadimin kurtulusu ve
toplumun kurtulusu arasindaki paralellige dikkat cekilmisti” (Cakir 1996: 317).
Kitlesellik g6z ard1 edildiginde 6rnegin 15. asirda kaleme aldig1 bir siirin
dizelerinde “Derler ki eksik akilli olur kadinlar/ Uygundur her soziinii bos saymak/
Mihri duacimizin zann budur/ Su sozii der ol kdmil kisiler:/ Ehl bir kadin iyidir/ Ehl
olmayan bin erkekten/ Bir kadn ki zihni parklaktir/ lyidir bin anlayigsiz erkekten”
(Zihnioglu 2013: 42) seklinde cinsinin degersizlestirilmesine tepki gosteren
Mihri Hatun gibi isimlere rastlamak miimkiin olsa da karsilasilan ornekler
tarihsel bir siireklilik arz etmeyecektir. Ancak on dokuzuncu asrin sonu ile
yirminci asrin bagina denk gelen donemde, erkeklerin sesiyle de olsa baglayan
ilk kipirdanmalar 6zellikle gazete, dergi ve romanlar kanali ile kadinlardan s6z
edilmeye ve kadinlarin da s6z sdylemeye baglamasi ile feminist hareket zaman
igerisinde bilingli bir hal almistir. “II. Mesrutiyet donemi ise Osmanli Devleti'nde
yeni bir kadinm ve aile yasami anlayisi giindeme getirmisti. Osmanl toplumu bu
baglamda koklii  doniisiimlere ugramgti. Déniisiimlerin  fikrvi  temelleri 1908
Inkilabi'nda gizliydi. ‘Hiirriyet, miisavat, uhuvovet’ feminizmin de siarydi” (Toprak
2015: 16). Devaminda ise, diinyada oldugu gibi!, savaslarin toplumsal
etkilerinin sonucu olarak Osmanli’da da maddi ortam kadinlara ihtiya¢ duyar
hale gelmistir. Toplumsal ve niifusbilimsel degisiklikler ile savaslarin bir
digerini izledigi, erkek niifusun kirildig1 bu dénemde (Toprak 2015: 16) stireg,
kadinlarin goriiniir hal almas: ile devam etmis ve kadinlarin dernekler ile

kurumsallasan faaliyetleri siyasi organlarla siirmiistiir.

1 Diinyanin hemen her yerinde kadinlar iizerine ilk s6z sdyleyenlerin erkekler oldugu
goriilmektedir. Erkeklerin ¢abasi ile baglayan bu siire¢ toplum hayatinda yikim gibi
biiyiik etkilere sahip olan savaslar ile devam ettikten sonra kadinlarin goriiniirliigii ile
stirmiistiir. Bu goriiniirliigii kaybetmek istemeyen kadinlar birgok yerde sokaklara
dokiilerek isin eylem safhasina ge¢mis ve haklarini ¢ok geg de olsa elde etmis olmasina
ragmen Tiirkiye’de son asamada birtakim farklar vardir. Cumhuriyet ile birlikte
Mustafa Kemal Atatiirk’iin gergeklestirdigi devrim dogrudan toplum hayatina
yonelmis ve “tepeden inmeci” bir yontemle de olsa kadinlara haklarini daha erken
teslim etmistir. Bat1 ile aymi sekilde baslayan Tiirk kadin hareketi son asamada bir
farklilik gostermistir.



Tanzimat'in ilk donem aydinlar1 olan Namik Kemal, Semseddin Sami,
Ahmet Midhat Efendi gibi isimlerin romanlarina bakildiginda temel meselenin
evlilikler oldugu fark edilmektedir. Bu durumun tesadiiften ziyade toplum
yasaminda kadinlarin da evlilik kararinda s6z sahibi olmaya baglamasinin veya
baslamasi gerektigine dair kanaatlerin bir yolu oldugunu diistintilebilir.
Yazarlar kendilerinin de ¢ok iyi taniyamadiklari ev ici yasami ve kadinlar
kurgulamak zorunda kalirlar. Bu yolla tanimadan yapilan yanlis evlilikler; agir1
Batililasmis tecriibesiz erkekler; bunlarin namuslu kizlarla tanisamayarak
saptiklar1 yanls yollar; cahil, egitimsiz ve pasif anneler ve sonug olarak yikilan
aileler etrafinda romanlar ve tiyatro eserleri meydana gelmistir. Bunu ele
alirken de yazarlar, Bat1 hayrani1 sorumsuz geng erkeklere karsi son derece
hasin ve miistehzi olmakla birlikte kadinlari, onlar1 istenmeyen evliliklere
zorlayan, ¢ok eglilikle asagilayan, tek yanli bosanmaya ve 6zellikle de kolelige
maruz birakan bir sistemin giicsiiz, pasif kurbanlar olarak cizmeyi tercih
etmislerdir (Kandiyoti 2013: 150).

Edebiyatla baglayan ve kadinin var olmayisinin toplumda en temelde
aile igerisinde sikintili sonuglar dogurdugunu ortaya koyan elestiriler;
gazeteler, risaleler, makaleler tizerinden varligini siirdiirmiistiir. Bu donemde,
Islam’in izin verdigi 6lgiide yapilan elestiriler, evlilik ve bosanma adetleri
tizerine yogunlasirken zamanla kadinlarin toplumdaki yerlerine ve hatta belki
de herhangi bir yerinin bulunmayisina, yonelik bir elestiri saganagi halini
almistir (Kandiyoti 2013: 150- 153). Asiriya varilmayan oOlgiide dinin ve
toplumun kadin tizerindeki baskisini gozler 6niine seren yazilar da mevcuttur.

Erkekleri takiben ve onlarla birlikte kendilerini ifade etme olanagi bulan
ilk kadinlar, konak yasamindaki egitimin getirilerinden faydalanarak egitim ve
gorgii anlaminda erkeklere yetismesine ragmen toplumsal anlamda g6z ards
edilenler olmusgtur. Fatma Aliye, Halide Edip, Emine Semiye gibi “Osmanl:
reformcu pasalarimin  kizlar1” (Tekeli 1998) olan bu isimler hem edebiyat
diinyasinda kendilerini goriiniir hale getirip hem de bir siire sonra erkeklerin

destegine dahi ihtiya¢ duymadan isteklerini dile getirmeyi basarmuslardir.
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Osmanli’daki kadin mecmualarimin fazlaligi ve burada imzali ya da imzasiz
olarak kendilerini ifade eden kadinlar yadsinamaz diizeydedir. Ancak bu yolla
verilen miicadelenin ‘sdylem’ olarak kaldigini belirtmek gerekir. Soylemin
eyleme doniismesi igin eksik olan, kadimin kamusal alana ¢ikmasidir. Bu da
endiistrilesme ve kentlesmeye bagli (Abadan-Unat 1998: 330) olmakla birlikte
Osmanli’da savaslarla birlikte bu adim atilmistir.

Erkekler tarafindan kaleme alinan romanlar, tiyatrolar ve makaleler ile
kadinlarin kendi seslerini duyurduklar mecmualardan -veya bagka bir ifade ile
“sOylem” safhasindan- sonra gelen adim olan savaglar eylem asamasidir.
Balkan Savasi, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savas: siiregleri; sokaktaki
erkegin cepheye gitmesi ile bosalan yerlerin kadinlar tarafindan doldurulmas:
seklinde devam eder. Boylelikle erkegin elindeki temel firsat olan ekonomi, bir
siireligine de olsa kadinlarin eline geger. Daha dnce kadinlik {izerine diisiinerek
s0z soylemeye baslayan, kendi kimliklerinin farkina varan kadinlar icin sokakta
calismak hem oOzgiivenlerini yesertmis hem de c¢alismay1 kolaylastirmak
amactyla tizerlerindeki kiyafetlerin seklini degistirmistir. “Bu anlamda savaslar
kadiin kurtulusuna reformlardan daha onemli bir etki yapmstir” (Tekeli 1982: 378)
denilebilir. Dogal bir sonug olarak bir kez sokaga ¢ikan kadinlarin bir daha eve
dontisii ve atilan adimlarin geriye gidisi miimkiin olmamustir.

Kadinlar savas zamaninda ekonomik faaliyetlerde bulunmanin yaninda
dogrudan savasa katiimla da cgesitli gorevler {iistlenmislerdir. Erkeklerle
birlikte savasan, dogrudan cephelerde gorev alan kadinlar olmasinin yaninda
cephe gerisinde erkege destek mahiyetinde dernek ve yardim cemiyetlerine
dair isler yapan kadinlar daha biiyiik ¢ogunluktadir. Bu katilimlarin kadinsi
faaliyetler tizerinden yiiriidiigli soylenebilir. Cephane tasimak gibi fiziksel giig
ve gayrete dayanan ancak istisnai denebilecek, daha ¢ok kahramanlik anlatilar1
icinde gordiiglimiiz isler yaninda agirlikli olarak, askerin kilik kiyafetinin
donanmasi yahut cephe gerisine yaralilara yardim amagli kurulan hastanelerde
doktorlarin yardimina kosan ve bu sirada hem erkeklerin moralini taze

tutmalarini saglayan hem de onlari iyilestiren kadinlar olmustur.
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Kadinlar ozellikle Kurtulus Savast zaman erkegin ve geride kalan
halkin moralini yiikseltmek ve inancini desteklemek amaciyla cephenin
uzaginda da olsa birtakim faaliyetlerde bulunmuslardir. Ornegin cepheye
gitmeyen, savasi uzaktan izleyen halki heyecanlandirma; miicadele konusunda
kararsiz olanlar1 inangli hale getirme; isgale ugrayan kentlerde diismana karsi
gozdag1 nitelikli mitingler yapmak gibi faaliyetler kadinlarin gayretleri ile
islemistir. Bunda vatanin kadin ile 6zdeslesmesi ve vatanin iffet ve namusunun
kadinda toplanmasinin da etkisi olmustur, denilebilir!. Halide Edip, Siikiife
Nihal gibi oncii nitelikteki kadinlarin halka hitaplarinin milletin tek yiirek
olmasim saglayic rolii ihmal edilemez diizeydedir. Bunun yaninda mitingler,
halka hitap ederek kendini ifade ve taraftar toplama imkani saglamasindan
dolay1 kadinlarin politik alana gecisi icin bir koprii vazifesi de gérmiistiir. Bu
anlamda “Kurtulus Savag: (...) kadinlarin ekonomik hayata fiilen girmelerinin
otesinde kitlesel bir bicimde politik miicadeleye de katildiklar: bir donemdir” (Tekeli
1982: 378).

Savasa cephe gerisindeki yardimlarin diizenlenmesi ve orgiitlenmesi
gibi bir vazife ile baslayan ve devaminda sartlarin bir getirisi olarak savasin
fakir, ag, sahipsiz biraktif1 fertlerine sahip ¢ikmakla ugrasan dernekler de
kadinlarin elinde bir ara¢ olmustur. Istanbul merkezli derneklerin yani sira
Anadolu’nun bir¢ok kosesinde ayni niyeti tasiyan dernekler bulunmaktadir.
Osmanl Kadinlar1 Terakkiperver Cemiyeti, Hilal-i Ahmer Cemiyeti Kadinlar
Heyet-i Merkeziyyesi, Muhtag Asker Ailelerine Muavenet Cemiyeti, Miidafaa-
i Milliye Osmanli Hamimlar Heyeti, Ittihat ve Terakki Kadinlar Subesi,
Kadinlar1 Esirgeme Dernegi, Teali-i Nisvan Cemiyeti gibi dernekler bunlardan

bazilaridir.

v “Millt kurtulus miicadelesi bir yandan asker figiiriinii zirveye ¢ikararak erkekligi yiiceltiyor,
diger taraftan da kamuoyunda kadvmn yalnizca aileye degil, biitiin millete aitligi fikrini
yaygmlastiryordu” (Saraggil 2005: 211).
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Bu yillarda hem hayir dernekleri hem de feminist nitelikler tasiyan
derneklerin bir arada var oldugu soylenebilir. Egitim, giyim kusam, el sanatlar:
ve is imkanlar tizerine yogunlasan dernekler s6z konusudur (Toprak 2015: 19).
“Kadn dergileri, kadinlarin kendilerini birey olarak ifade etmelerini saglarken, kurulan
dernekler, bu bireysel talepleri orgiitlii birliklere doniistiivmiistiir. Boylelikle cesitli
sorunlara onerilen ¢oziimler de uygulama alanmina gecirilmeye calisiimistir. Kadin
dernekleri amaclarini benimsetmek, kitlelere yaymak icin, yayin ve konferans gibi
araglara basourmuslardir” (Cakir 1996: 43). Denilebilir ki bu dernekler kadinlarin
toplum hayatimi diizenleyici gorevlerine katkida bulunmanin yaninda onlar:
baglayan yeni hayata hazirlamak ve yeni istekleri icin onlara gii¢ vermek gibi
bir konumunun da sahibi olmustur. Nitekim “kadinlarin savas vyiikiinii
omuzlamalari, iilkenin kaderini belirlemekte etkin bir konum kazanimlari, cabalarinin
er ge¢ miikdfatlandirilacagr inancint dogurdu. Bu tiir bir beklenti kamuoyunda da
taraftar topladi. Nitekim savasin bitimiyle birlikte bircok iilke, kadinlara siyasal
haklarint vermisti. Osmanli kadin hareketinin dniinde yol uzun goziikse de Miitareke
yillarmin iktidar boslugu ve ardindan reformist Cumhuriyet evresi, kadin haklar:
konusunda gelismeleri hizlandiracakt:” (Toprak 2015: 27).

Kadin dernekleri toplumsal sagaltma gorevinin yaninda kadinlar siyasi
hayata hazirlayici niteligi de haizdir. Ancak kimi zaman da bu dernekler
kadinlarin politik atilimlarinin engellenmesi karsisinda ¢ekildikleri alanlar da
olmuglardir. Nezihe Mubhittin dnderligindeki Tiirk Kadinlar Birligi, ilk etapta
siyasi parti olarak kurulsa da devrin yoOnetici erkekleri tarafindan tasvip
edilmemistir. “Toplumsal degismelerin birincil hedefi olarak kadinlar, tarihsel olarak
etken ve edilgen, dzneler olarak belirleyici olmalarina ragmen tarihin, gelenegin ve
toplumun vermis oldugu rollerin, imgelerin disina gikamamslardir” (Coskun 2001:
32). Heniiz erkekler tarafindan verilmeyen secilme hakki yerine dernek
icerisindeki faaliyetlere yonlendirilmiglerdir.

Burada soz edilmesi gereken bir durum da Cumhuriyetin kadina
haklar verme konusundaki comert tavrinin yaninda, halihazirda var olan kadin

miicadelesine ket vurmus olmasidir. Kadinlarin hak taleplerine cevap, once
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onlar1 susturmak ve ardindan da kendi istedikleri kadrolara birtakim haklar
kullandirmak seklinde olmustur. Bir siyasi parti olarak kurulan Kadinlar Halk
Firkasinin 6nce bir “birlik”e dontistiiriiliip ardindan 6nceki nesilden devrolan
kadrolarin tasfiye edilmesi buna 6rnektir. Nezihe Muhiddin ve arkadaglarimin
talep ettigi se¢me- se¢ilme hakki, bu isimler miicadelenin disina itildikten sonra
kadinlara verilmistir. Devlet eliyle yapilanlar, kadinlarin miicadele etmesinin
gereksiz oldugu mesajin1 vermektedir. Denilebilir ki miicadeleye yer
birakmadan teslim edilen haklar; hem kadim 6zgiirlestirmeyi amaglamakta
hem de kadinin beklenenden, istenenden fazla ses ¢ikarmasini engellemektedir.
Nitekim bir siire sonra II. Mesrutiyet yillarindan beri konu tizerine faaliyetler
gosteren kadin aktivistler geri plana itilmis, bu da onlarin gen¢ kusaklar
tarafindan taninmasini ve kadin miicadelesinin devamliliginin bilinmesini
engellemistir. “Ideolojik yenilik getiren rejimler siirekliligi degil, kopusu giindemde
tutarlar. Kitle kiiltiirii de bu soylemi yayar, igsellestirir. Oysa toplumsal olaylarda
kopus miimkiin degildir. Cumhuriyet rejimi, Ozellikle Atatiirk ve arkadaglari,
muhafazakdr kanadin tiim engellemelerine ragmen kadinlar icin medeni kanun, secme
secilme hakk: gibi onemli reformlar baslattilar. Ancak Cumhuriyet’le gelen tarihsel
kopus gegcmisin, dolayisiyla kadin ge¢misinin unutulmasina yol act1” (Cakir 1996:
313-314). Cumhuriyet, kadin1 vatandas olarak giindemine alarak yeni bir
anlayis: yerlestirirken ayni1 zamanda devamlilik arz eden kadin miicadelesi igin
bir kopus arzusu igindedir.

Kadinin is, egitim, sosyal hayatigerisinde aldig1 bu tiir gorevlere karsilik
verilen serbestligin sinirlar1 da erkeklerin alanlarini isgal etmemeleri ile 6lgtiliir
olmustur. Kadinin edindigi biitiin haklara ragmen tam anlamiyla 6zgiirlestigi
sOylenemez. Erkekler tarafindan verilen haklar, erkeklerin izin verdigi
Olctitlerce kullanilmistir demek yanlis olmaz. Bu durum Cumbhuriyet’in

kurguladi@1 toplumsal cinsiyet fikrinin de isledigini gozler oniine sermektedir.

0.4. Cumhuriyet’in “Yeni Insan’1- “Yeni Kadin’
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“Yeni insan” tasavvurunun baglangicin1 Tanzimat Doénemine kadar
gotiirmek miimkiindiir. 1839 yilinda ilan edilen Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile
devlet ve halk arasindaki iligkiler diizenlenip birtakim yenilikler getirilmesi ve
imparatorlugun omriiniin uzatilmasi igin ¢abalanirken ayni zamanda devrini
yakalayabilmis, imparatorluga aidiyet hisseden yeni bir Osmanli insan1 da
amaclaniyordu.

Iste Tanzimat ile baslay1p II. Mesrutiyet'te Tiirkgli bir taraf da kazanan
bu “yeni insan” idealinin Cumhuriyet’in ilanindan sonra gelisen siiregte “yeni
kadin” fikrini de kapsadig fark edilmis ve Cumhuriyet bireyi kurgularken
kadin iizerine daha dikkatle egilmistir. Bu baglamda “genelde bir “ideal insan’in
niteliklerini yeniden tanimlayan cogu ulusal devrimin aksine Kemalist devrim bir ‘ideal
kadin’t yiiceltir.” (Gole 2001: 30). Aslinda kadin tizerine bu egilim ve Tiirk
modernlesmesinin bu anlamdaki orijinalitesi sasirtict bir durum degildir.
Dolayisiyla Osmanli’da kapali bir hayat yasayan kadimin Cumhuriyet ile
birlikte 6zgiirlestirilmesi temel amag olarak algilanmis ve bash basina kadin,
hem Cumhuriyet oncesinde Osmanli aydinlarini hem de Cumhuriyet’in
kurucularini meggul eden bir husus olmustur.

Kadinlara verilen énem -her ne kadar meselesinin ele alimisi ilk kez
Cumbhuriyet ile birlikte olmasa da- imparatorluktan cumhuriyet rejimi ile
yOnetilen bir ulus-devlete gecisteki en belirgin degisimlerden biri olmasi
bakimindan 6nemlidir ve tercih edilmesi anlamlidir. Kadin, Cumhuriyet’in ilk
nesli olarak “kurtarilmis” olurken hem de bir “anne” olarak yeni neslin
hazirlayicis1  olacaktir; boylelikle toplumun temel diregi olan ailenin
korunmasini saglarken devlet anlayisina uygun bireyler yetistirmede temel
arag olacaktir. “Gerek Kemalist, gerekse protestan her iki modelde de kadin, toplumsal
degisimin bir araci olarak algilaniyor; kadimn statiisiiniin yiikselmesi, tiim milletin
yiikselmesinin ilk sart: olarak kabul ediliyor. Kadinin sosyal ugrasina verilen biiyiik
oneme ragmen, esas gorevinin annelik, yani yeni bir aydin vatanseverler kugag

yetistirmek oldugu iizerinde 1srarla duruluyor” (Saraggil 2005: 213-214).
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Kadinlar annelik vasiflarimin yaninda uzun zaman kamusal alanin
disinda birakilmis ve bu sayede modernlesmeden uzak kalmiglardir. Bunlarin
neticesinde gelenege daha yakin kadinlar, yeni kusaklarin yetistirilmesinde
araci olarak secilmislerdir. Kadinin, Tiirk milletine ait olan ve saklanmasi
diistintilen “6z” 1 koruduguna inanilmaktadr.

“Yeni” olandan uzak olus ve “geleneksel” olami koruyucu olma
vurgulari, kadina dair beklentilerde bir geliski yaratmaktadir. Reform yanlist
yeni seckin erkeklerin “Batili yasamin burjuva normlarina uyum saglama cabalar:
onlar1 bir yandan kendileri icin yeni bir kimlik aramaya sevk ederken, ote yandan da bu
yeni kimlige cevap verebilecek niteliklerde modern bir karsi cins ihtiyacini kuvvetle
hissettiriyordu” (Saraggil 2005: 104). Buna gore kadin hem degismeden kalmal
hem de Batililasmus erkek igin degistirilmelidir. “Kadmn degisimini isteyen erkekler
ayni zamanda toplumda yerlesmis ‘iyi” geleneklerin muhafaza edilmesinden yanadirlar.
Bu yiizden, kadinlarin degisirken geleneksel dokunun bozulmamasina izin vermeleri
gerektigini diisiinmiislerdir” (Aksoy 2009: 76).

Kisacasi kadinin simge olarak segilmesi; hem degisimin simgesi hem
Cumbhuriyet ideolojisinin stirdiiriilmesinin garantisi hem de gelenegin tasiyicist
—veya bagka bir ifadeyle asir1t modernlesme endisesinde bir sinur islevi tasimasi-
son derece anlamlidir. “Kadinlar hem modernligin soz imgeleri, hem de eski
toplumsal dokunun hizla ¢oziilmesini frenleme sorumlulugunu yiiklenmis gelenek
bekcileri” (Kadioglu 1998: 94) olarak Cumhuriyet’in yiikiinii —ikilemleri ile
birlikte- sirtlamislardir. Bunun yaninda kadinlarin 6zgiirlestirilmesi yoluyla
devletin demokratiklesmesine dair dis kamuoyuna bir mesaj verildigi de
diistintilebilir. “Tiirkiye’de kadnlarin siyasal haklarimin, yeni rejimin niteliklerini
simgelemek bakimindan kritik bir rol oynayan stratejik bir ara¢ olarak goriildiigii ve
boyle degerlendirildigini soylemek pek de yamltict olmayacaktir. Kadin haklarin
tanirken zamanlamay: akillica yapan yoneticiler bir bakima bir tasla iki kus vuruyor,
bir yandan dogrudan kadm devrimini bir adim daha ilerletirken, bir yandan da
Tiirkiye'nin siyasal rejiminin ‘demokratiklesmekte” oldugunu gosteren bir hamle

gerceklestiriyorlard:” (Tekeli 1982: 381-382).
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Kadinin sosyal hayata katilimi ve ailenin 0greticisi olma gorevi, aymn
zamanda onlara da egitimin yolunu agmistir. Daha evvel ileri gelen ailelerin
kizlarinin konaklarda aldig1 egitim, imparatorluk zamanindan itibaren, dnce
kadinlara yonelik 6zel egitim kurumlari ile devam etmis; ardindan kadinlara
da acik hale gelen tiniversiteler ile bir adim ileriye tasinmistir. Bu yolla kadin, -
erkekle esit haklara sahip olmasi dolayisiyla- aym mesleklerin temsilcisi haline
gelebilecektir. Bunun yaninda donemin sartlar geregi biitiin kadinlarin meslek
sahibi olamayabilecegi ihtimali {izerine bir de ev kadini imgesi yaratilmis,
calismasa bile ailesini yetistirmek igin yeterli donamima sahip geng kizlarin
yetistirilmesini amaglayan ‘kiz enstitiileri” kurulmustur.

Kadinlar, kiz enstitiileri, inas Dariilfiinunu ve devaminda gelen karma
egitimle {iniversite okuyabilmenin yaminda Cumhuriyet Tiirkiyesinin bir
tesviki olan yurt disinda egitim firsatindan da faydalanmigslardir. Boylelikle
hem disarida yeni Tiirk kadinini temsil eden hem de oradaki mevcut egitimle
donanarak tilkesine donen ve kendisiyle ayni imkanlara sahip olamayan
vatandaslara faydali olmay1 amaglayan kadinlar amaglanmistir.

Hemen her noktada anne olusu vurgulanmakla birlikte “kiz dgrencilerin
okumast kadar, meslek sahibi, calisan kadin imgesi de Kemalist kadin kimligini
tanimlamaktadir” (Gole 2001: 108). Kadimin Osmanli’da baslayan ¢alisma hayati
oldukca dar bir alanda ve kisith bir kitle i¢cin miimkiin olsa da kadinlar, savas
zamanlarinin getirisi olarak erkek rollerini iistlenen kadinlar, disarida galisma
hakkini kazanmis ve o zaman elde ettikleri haklarin1 birakmak istememis;
Cumbhuriyet’in de tesvikleri ile kazanimlarini daha da ileriye tagimistir. Bu
donem igin kadinlara uygun oldugu varsayilan en gegerli mesleklerin
ogretmenlik ve hemsirelik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kadinin annelik
rolii ile de uyusan ve her daim vazifesi olan egiticilik vasf1 tizerine yiikselen
ogretmenlik ile yine savas sirasinda yaralanan askerlerin bakimlar1 dolayisiyla
erkek doktorlara “yardimc1” ve hastalara “sefkat”li hemsirelik meslegi onlar
icin uzun yillar boyu ilk anda akla gelen meslekler olmustur. Kadinlar

“muallime hanimlik”, “hemsirelik” gibi mesleklerle toplumsal yasama
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katilarak, “medeni” yasama ayak uydurmus ancak 6te yandan biitiin bunlar
kendi adina, “kendi kiigiik diinyas1” igin degil —segilen meslekler hasebiyle-
halkina, milletine faydali olmak igin yapmistir (Gole 2001: 97). Kadin ailenin
degilse bile milletin annesi olarak kendini fedaya hazir bir sekilde kamusal
alana katilabilmistir. Denilebilir ki kadinin kamusal alana kabulii analik
gorevinin bir uzantist seklinde olmustur (Gole 2001: 109).

Kadinin toplum hayatina kazandirilmasi ile birlikte dis diinyada daha
rahat hareket edip calismasim saglamanin bir geregi olarak kiyafetleri de
degismis, bir milli moda ortaya ¢ikmustir. Aslinda giysi devriminin baslangici
olarak Tanzimat1 almak daha dogru bir yaklasimdir. Ancak Osmanli, bunu
¢ogulcu anlayisla serbest birakmis ya da farkli giyim serbestligi yaygin hale
gelmistir. “Oysa Cumhuriyet gegmisle bag:r koparmay: giindemine aldi ve ¢cagdaslik
kisvesiyle diinle arasina mesafe koydu. Yeni gorselligi kimi kez yasaklayarak kimi kez
de kendi biirokrasisinin onayak olmasiyla kitlelere benimsetmeyi denedi. Cumhuriyet
giysisi, giyim kugsam baskalagan, farkhilagan ve ¢agdaslasan, yeni bastan kurgulanan
Tiirk insaninin gostergesi oldu. Iste ‘milli moda’, ozellikle kadin giysisinde Cumhuriyet
arifesi bu atilimlart simgeliyordu” (Toprak 2015: 251). Kurucularin nazarinda
geriligin ve kadinin ikinci simf kabul edilmesinin gostereni olan carsaf
kaldirilarak yerine —ayn1 zamanda kadinlarin cinsiyetlerini ortadan kaldiran-
dopiyesler, modaya ve modern diinyaya uygun kiyafetler getirilmistir.
Boylelikle hem kadinlarin ¢aglarina uygun bir goriiniim kazanmalar: saglanmis
hem de kadinin iizerine yiiklenen ve dinin en goz oniindeki etkisi olan ¢arsaf
ortadan kaldirilmistir. Bu da cumhuriyet ile birlikte amaglanan laikligin en agik
ifadelerinden biri olmustur.

Bu noktada dikkat edilmesi gereken bir diger taraf kadimin rolleri
cizilirken yapilan vurgulardir. Egitim almasi, ¢ocuklarin egitimi fikrinin bir
getirisi olarak desteklenen, is yasamina ancak anne/yardimci vasiflar1 ile
katilabilen kadin igin cinselligini ortadan kaldiran vurgular desteklenmistir.
“Kadin ne alafranga tiiketen siis bebegi gibi, ne de siirekli fitne unsuru olarak

tanmimlanacak cinsiyet yiiklii kimliginden siyrilarak ‘milleti’ i¢in ‘halkinin’ yaminda,
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erkeginin ‘yoldagi” olarak yer alacaktir. Kadin cinsiyet yiiklii kimlikten arindirilms,
‘faydalr insan’ mertebesine eristirilmistir. Kadmlarin toplumsallasmasi, goriiniirliik
kazanmas: artik ‘siifli zevkleri’ degil, egitimli, vatani i¢cin ¢alisan kadin imgesini
cagristiracaktir” (Gole 2001: 80). Kiyafetleri, analik vurgusu, her daim yardimci
ve fedakdr goriinlimii ile kadin kamusal alanda erkege benzetilmeye
calisilmistir, denilebilir.

Egitimde, is hayatinda, yurt disindaki kadinlik hallerine bir ek olarak
yine Cumhuriyet Tiirkiyesinin getirisi olan ve ideolojinin hayatin hemen her
alan1 sarmaladigini gosteren balolar, caylar, piknikler de kadinlar igin yeni bir
alandir. Bu tiir ortamlar yalnizca kadinlar igin degil ayn1 zamanda erkekler igin
de yenidir. Bu sebeple boylesi yerlerde nasil davranilacagi, modern danslar gibi
konularda pratik bilgiler sunan romanlar ayn1 zamanda erkeklerle bir arada
eglenen fakat seviyeyi muhafaza eden bir kadin figiirii de ¢izmektedir. Burada
kadinin her daim bakimli ancak sade halini devam ettirmesi yaninda yakin
zamanda “kag-go¢”ten uzaklasmis olmasinin sonucu olarak erkeklerle rahatca
iletisim kurmas1 ve Batili danslara da adapte olmasi beklenir. Bu anlamda
balolar ve caylar gecis donemini en iyi yansitan alanlar olarak icerisinde biiyiik
bir handikab1 barindirmasi ile romanlarda kendine yer bulur.

Egitimde, sosyal hayatta, is yasaminda, aile icerisinde kadinin
cizilmesinde, Ol¢titlerin olusturulmasinda eski Tiirk tarihinin ve savas sirasinda
biiyiik gayret gostermis Anadolu kadiinin 6nemli bir kaynak oldugu
sOylenebilir. “Koket, halkina yabanci Osmanli kadini’ ya da ‘taassup altinda,
medeniyete yabanct Miisliiman kadin’ karsisina ‘Anadolu kadimi” ¢ikarilmaktadir”
(Gole 2001: 91).

Modernlesme yolunda yalmz Bati’ya bagh kalmadan yeni olusturulan
“ulusal kimligin kaynag: olarak Islami kaynaklar yerine etnik kokenleri” (Kandiyoti
2013: 167) vurgularken amacin gegmisin halden tistiin taraflarin gegerli kilarak
tarihi yeniden canlandirmak oldugu sOylenebilir. Bu bakimdan Tiirklerin
tarihinde halihazirda var olan otantik kadin tipinin, modernlesmeden korkan

kitlenin endiselerini giderici bir faydasi da olmustur. Bunun yaninda bir diger

19



olumlu etkisi de ge¢misi canlandirarak giine uygunlugu ispatlamaktir: Islami
etkilerden tamamen arindirilarak ge¢misteki saf ve muhayyel Tiirk kiiltiiriinii
kendisine kaynak secen bu anlayis, hem Osmanliciliga karst unutulmus Tiirk
kimligini kolektif bellege yeniden tasir hem de Tiirklerin Bati medeniyetine
uygunlugunu gostermek i¢in kullanilir (Gole 2001: 89).

Ziya Gokalp’in 6zellikle “milli aile” tizerine olan fikirlerini izah ederken
kullandig1 eski Tiirk toresinde kadinlara verilen dnem Samanizm ile izah
edilmistir. Ziya Gokalp, ulusal kiiltiir fikrini, eski Tiirklerin yasaminda aradig1
kadin iizerine temellendirmistir. Gokalp’a gore ilkel toplumlardaki iki temel
nokta din ve biiyilidiir. Eski Tiirklerde de biiyii kadinlarin isi olarak
goriilmektedir. Saman biiyili kuvvetine sahip oldugunu gostermek icin kadin
kiligina girmekte, sesini ve gortiniimiinii kadina benzetmektedir. Dinsel kiiltiir
ise erkegin kutsi kuvvetinde ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kadin ile erkek bu
iki noktada esittir. (Gole 2001: 68). Bunun yaninda Tiirk toresinde hakanin
yaninda hatunun da soziiniin ge¢mesi, savas zamaninda kadinin faal
bulunmasi, at tizerinde ve av esnasindaki etkin rolleri alisilmis bir durumdur.
Osmanli’da bu durum ihmal edilse bile Cumhuriyet ile birlikte Tiirkler eski
aliskanliklarin1 hatirlayarak kadina hak ettigi onemi verecektir, vaadi 6n
plandadir. Nitekim Gokalp, Tiirklerin en demokratik kavim oldugunu ifade
ederken ayni zamanda feminist bir nesil olduklarini da belirtmektedir (Gokalp
1976a: 148). Eski Tiirklerde kadin ile erkegin hukuk oniinde esit oldugunu,
yonetimde iki cinsin de s6z sahibi oldugunu, tesettiiriin bulunmadigini, tek
esliligin oldugunu, Tiirk kadininin amazon oldugunu (Gokalp 1976a: 158-160)
ifade eden Gokalp; Tiirklerin koklerine doniip baktiklarinda feminizmi,
dolayisiyla demokrasiyi gorerek Cumhuriyet’in temel fikirlerine ulasacaklarim
vurgulamaktadir. Gokalp'in kendi sozleriyle, Tiirklerin asri medeniyete girmek
i¢in maziden uzaklasmasina gerek yoktur (Gokalp 1976a: 163).

Anadolu kadini1 imgesinin yiikselisi ise siis diiskiinii ve fitne unsuru
Istanbul kadininin yerilmesi ile birlikte gerceklesmistir. “Asalak ve kiistah

Istanbul kadinlarma karst Anadolu kadinlarini sahih Tiirk kadinlart olarak one siirmek,
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Anadoluculugun yozlasmis kozmopolit Istanbul'un karsisna masum ve magdur
Anadolu’yu ¢ikartan soyleminin onemli bir araci olmustur. ‘Anadolu kadini” sozcesi,
bizzat bir siyast rumuz olarak kullamilmistir o andan itibaren” (Bora 2009: 249). Savas
esnasinda esas gayreti gosterdigi ve Tiirk milletine ait oldugu diisiiniilen
degismemis/bozulmamis Ozellikleri muhafaza eden saf ve temiz Anadolu
kadiny, yeni Tiirk kadininin iizerinde ytikselecegi model olacaktir.

“Eski Tiirk kadin1” ve “Anadolu kadini” tiplerinin ortaklastig1 noktalar;
Istanbul kadiminin asir1 Batiillasmasiin sonucu olan siis merakina,
alafrangaliina, fitneye ve dedikoduya olan meylinin tersine olabildigine sade
hali, disaridan etkilerle bozulmamislhigi ve dedikodu gibi bos zaman
eglencelerine ayiracak vakit bulamayacak kadar ¢aliskan olmasidir. Bu kadin
tipi, tarlada erkegiyle birlikte esit sartlar altinda ¢alismasi, evinin ekonomisine
bu anlamda olan destegi, savas zamani gosterdigi gayret ve bizzat cephedeki
kahramanliklari ile yeni devletin ihtiya¢ duydugu kadin tipidir. Fiziksel olarak
erkek kadar giiglii ve iri yar1 olusu, Istanbul kadinimn kirilganligindan uzak
olusu da onu ¢ekici kilan unsurlardir!. Boylelikle yapilmaya ¢alisilan kadimin
tehlikeli goriilen kadinsiligindan siyrilmasi ve masumiyet sayesinde
kamusallastirilmasinin bir getirisidir.

[stanbul kadinindan farkly, eski Tiirk ve Anadolu kadnlarinin birtakim
ozelliklerini biinyesinde tasiyan kadinin; aldig1 egitimle birlikte iffetli, ciddi,
agirbash yapisini korumasi, Tanzimat yillarindan beri hedeflenen kadin tipinin
Cumbhuriyet’in yeni kadini haline gelmesi beklenmektedir. “Hedeflenen yeni
kadin, hem Batili formasyonun sagladigr vasiflar1 kazanmis, hem de ‘evinin kadini’
olma sorumlulugunu tasiyan, dolayisiyla hem eski/geleneksel kadindan hem Batili
kadimdan iistiin bir milli-kadind1. Kemalizmin ve “yeni erkegin’ hiilyas: da tam bu idi”

(Bora 2009: 256).

! Hiiseyin Nihal Atsiz icin sOylenen stzler bu noktada aciklayicidir: “Onun yeni kadin
tahayyiilii bir tiir aseksiiel, erkekler gibi giirbiiz, saglam, sert bir kadindwr. Tiirkliigiin
gerektirdigi ‘sert’ erkege benzeyen, dolayisiyla aseksiiel bir kadin tipini onerir ve bunun eski
Tiirk toplumlarinda var oldugunu soyler” (Sancar 2013: 147).
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0.5. 1920-1938 Yillar1 Arasinda Yayimlanan Romanlarin

Kronolojik Listesi?

) ) . .o [stanbul: Orhaniye
1 1920 | [Karay], Refik Halit Istanbul’un I¢ Yiizii
Matbaasi
2 1920 |[Talu], Erciiment Ekrem | Giin Batarken Istanbul: Diken-Inci
. . . [stanbul: Matbaa-i
3 1920 |[Talu], Erctiment Ekrem | Evliya-y1 Cedit .
Orhaniye
Istanbul: Tkbal
4 | 1921 |[Aygiin], Giizide Sabri | Yaban Giilii Sanibt eha
Kitaphanesi
Istanbul: Karabet
5 1921 |[Baraner], Suat Dervis Kara Kitap stanbil: Ratabe
Matbaasi
) .. Istanbul: Alemdar
6 1921 | [Ulunay], Refi Cevat Ucler
Matbaasi
Istanbul: Kiitiiphane-i
7 1922 | Ahmet Kamil Can Vermezler Tekkesi S arilbu utuphanet
Sudi
8 1922 | [Giintekin], Regat Nuri Calikusu Istanbul: Tkbal
9 1922 [Giirp'mar], Hiiseyin Son Arzu Is’fanl.)ulz Kitaphane-i
Rahmi Hilmi

1 Calisma kapsaminda okunan romanlar * ile, okunan fakat tez icinde kullanilmayan
romanlar ise ** ile ilk siitunda isaretlenmistir.

Romanlarin tespitinde Murat Yalgin editorliigiinde hazirlanan Tanzimattan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Alemdar Yalgin'in Siyasal ve Sosyal Degismeler Agisindan
Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani isimli eserinin birinci cildi, Salih Zeki Hakki tarafindan
hazirlanan “Tiirk Romaninda Tek Parti Donemi (1931-1946)” baslikl yiiksek lisans tezi
ile Milli Kiitiiphane kataloglarindan faydalanilmistir.

Romanlarin ilk baski tarihleri; dogrudan goriilebilen eserlerin kendi kiinyelerinden,
goriilemeyenlerin ise bahsi gecen calismalardaki bilgilerden hareketle verilmistir. Bu
sebeple kimi tarihlerde sapma olma ihtimali gézden uzak tutulmamaldar.

Literatiirde Atatiirk devrinde yazildig1 bilinse de tam tarihi bulunamayan eserler de
tarihsiz olarak verilmistir.

Bazi romanlarin kiinyelerinde yayinevi bilgisi bulunmadig: icin tabloda o eserlerin ilgili
stitunu bos birakilmisgtir.

[k baskis1 1934’ten 6nce olan romanlar verilirken yazarlarmn soyadlari koseli parantez
icinde verilmistir.
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[Karaosmanoglu], Yakup

Istanbul: Dergah

* 110 1922 . Kiralik Konak
Kadri Mecmuast
K glu], Yak Istanbul: Ak
. 11 1992 [ ara'osmanog u], Yakup Nur Baba stanbu sam
Kadri Matbaasi
Istanbul: Orhani
# |12 | 1922 |[Safa], Peyami Gencligimiz stanbit: Lrhaniye
Matbaasi
* 113 1922 | [Safa], Peyami S6zde Kizlar
. " Istanbul: Tesebbii
14 1922 |[Sedes], Selami Izzet Geceye Asik Stanbil: Jegebbus
Matbaasi
Istanbul: Orhani
** 115 1922 |[Talu], Erciment Ekrem | Asriler Stanbul Lrhaniye
Matbaasi
Istanbul: Orhani
16 1922 |[Talu], Erctiment Ekrem | Kopuk Stanbull Lrhaniye
Matbaasi
. . o o [stanbul: Mahmut Bey
117 1922 |[Talu], Erctiment Ekrem |Sabir Efendi'nin Gelini
Matbaasi
. . . Istanbul: Aksam
** 118 1922 |[Yalgin], Hiiseyin Cahit Nigin Aldatirlarmis? .
Tesebbiis Matbaast
Istanbul: Tesebbi
* 119 1922 | [Adivar], Halide Edip Atesten Gomlek Stanbiil: Jegebbus
Matbaasi
20 | 1923 [A‘fabeyoglu], Selahattin Sara Istanbul: Orhaniye
Enis Matbaasi
21 | 1923 [At.abeyoglu], Selahattin Zaniyeler Istanbul: Orhaniye
Enis Matbaasi
Istanbul: Tkbal
*+ |22 | 1923 |[Aygiin], Giizide Sabri | Nedret Sanbtt eva
Kitaphanesi
. Istanbul: Orhani
23 | 1923 | [Delilbagi], Ali Siiha fkinci Genglik stanbil: Lrhaniye
Matbaasi
** 124 1923 | [Giintekin], Resat Nuri Dudaktan Kalbe Istanbul: Tkbal
[Glirpinar], Hiiseyin Tebessiim-i Elem (Ac1 Istanbul: Kitaphane-i
* 125 1923
Rahmi Giliis adiyla) Hilmi
[Safa], Peyami (Server Istanbul: Orhaniye
26 1923 Ben, Sen, O

Bedi adiyla)

Matbaasi
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Istanbul: Kitaphane-i

* 127 1923 | [Baraner], Suat Dervis Hig Biri .
Sudi
. . . [stanbul: Orhaniye
* 128 1923 | [Baraner], Suat Dervis Ne Bir Ses Ne Bir Nefes
Matbaasi
* 129 | 1923 |[Adwvar], Halide Edip Kalp Agris1 Istanbul: Vakit Matbaast
** 130 1924 | [Giintekin], Regat Nuri Damga istanbul: Tkbal
# 131 | 1924 |[Giintekin], Resat Nuri Gizli El Istanbul: Ikbal
w |30 | 1904 [Giirp.mar], Hiiseyin Cehennemlik Ist'anl.oulz Kitaphane-i
Rahmi Hilmi
e |33 | 1904 [Giirp'mar], Hiiseyin Efsuncu Baba Is’fanl.)ulz Kitaphane-i
Rahmi Hilmi
Gl , Hiiseyi Istanbul: Kitaphane-i
* 134 1924 [ urp'mar] seym Meyhanede Hanimlar s'an'u Haphane-t
Rahmi Hilmi
35 | 1924 |[Kestelli], Raif Necdet Ziya ve Sevda Istanbul: Tefeyyiiz
36 1924 | Mehmet Rauf Karanfil ve Yasemen Istanbul: Kanaat
[stanbul: Kiitiiphane-i
37 | 1924 |Mehmet Sa'di Ceriha St MTHphaned
Sudi
[stanbul: Orhani
38 | 1924 |[Safa], Peyami Ask Oyunlar Srambul: Lfamy®
Matbaasi
. [stanbul: Orhaniye
* 139 1924 |[Safa], Peyami Mabhser
Matbaasi
Istanbul: Orhaniye
** 140 1924 |[Safa], P i Stingtilerin Golgesind
[Safa], Peyami ungtilerin Golgesinde Matbaas:
[Safa], Peyami (Server . . [stanbul: Orhaniye
41 1924 Seni S
Bedi adiyla) e seviyorum Matbaasi
[Safa], Peyami (Server Lo oL [stanbul: Orhaniye
42 1924 . Yird Yavrum Yirii
Bedi adiyla) Matbaasi
(Safa], P (s Cing6z Recai'nin Harika
afa], Peyami (Server g .
43 | 1924 Y Sergilizestleri- Anadolu

Bedi adiyla)

Kavagi'nda Bir Cinayet
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1924

[Safa], Peyami (Server

Cingoz Recai'nin Harika
Sergtizestleri- Cingoz

Bedi adiyl
edi adiyla) Kafeste
) Cingoz Recai'nin Harika
[Safa], Peyami (Server 8 o
45 1924 Bedi adiyla) Sergtizestleri- Cingoz
edi adiyla
y Tehlikede
. Cing6z Recai'nin Harika
[Safa], Peyami (Server g o
46 1924 i Sergtizestleri- Cingdz'iin
Bedi adiyla)
Kiz Kagirmast
Cinedy. Recainin Harik
[Safa], Peyami (Server 1ngf)z eca.1 fih Harika
47 | 1924 . Sergtizestleri- Elmaslar
Bedi adiyla) .
Icinde
Cinedz Recainin Harik
[Safa], Peyami (Server mg_(,)z eca.1 fun Hartka
48 | 1924 ) Sergtizestleri- Kanlica
Bedi adiyla)
Vakasi
) Cing6z Recai'nin Harika
[Safa], Peyami (Server 8 .
49 1924 ) Sergilizestleri- Kasa
Bedi adiyla)
Basinda
. Cing6z Recai'nin Harika
[Safa], Peyami (Server .. .
50 1924 i Sergtlizestleri- Kumas
Bedi adiyla)
Parcasi
Cinedz Recainin Harik
[Safa], Peyami (Server mg,(,)z eca.1 i Hartka
51 | 1924 . Sergtizestleri- Nazar
Bedi adiyla) .
Boncugu
Cinedz Recainin Harik
[Safa], Peyami (Server mgf)z eca.l fun Harika
52 | 1924 ) Sergtlizestleri- Yangin
Bedi adiyla) i
Yerinde
** 153 1924 | [Baraner], Suat Dervig Buhran Gecesi [stanbul: Matbaa-i Sems
Istanbul: Orhani
* |54 1924 | [Baraner], Suat Dervis Fatma'nin Giinah1 stanbul Lrhaniye
Matbaast
[stanbul: Matbaa-i
55 | 1924 |[Tek], Miifide Ferit Pervaneler Stanbul: Vatbaadt
Amire
Istanbul: Ikbal
* |56 | 1924 |[Usakligil], Halit Ziya | Kirik Hayatlar Sanibul ba

Kiitiiphanesi
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[Glirpinar], Hiiseyin

Istanbul: Kitaphane-i

** 157 1924 . Ben Deli miyim? L
Rahmi Hilmi
Istanbul: Burhan Cavit
58 1925 | [Morkaya], Burhan Cahit | Adam Sarrafi ° ar.l' " . srhantavi
ve Stirekas1 Matbaasi
Istanbul: Burhan Cavit
59 1925 | [Morkaya], Burhan Cahit | Ask Bahgesi ° ar'1' " R Hrhan avi
ve Stirekas1 Matbaast
Istanbul: Burhan Cavit
60 1925 | [Morkaya], Burhan Cahit | Coskun Gondil ° ar'1' " . Hrhaht-avi
ve Stirekas1 Matbaasi
Istanbul: Orhani
* 161 1925 | [Safa], Peyami Canan stanbit: Lrhaniye
Matbaasi
. Istanbul: Orhani
62 1925 |[Sedes], Selami Izzet Dertli Geceler Stanbul- Uthanye
Matbaasi
. Istanbul: Orhani
63 1925 |[Sedes], Selami Izzet Gonitil Sarmagiklar Stanbil: Lrhanlye
Matbaasi
. Istanbul: Orhani
64 1925 |[Sedes], Selami [zzet Sevisenler Stanbilt: rhanlye
Matbaasi
. Istanbul: Orhani
65 | 1925 |[Sedes], Selami izzet Siyah Benli Kadin stanbul: Uthantye
Matbaasi
. istanbul: Orhani
66 | 1925 |[Sedes], Selami izzet Siiphe! Aska Galipsin A
Matbaasi.
) Bir Geng Kiz Kalbinin Istanbul: Orhaniye
* 167 1925 |[Baraner], Suat Dervis L
Clarmi Matbaasi
[Safa], Peyami (Server . Istanbul: Orhaniye
68 1925 . Ucurumda Insanlar
Bedi adiyla) Matbaasi
6 | 1995 [Saf?], Peyami (Server Zipaiktilar Istanbul: Orhaniye
Bedi adiyla) Matbaasi
70 | 1925 [Safa], Peyami (Server Cing6z Recai Kibar
Bedi adiyla) Serseri- Aynali Dolap
71 | 195 [Safa], Peyami (Server Cing6z Recai Kibar
Bedi adiyla) Serseri- Cingoz Geldi
Cinedz Recai Kib
[Safa], Peyami (Server mgo‘z e.caln '1“ar
72 | 1925 Serseri- Cingoz'iin

Bedi adiyla)

Akibeti
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[Safa], Peyami (Server

Cing6z Recai Kibar

73 1925
Bedi adiyla) Serseri- Diisman Sakasi
74 1925 [Safa], Peyami (Server Cingoz Recai Kibar
Bedi adiyla) Serseri- Esrarli Kogk
75 | 1925 [Safa], Peyami (Server Cing6z Recai Kibar
Bedi adiyla) Serseri- Kadin Cinayeti
Cineds. Recai Kib
[Safa], Peyami (Server 1ngo.z ecar Bbar .
76 1925 . Serseri- Karanlikta Bir
Bedi adiyla)
Isik
77 | 1925 [Safa], Peyami (Server Cing6z Recai Kibar
Bedi adiyla) Serseri- Son Muvaffakiyet
78 | 1925 [Safa], Peyami (Server Cing6z Recai Kibar
Bedi adiyla) Serseri- Tatavla Cinayeti
) Cing6z Recai Kibar
[Safa], Peyami (Server e e
79 1925 . Serseri- Tutinclinin
Bedi adiyla) .
Oltimi
Safa], P i(S Istanbul: Orhani
80 1925 [Sa é] eyami (Server Cingoz'tiin Esrar stanbul: LUrhaniye
Bedi adiyla) Matbaasi
Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server NS ' atlyest Rarta
81 1925 ] Ihsan'in Maceralari- Altt
Bedi adiyla)
Parmakli E1
) Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server .
82 1925 ) Ihsan'in Maceralari- Bas
Bedi adiyla)
Kesenler
Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server L OHS ' atyest Rarta
83 1925 . Ihsan'in Maceralari-
Bedi adiyla) .
Boguk Ses
Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server | o1 Hatlyest Rarta
84 1925 . Ihsan'in Maceralari-
Bedi adiyla)
Cocuklar1 Calan
. Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server . '
85 1925 ] Ihsan'in Maceralari-
Bedi adiyla)

Kagithane Macerasi
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1925

[Safa], Peyami (Server

Polis Hafiyesi Kartal

Ihsan'in Maceralari- Kanli

Bedi adiyl
edi aduyla) Esrarkesler
) Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server . '
87 1925 ] Ihsan'in Maceralari-
Bedi adiyla) .
Kartal Pencgesi
Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server L OHS ' atyest Rarta
88 1925 . Ihsan'in Maceralari- Kizil
Bedi adiyla) .
Ceneli Bag
Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server L oS ' attyest harta
89 1925 . Ihsan'in Maceralari-
Bedi adiyla) o
Tekinsiz Ev
Polis Hafiyesi Kartal
[Safa], Peyami (Server L oS ' atyest harta
90 1925 Bedi adiyla) Ihsan'in Maceralari-
edi adiyla ..
y Yeraltindaki Ol
91 1925 |[Talu], Erciiment Ekrem |Kan ve Iman Istanbul: Ikbal
92 1925 | [Talu], Erctiment Ekrem | Sevketmeap
93 | 1925 |[Talu], Erciiment Ekrem |Zeyl-i Evliya-y1 Cedit Istanbul: Kanaat
Istanbul: Orhani
94 1925 |[Yesari], Mahmut Coban Yildiz1 stanbul: Uthanye
Matbaasi
* 195 1925 | [Aduvar], Halide Edip Vurun Kahpeye Istanbul: Halk
Atabeyoglu], Selahatti Istanbul: Orhani
9 | 1926 [ 'a eyoglul, Selahattin Cehennem Yolcular: Stambul: Lhamy®
Enis Matbaasi
** 197 1926 |[Glintekin], Regsat Nuri Aksam Giinesi Istanbul: Tkbal
+ |og 1926 [Giirp‘mar], Hiiseyin Billdr Kalp is’fank')ulz Kitaphane-i
Rahmi Hilmi
« 1o | 1906 [Giirp‘mar], Hiiseyin Tutusmus Goniiller Is’fanl.)ul: Kitaphane-i
Rahmi Hilmi
K glu], Abdullah
100 | 1926 | Hozanogtul Abdullah ) e b orsantar
Ziya
o Istanbul: Aksam
101 | 1926 |Mehmet Rauf Bogiirtlen

Matbaasi
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Istanbul: Burhan Cavit

102 | 1926 |[Morkaya], Burhan Cahit |Kizil S
[Morkayal, Burhan Ca Hat erap ve Stirekas1 Matbaasi
. Istanbul: Orhani
103 | 1926 |[Sedes], Selami Izzet Agustos Bocegi staribul: Hhantye
Matbaasi
. Ask, Izdivag, Goniil Istanbul: Orhani
104 | 1926 |[Sedes], Selami izzet 3%, fzdivag Lot stanbit: Lrhaniye
Mektuplari Matbaasi
. Istanbul: Orhani
** 1105 | 1926 |[Sedes], Selami Izzet Askim Giinahimdir stanbit: Lrhaniye
Matbaasi
. Istanbul: Orhani
106 | 1926 |[Sedes], Selami Izzet Bir Dans Gecesi stanbit: Lrhaniye
Matbaasi
. Istanbul: Orhani
107 | 1926 |[Sedes], Selami Izzet Gonil Avast Stanbul- Uthanye
Matbaasi
. Istanbul: Orhani
108 | 1926 |[Sedes], Selami [zzet Goniil Cehennemi Stanbil: Lrhanlye
Matbaasi
. Istanbul: Orhaniye
109 | 1926 |[Sedes], Selami [zzet Gontl O S
[Sedes], Selami Izze onil Oyuncag Matbaast
. istanbul: Orhani
110 | 1926 |[Sedes], Selami [zzet Menekse Demeti Stanbiil: Lrhanlye
Matbaasi
. istanbul: Orhani
111 | 1926 |[Sedes], Selami Izzet Yaseminci Giizeli Stanbit: rhanlye
Matbaasi
. Istanbul: Orhaniye
112 | 1926 |[Sedes], Selami [zzet Yilan Geber
Matbaasi
[Safa], Peyami (Server Istanbul: Orhaniye
113 | 1926 . Alnimin Kara Yazisi
Bedi adiyla) Matbaasi
114 | 1926 [Saf?], Peyami (Server O Kadinlar [stanbul: Orhaniye
Bedi adiyla) Matbaasi
115 | 1926 |[Talu], Erciiment Ekrem |Kundakg Istanbul: Yeni Sark
Ankara: Halk
* |116 | 1926 | Aka Giindiiz Bu Topragin Kizlar 'r‘1"ara a.
Kiittiphanesi
) Civa Necati'nin
1926- | [Safa], Peyami (Server i . .
117 ) Harikulade Sergtizestleri-
28 |Bedi adiyla)

Mison'un Definesi
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Civa Necati'nin

1926- | [Safa], P i(5
** 1118 [5a ?] eyami (Server Harikulade Sergtizestleri-
28 |Bedi adiyla) )
Tiyatro Baskin
1926- | [Safa], P i (S Civa Necati'nin
- | [Safa], Peyami (Server . . .
119 ] y Harikulade Sergiizestleri-
28 |Bedi adiyla) e
Zifiri Karanlikta
1926- | [Sertelli], Iskender o
* 1120 ] Yirmi Bes Kocal1 Kadin
28 | Fahrettin
1926- . .. .
121 08 Abdurrahman Ali Giizide’nin Hayati
1926- Istanbul: Vakit Gazet
+ 122 [Sevengil], Refik Ahmet | Aglik P ANDHE: h Aty mareie
28 Matbaa Kiitiiphane
1926- . . . ) )
123 08 [Sevengil], Refik Ahmet | Ciplaklar Istanbul: Vakit Basimevi
1926- A Istanbul: Tefeyyii
w1124 Cemil Cahit Bir Kedinin Devri Alemi |, o Y0
28 Kitaphanesi
1926- Istanbul: Anadolu Tiirk
* 1125 Semsettin Cem Yalniz Bir Bahar S.an u' nadottt ut
28 Kitabevi
1926-| . : o . : Ny . :
* 1126 8 [Gokge], Orhan Rahmi Bir Stiphenin Romani Istanbul: Ugur Kitabevi
1926- | [K , Meb Sami .
127 [Koray], Me ru.re ami Sonen Isik Istanbul: Sithulet
28 | (Mebrure Hursit adiyla)
1926- . . . [stanbul: Yusuf Ziya
128 Mabhir Selami Hangerli Hanim . )
28 Balcik Kitabevi
1926- Antalya: Tktisat
129 [Perim], Behget GoOg¢men Ahmet ntatya: fchsa
28 Matbaasi
1926- | . . . As . : . .
130 08 Nizamettin Remzi Kagittan Diinya Istanbul: Safak Kitabevi
1926- Istanbul: Suhulet
131 Server Rifat Kadinlar Duymasin . .
28 Kitabevi.
) . Istanbul: Necm-i Istikbal
132 | 1927 |[Benice], Ethem Izzet Cildiran Kadin

Matbaasi
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Istanbul: Ahmet Kamil

133 | 1927 |[Benice], Ethem Izzet Ist 5
[Benice] em lzze stirap Cocugu Matbaast
. Istanbul: Ak
* 134 | 1927 | [Benice], Ethem izzet Yakilacak Kitap stanbiil: Akgam
Matbaasi
Istanbul: Kitaphane-i
135 | 1927 |Semiha Cemal Ask Peygamberi ° alﬁl w Saphdnes
Sudi
Bir Kadin Dii - .
* 1136 | 1927 |[Giintekin], Resat Nuri 1'r .a. n Pugmant Istanbul: Yeni Matbaasi
Cirkinin Romar
« |137 | 1907 [Glirpinar], Hiiseyin Evlere Senlik, Kaynanam Istanbul: Kitaphane-i
Rahmi Nasil Kudurdu? Hilmi
« |138 | 1927 [Karafosmanoglu], Yakup Hiikiim Gecesi Istanbul: Milliyet
Kadri Matbaasi
[Kozanoglu], Abdullah . Istanbul: Tkbal
139 | 1927 | _. Kizil Tug L .
Ziya Kiitiiphanesi
140 | 1927 | Mehmet Rauf Define Istanbul: Kanaat
Istanbul: Giindogd
141 | 1927 | Mehmet Rauf Son Yildiz stanblit: Lundogau
Matbaasi
Istanbul: Burhan Cavit
142 | 1927 |[Morkaya], Burhan Cahit |Ayten S ar.1. " . rhan L-avi
ve Stirekas1 Matbaasi
« 143 | 1927 |[Safa], P . S K [stanbul: Aksam
afa], Peyami imse
Y ¥ Matbaasi
144 | 1927 |[Salor], Nur Tahsin Avize
145 | 1927 |[Salor], Nur Tahsin Memi
146 | 1927 [Safa], Peyami (Server Hev Kahoe Dii Istanbul: Tiirk Negriyat
ey Kahpe Diinya
Bedi adiyla) y pe uny Yurdu
[Safa], Peyami (Server ) Istanbul: Orhaniye
147 | 1927 . Karim ve Metresim
Bedi adiyla) Matbaast
Safa, Peyami (Server Bedi [stanbul: Ahmet Kamil
148 | 1927 Kanl1 Mektup
adiyla) Matbaast
** 1149 | 1927 |[Talu], Erciment Ekrem | Meshedi ile Devr-i Alem |istanbul: Siihulet
150 | 1927 |[Yesari], Mahmut Culluk Istanbul: Sithulet
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Istanbul: Tkbal

151 | 1927 |[Yesari], Mahmut Pervin Abla ) )
Kitaphanesi
* 1152 | 1927 |[Aduvar], Halide Edip Zeyno'nun Oglu Istanbul: Halk
1927- Istanbul: Ak
153 Necdet Riistii Kadin Asker Olursa S, an u‘ 7am
28 Kitabevi.
1927- .. . {stanbul: Suhulet
154 Miinir Salih Kalpazan . .
28 Kitabevi
1927- Istanbul: Aydinlik
155 08 Nuri Sarpay Cop Arabasi ;is;)el; it
1927- Istanbul: Yusuf Zi
156 Miinir Selami Mehmetcik Canakkale’de stanbul . usu' ya
28 Balgik Kitabevi
. Tilki Leman'in
1927- | [Safa], Peyami (Server )
157 ] Harikulade Maceralari-
28 |Bedi adiyla)
Apartman Baskin
Tilki Leman'in
158 1927- | [Safa], Peyami (Server Harikulade Maceralari-
28 |Bedi adiyla) Bir Damla Kan ve Bir
Haykiris
. Tilki Leman'in
1927- | [Safa], Peyami (Server .
159 ] Harikulade Maceralari-
28 |Bedi adiyla) - .
Bir Fincan Siit
1927- | [Safa], P (s Tilki Leman'in
- |[Safa], Peyami (Server i
160 . y Harikulade Maceralari-
28 |Bedi adiyla) y
Karanliklara Dogru
. Tilki Leman'in
1927- | [Safa], Peyami (Server .
161 . Harikulade Maceralari-
28 |Bedi adiyla) )
Kizil Maskeli Kadin
1927- Istanbul: Kanaat
162 Kemalettin Stikrii Ebu Ali Sinan s.an u. ahaa
28 Kitabevi
1927- Istanbul: Semih Liitfii
** 1163 [Talu], Erciment Ekrem | Meshedi Aslan Peginde s.an u. e But
28 Kitabevi
** 1164 | 1928 | Aka Gunduz Dikmen Yildiz1 [stanbul
165 | 1928 | Aka Gundiiz Odun Kokusu fstanbul
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166 | 1928 | Aka Giindiiz Tank-Tango Istanbul
Kazikli V da (B .
167 | 1928 | [Seyfioglu], Ali Riza Seyfi | 2Kl Voyvoda (Bram 1y
Stoker'dan uyarlama)
Istanbul: Ikbal
* 168 | 1928 |[Aygiin], Giizide Sabri | Hiisran > b o
Kitaphanesi
* 1169 | 1928 |[Basar], Stikufe Nihal Renksiz Istirap fstanbul: Sithulet
** 1170 | 1928 |[Efe], Necdet Ristii Askin Gozii
* |171 | 1928 | [Giintekin], Resat Nuri Acimak Istanbul: Sithulet
** 1172 | 1928 | [Giintekin], Resat Nuri Yesil Gece Istanbul: Sithulet
o (173 | 1908 [Giirp.mar], Hiiseyin Muhabbet Tilsim Ist.ank.ml: Kitaphane-i
Rahmi Hilmi
« 174 | 1998 [Kara.osmanoglu], Yakup Sodom ve Gomore Istanbul: Hamit
Kadri Matbaasi
.. . Istanbul: Amidi
** 1175 | 1928 | [Kisakiirek], Necip Fazil |Mesum Yakut
Matbaasi
Istanbul: Matbaa-i
176 | 1928 |[Levend], Agah Sirr Aclar S E,i_n u atbaa
Ebtizziya
177 | 1928 | Mehmet Rauf Kan Damlas1 Istanbul: Kanaat
. Lo Istanbul: Burhan Cavit
178 | 1928 |[Morkaya], Burhan Cahit |Harp Doniisii i
ve Slirekas1 Matbaasi
Istanbul: Burhan Cavit
** 1179 | 1928 | [Morkaya], Burhan Cahit | Hizmet¢i Buhram > ar.l' " . Hrhan t-avi
ve Stirekas1 Matbaasi
Istanbul: Giindogd
# 180 | 1928 |[Safa], Peyami Bir Aksamdi Stanbull Liihdogdd
Matbaasi
** 1181 | 1928 |[Salor], Nur Tahsin Maskeli Balo
182 | 1908 [Saff;l], Peyami (Server Cek?rge Zehranin
Bedi adiyla) Harikalari- Altin Kupa
183 | 1908 [Safa], Peyami (Server Cekirge Zehranin

Bedi adiyla)

Harikalari- Bigag: Sapla
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184

1928

[Safa], Peyami (Server

Cekirge Zehranin
Harikalari- Denizde Bir

Bedi adiyla) y
Bogusma
) Cekirge Zehramnin
[Safa], Peyami (Server .
185 | 1928 ] Harikalari- Dolap
Bedi adiyla) .
Deliginden
kirge Zehra'
[Safa], Peyami (Server Ge %rge © re.a‘ mn
186 | 1928 ) Harikalari- Goztepe
Bedi adiyla)
Soygunu
187 | 1928 [Saff;l], Peyami (Server Cek?rge Zehré'nln
Bedi adiyla) Harikalari- Iki Sigrayis
kirge Zehra'
[Safa], Peyami (Server Ge %rge chranin
188 | 1928 . Harikalari- Mezarlikta
Bedi adiyla)
Hayalet
kirge Zehra'
[Safa], Peyami (Server Ge ?rge ehrann
189 | 1928 . Harikalari- O Geceden
Bedi adiyla)
Sonra
. v a1 s Istanbul: Tktisat
** 1190 | 1928 |[Baraner], Suat Dervis GoOnil Gibi
Matbaasi
. . [stanbul: Ahmet Kamil
191 | 1928 |[Talu], Erciment Ekrem |Gemi Arslani
Matbaasi
192 | 1928 |[Tan], M. Turhan Cehennemden Selam
Tepedelenlioglu], Istanbul: Ak
193 | 192g |L[Tepedelentioglu] Deli Deryali Stanbl: Aksam
Nizamettin Nazif Matbaasi
Tepedelenlioglu], .
194 | 1928 [ 'ep ece e.n 198 1_1] Kara Davut Istanbul: Tiirk Matbaasi
Nizamettin Nazif
R ) . . [stanbul: Marifet
195 | 1928 | Vala Nurettin Baltaci ile Katerina
Matbaasi
196 | 1928 |[Yesari], Mahmut Ak Sacli Geng Kiz [stanbul: Sithulet
197 | 1928 | Aka Giindiiz Iki Siingii Arasinda Istanbul
+ 1198 | 1929 [Glirpinar], Hiiseyin Kokotlar Mektebi Istanbul: Kitaphane-i

Rahmi

Hilmi
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[Glirpinar], Hiiseyin

Istanbul: Kitaphane-i

* 1199 | 1929 . Mezarindan Kalkan Sehit o
Rahmi Hilmi
[Kozanoglu], Abdullah .
200 | 1929 |_. Boga¢ Han
Ziya
K glu], Abdullah
201 | 1909 |He0zancglul Abdullah o,
Ziya
[Kozanoglu], Abdullah . Istanbul: Tkbal
202 | 1929 | _. Kanlioglu Kanturali L .
Ziya Kiitiiphanesi
K slu], Abdullah
203 | 1929 |[0zanoglul, Abdullah o
Ziya
K slu], Abdullah
204 | 1909 | He0zanoglul Abdullah o o 1 Reis
Ziya
K glu], Abdullah Istanbul: Tiirk Nesriyat
205 | 1929 [ 'ozanog u] ulla Seyyid Battal stanbul: Tirk Negriya
Ziya Yurdu
Istanbul: Muallim
206 | 1929 |Mehmet Rauf Halas Ahmet Halit
Kitaphanesi
. Istanbul: Burhan Cavit
207 | 1929 |[Morkaya], Burhan Cahit | Komsumuzun Roman o
ve Stirekas1 Matbaast
** 1208 | 1929 | Miinir Tevfik Duydugum Gibi Istanbul
(Sertelli], fskend [stanbul: Muallim
r , naer . . . .
209 | 1929 erte 1 skende Abdiilhamit ve Afrodit Ahmet Halit
Fahrettin . .
Kitaphanesi
. [stanbul: Mualli
[Sertelli], Iskender Amerika'ya Kagirilan stanb .ua o
** 1210 | 1929 ) . Ahmet Halit
Fahrettin Turk Kiz1 i )
Kitaphanesi
[Sertelli], Iskender . [stanbul: Kanaat
211 | 1929 . Casus Mektebi L .
Fahrettin Kiittiphanesi
Tepedelenli], Nezih .
¢ |212 | 1909 |ITepedelenti] Nezihe 1 i Benimdir istanbul: Sudi
Muhiddin
* 1213 | 1929 |Vala Nurettin Ebenin Hatirasi Istanbul: Kanaat
* 1214 | 1929 |[Yesari], Mahmut Geceleyin Sokaklar Istanbul: Resimli Ay
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Istanbul: Ahmet Halit

* 1215 | 1929 | Aka Gunduz Capkin Kiz L .
Kiittiphanesi
Istanbul: Hiisn-i Tabiat
216 | 1930 | Aka Giindiiz Yaldiz Stamibl Tiish fabia
Matbaasi
: Istanbul: A. Halit
* 1217 | 1930 | [Benice], Ethem izzet Ask Giinesi stanbit: 4. Halt
Kitaphanesi
Istanbul: Muallim
218 | 1930 |Celalettin Tevfik Salkimlar Ahmet Halit
Kitaphanesi
Istanbul: Resimli A
219 | 1930 |[Ertem], Sadri Cikriklar Durunca Stanibiil: Fesimi 2y
Matbaasi
Istanbul: Mualli
** 1220 | 1930 |[Giintekin], Regat Nuri Yaprak Dokiimi stanbu . u‘a m
Ahmet Hilmi
221 | 1930 |[Koray], Mebrure Sami Sonen Isik Istanbul: Sithulet
[Kozanoglu], Abdullah
222 |1 1930 | _. Kolsuz Kahraman
Ziya
[Kozanoglu], Abdullah oL
223 | 1930 | _. Kiic¢iik Korsan
Ziya
Istanbul: Burhan Cavit
* |224 | 1930 |[Morkaya], Burhan Cahit |Ask Politikas: Stambii: bhrhan -avi
ve Stirekas1 Matbaasi
) Dokuzuncu Hariciye Istanbul: Resimli Ay
#1225 | 1930 |[Safa], Peyami .
Kogusu Matbaast
* 1226 | 1930 |[Salor], Nur Tahsin Gozlerin Sirr
. Istanbul: Mualli
[Sertelli], Iskender . . . stanbu ‘ua m
227 | 1930 ) Bizansin Son Giinleri Ahmet Halit
Fahrettin . .
Kitaphanesi
(Sertelli] iskend [stanbul: Muallim
ertelli], Iskender . .
228 | 1930 ) Istanbul’u Nasil Aldik Ahmet Halit
Fahrettin . .
Kitaphanesi
229 | 1930 |Vala Nurettin Askin Birinci Sarti Istanbul: Resimli Ay
230 | 1930 |[Yesari], Mahmut Bagr1 Yarnik Omer Istanbul: Kanaat
231 | 1930 |[Yesari], Mahmut Kirlangiglar Istanbul: Sithulet

36




[stanbul: Cumbhuriyet

* 1232 | 1930 |[B , Stikufe Nihal Yakut Kayal
[Basar], Siikufe Niha akut Kayalar Matbaas:
233 | 1930 |Behi¢ Enver Ozel’den Koseler Edirne
Tki tanlar, Kan I Istanbul: Kainat
= 1234 | 1930 |[Cem], Cemil Cahit iz seytanlar, Kan Igen | Istanbul: Kaina
Hortlak Kitapevi
L . Kadindim Nasil Kiz .
* 1235 | 1931 |Hiseyin Naci Istanbul
Oldum
[Kozanoglu], Abdullah
236 | 1931 | _. Savci Bey
Ziya
237 | 1931 |[Morkaya], Burhan Cahit |Seyh Zeynullah
Istanbul: Muallim
* 1238 | 1931 |[Nayir], Yasar Nabi Bir Kadin Soyliiyor Ahmet Halit
Kitaphanesi
* 1239 | 1931 |[Safa], Peyami Fatih-Harbiye Istanbul: Siihulet
Istanbul: Matbaacilik ve
240 | 1931 |[Safa], Peyami Attila Nesriyat Tiirk Anonim
Sirketi
Istanbul: Muallim
* 1241 | 1931 |[Salor], Nur Tahsin Gozlerin Sirn Ahmet Halit
Kitaphanesi
242 | 1931 |[Sedes], Selami Izzet Kiilkedisi Evlendi Istanbul: Ikbal
telli], Iskend Ist 1: Ikbal
243 | 1931 | Dertellil Iskender Deliler Saltanat stanbul; Ikba
Fahrettin Kiitliphanesi
Istanbul: Muallim
** 1244 | 1931 |Sinan Resat Molla Mehmet Ahmet Halit
Kitaphanesi
. . [stanbul: Resimli Ay
* 1245 | 1931 |[Baraner], Suat Dervis Emine
Matbaasi
Istanbul: Agah Sabri
246 | 1931 |[Tan], M. Turhan Géniilden Goniile Stanblil: Agah Habr
Kitaphanesi
) Istanbul: Agah Sabri
247 | 1931 |[Tan], M. Turhan Seving Han

Kitaphanesi
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Mersin: Muallim Ahmet

** 1248 | 1931 |[Arsal], Suat Salih Dag Adamu o .
Halit Kitaphanesi
* 1249 | 1931 |[Aygen], Resat Enis Kanun Namina Istanbul: Sithulet
) . [stanbul: Devlet
* 1250 | 1931 |[Benice], Ethem Izzet Bes Hasta Var
Matbaasi
* 251 | 1931 |[Benice], Ethem Izzet Gozyaslar istanbul: Milliyet
** 1252 | 1931 |[Cem], Cemil Cahit Buzlar Arasinda Isanbul: Resimli Ay
Istanbul: Tefeyyii
253 | 1931 |[Cem], Cemil Cahit Truva Muharebesi s'an " e.eyyuz
Kitaphanesi
. [stanbul: Varlik
* 1254 | 1932 |[Atay], Falih Rifki Roman
Yayinlari
Demircioglu], Yusuf .
# 255 | 1932 [Z,emmmg ul, Yusu Bos Besik ve Ak Kus istanbul: Milliyet B
iya
* 1256 | 1932 | Giiney Halim Gokmen Istanbul: Siihulet
.. . . Istanbul: Muallim
** 1257 | 1932 | [Giintekin], Resat Nuri Kizilcik Dallari o
Ahmet Hilmi
K 5Tu], Yak Istanbul: Muallim
araosmanoglu], Yaku .
© |258 | 1932 | "0 & P | Yaban Ahmet Halit
adri
Kitaphanesi
« 1259 | 1982 | Kemal Ahmet Sokakta Harp Var (kiiciik |Istanbul: Numune
roman) Matbaasi
260 | 1932 |[Kestelli], Raif Necdet Yirminci Asir Istanbul: Yeni Sark
[Kozanoglu], Abdullah .
261 | 1932 | . Kizil Tug
Ziya
262 | 1932 |[Morkaya], Burhan Cahit |Bir Cati Altinda
* 1263 | 1932 |[Morkaya], Burhan Cahit | Koy Hekimi
Istanbul: Muallim
264 | 1932 |[Nayir], Yasar Nabi Adem ve Havva Ahmet Halit
Kitaphanesi
Sertelli], Iskend Istanbul: Tefeyyi
265 | 1932 | Pertell Iskender Hint Yildiz1 “Yogoda” | .o o C oYz
Fahrettin Kiittiphanesi
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[Sertelli], Iskender

Istanbul: Tefeyyiiz

266 | 1932 . Lavrens Istanbul’da L .
Fahrettin Kiittiphanesi
Sertelli], Iskend Istanbul: Tefeyyii

267 | 1932 | 1ertelli) Iskender Sakin Beni Okuma o anbul eyt
Fahrettin Kiittiphanesi
Sertelli], Iskend Istanbul: Tefeyyii

268 | 1932 | [Pertellil, Iskender Telli Haseki Stanbul Jeleyyuz
Fahrettin Kiitiiphanesi
Sertelli], Iskend . :

269 | 1932 Lae;rztil skender Uc Cicek Bir Bocek istanbul: Tefeyyiiz

Istanbul: Muallim

270 | 1932 |Sinan Resat Diinyay1 Dolagiyorum Ahmet Halit

Kitaphanesi

271 | 1932 |[Yesari], Mahmut Kalbimin Sugu Istanbul: Sithulet

272 | 1932 |[Yesari], Mahmut Su Sinekleri [stanbul: Sithulet

273 | 1932 | Aka Gundiiz; Nemide Ali Ug Kizin Hikayesi Istanbul: Siihulet

Istanbul: Semih Liitfi

274 | 1932 | Aka Giindiiz Aysel > anbil: e LI

Kitabevi
y Istanbul: Semih Liitfi
275 | 1932 | Aka Giindiiz Ben Oldiirmedim- Kokain | . oo
Kitabevi
Istanbul: Semih Liitfi
276 | 1932 | Aka Giindiiz Onlarin Romani s.an u. i Bt
Kitabevi
.. Ankara: Hakimiyet-i
277 | 1932 | Aka Giindiiz Uvey Ana nLcaTa; Haimiye
Milliye Matbaas:
278 | 1932 | Ali Riza Seyfi Deli Aslan Istanbul
Istanbul: Aksam
279 | 1932 |[Alus], Sermet Muhtar Kivircik Pasa o ;
Kiitiiphanesi

280 | 1933 |[Alus], Sermet Muhtar Pembe Maglahli Hanim
Atabeyoglu], Selahatti

281 | 1933 | LAtabeyoglul Selahattin o
Enis

282 | 1933 |[Aygen], Resat Enis Gong Vurdu Istanbul: Sithulet

283 | 1933 |[Basar], Stikife, Nihal Col Giinesi istanbul: Ahmet Halit
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Istanbul: Devlet

* 1284 | 1933 |[Benice], Ethem Izzet On Yilin Romani
Matbaasi
[Berkand], Muazzez Istanbul:Resimli Ay
* 1285 | 1933 . Sen ve Ben
Tahsin Matbaasi
o |26 | 1933 [Calapala], Rakim; 87 Oguz (Milli Cocuk istanbul
[Calapala], N. Romani)
Istanbul: Devlet
** 1287 | 1933 |[Ertem], Sadri Bir Varmis Bir Yokmus stanbit: Levie
Matbaasi
. Istanbul: Ak
+ (288 | 1933 |[Es], Feridun Hikmet iki Cinayet Gecesi stanbil: Akgam
Kitaphanesi
o 1289 | 1933 [Giirp.mar], Hiiseyin Seytan lsi ist'ank‘ml: Kitaphane-i
Rahmi Hilmi
290 | 1933 |Kamuran Serif Ciplaklar Diyarinda Istanbul: Resimli Ay
* 1291 | 1933 |[Kestelli], Raif Necdet Semavi Ihtiras Istanbul: Yeni Sark
Birka¢ Hikaye Birk Ankara: Hakimiyet-i
292 | 1933 | [Kisakiirek], Necip Fazil | o oy c Deas ficata: Hadmiy et
Tahlil Milliye Matbaas:
. .. Istanbul: Tiirkiye
293 | 1933 |[Kogu], Resat Ekrem Kizlar Agasinin Pigi
Matbaasi
K slu], Abdullah
204 | 1933 | Heozancglul Abdullah o ostu
Ziya
* 1295 | 1933 | [Morkaya], Burhan Cahit |Cephe Gerisi Istanbul: Kanaat
296 | 1933 |[Morkaya], Burhan Cahit |Diigiin Gecesi
. Istanbul: Cemal Azmi
297 | 1933 |[Morkayal, Burhan Cahit | ihtiyat Zabiti Stalibu: L-emal Az
Matbaasi
298 | 1933 |[Morkaya], Burhan Cahit |Yali Capkinu
o - Istanbul: Inkilap
* 1299 | 1933 |[Nalbandoglu], Resat Basim Dontiyor ) .
& y K
itaphanesi
* 1300 | 1933 |[Safa], Peyami Bir Tereddiitiin Romam | Istanbul: Siihulet
. Istanbul: Ak
301 | 1933 |[Sedes], Selami izzet Deli stanibul: Aksam
Kitaphanesi
302 | 1933 |[Sedes], Selami Izzet Kiiciik Hanimin Kismeti | Istanbul: Sithulet
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* 1303 | 1933 |[Sedes], Selami Izzet Canim Ayse Istanbul: Remzi
+ 1304 | 1933 [Sertelli], Iskender Asya’dan Bir Giines Istanbul: Aksam
Fahrettin Doguyor Kitaphanesi
[Sertelli], Iskender . Istanbul: Aksam
* 1305 | 1933 . Stimer Kiz1 . .
Fahrettin Kitaphanesi
** 1306 | 1933 |[Sbzen], Meliha Avni Bir Gecenin Sabahi fstanbul: Cihan
Istanbul: Agah Sabri
307 | 1933 |[Tan], M. Turhan Kadin Avast stanblil: Agah Habr
Kitaphanesi
Tepedelenli], Nezih: .
« |308 | 1033 |[Tepedelenlil, Nezihe 1 —. ik Kralicesi stanbul: Resimli Ay
Muhiddin
R . o [stanbul: Aksam
309 | 1933 | Vala Nurettin Dipsiz Kuyu . ]
Kitaphanesi
K hmed’in E : .
o ) atacaa m? n .Sl‘af'l Istanbul: Aksam
310 | 1933 |Vala Nurettin Meshur Polis Hafiyesi . .
s Kitaphanesi
Yilmaz Ali'nin Maceralar1
o . . [stanbul: Aksam
311 | 1933 |Vala Nurettin Kardes Katili . .
Kitaphanesi
o ) . [stanbul: Aksam
312 | 1933 |Vala Nurettin Kiigtik Ilanlar . .
Kitaphanesi
313 | 1933 | Vala Nurettin Leke Istanbul: Sithulet
AlA . Istanbul: Aksam
314 | 1933 |Vala Nurettin Pembe Pirlanta . .
Kitaphanesi
315 | 1933 |[Yesari], Mahmut Oliiniin Gozleri. Istanbul: Sithulet
316 | 1933 |[Yesari], Mahmut Bahgemde Bir Giil Actt Istanbul: Sithulet
317 | 1933 |[Yesari], Mahmut Oliimiin Gozleri Istanbul: Sithulet
** 1318 | 1933 |[Yesari], Mahmut Tipi Dindi istanbul: Sithulet
Zorlutuna], Halid Istanbul: Remzi
¢ [319 | 1933 | [£Orutunal, Halide Giil'iin Babasi Kim? > anbul: Temat
Nusret Kitaphanesi
k Kah .
320 | 1933 | Ali Riza Seyfi Gocuk Kahraman istanbul

Durakoglu Demir
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Harp Zengini ve Gelini /

Istanbul: Ahmet Sait

** 1321 | 1933 |[Alus], Sermet Muhtar o o
Harp Zengininin Gelini | Matbaasi
* 1322 | 1933 |Besim Butiin Kadinlar Gibi Ankara
[Esendal], Memduh ) . ]
* 1323 | 1933 Ayagh ve Kiracilar Istanbul: Vakit Matbaasi
Sevket
) Gaziantep: Gaziantep
324 | 1933 | Hamdi Gokal Gluz Y kl
amdt Lokalp tz Taprakiati Halk Firkasi1 Matbaasi
[Glirpinar], Hiiseyin Istanbul: Hilmi
** 1325 | 1933 . Utanmaz Adam . .
Rahmi Kitaphanesi
326 | 1933 |Hamdi Atilla Beyaz Kirmizi Ankara
. [stanbul: Stihulet
* 1327 | 1933 |[Karakurt], Esat Mahmut | Colde Bir Istanbul Kiz1 s.an . u we
Kitaphanesi
** 1328 | 1933 |[Karakurt], Esat Mahmut |Daglar1 Bekleyen Kiz Istanbul: Semih Liitfi
K glu, Yak
*|329 | 1934 | oraosmanogitl TAKUP | A kara Ankara: Akba
Kadri
Kozanoglu, Abdullah
330 | 1934 | _. Patronalilar
Ziya
* 1331 | 1934 | Kursunlu, Nazim Nankor [stanbul
* 1332 | 1934 | Morkaya, Burhan Cahit Diinkiilerin Romani [stanbul: Kanaat
* 1333 | 1934 | Morkaya, Burhan Cahit Gurbet Yolcusu [stanbul: Kanaat
334 | 1934 |Morkaya, Burhan Cahit | Kir Cigegi Istanbul: Kanaat
335 | 1934 |S. Behzat Gece ve Isiklar Istanbul: inkllap.
. [stanbul: Ak
* 1336 | 1934 |Sedes, Selami Izzet Bir Kadin Gegti s'an " '§am
Kitaphanesi
Safa, P i(S Bedi . .
337 | 1934 | 220 Peyami (ServerBedi |y o i fein istanbul: Sithulet
adiyla)
Safa, P i(S Bedi .
338 | 1934 |O2far Peyami (ServerBedi | o\ ) Geceler fstanbul: Siihulet
adiyla)
* 1339 | 1934 |Simavi, Sedat Fuji-Yama Istanbul: Cemal Azmi B
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Aysim: Tarihi Sinema

* 1340 | 1934 |Sapolyo, Enver Behnan Ankara: Cumhuriyet
Romani
341 | 1934 |Talu, Erciiment Ekrem Kodaman [stanbul: Semih Liitfi
342 | 1934 | Tan, M. Turhan Ug Ay Yatakta [stanbul: Semih Liitfi
Istanbul: Anadolu Tiirk
343 | 1934 | Tekin, Erol Col Aski Stanbul ANadolt TUE
Kiitliphanesi
Tepedelenli ih Bozkurt Kiiciik .
#1344 | 1934 epe‘ ¢ ?n i, Nezihe OZKUE ‘ugu Istanbul: Anadolu Tiirk
Muhiddin Mehmet'in Roman
Tepedelenli, Nezih .
** 1345 | 1934 epe' ¢ ?nl czihe Haydudun Sonu Istanbul: Anadolu Turk
Muhiddin
Tepedelenli, Nezih . ,
** 1346 | 1934 epe' ¢ e.m I Nezihe Istanbul’da Bir Lnndro Istanbul: Numune
Muhiddin
Tepedelenli, Nezih .
** 1347 | 1934 epe‘ ¢ e.:n I Nezihe Kevser Nine Istanbul: Anadolu Turk
Muhiddin
. . o [stanbul: Millet
** 1348 | 1934 | Tugrul Nurettin Bu Ne Bi¢cim Asgk L .
Kiitiiphanesi
349 | 1934 | Turgut, A. Beni Affet
350 | 1934 | Tiikel, Hasan Stikuti Emel Elemleri [zmir
. [stanbul: Hilmi
* 1351 | 1934 | Tiikel, Hasan Suikuti Siyah Ortii s‘an " 1‘m1
Kitaphanesi
" [stanbul: K t
352 | 1934 |Vala Nurettin Oldiiren Kim? s”a n ! arl1aa
Kiitliphanesi
353 | 1934 |Yesari, Mahmut Ask Yarist Istanbul: Kanaat
* 1354 | 1934 | Yesari, Mahmut Sevda ihtikan [stanbul: Remzi
* |355 | 1934 |Ziya, Hayrettin Kahpenin Agki Istanbul: Siihulet
356 | 1934 | Ali Riza Seyfi Bayram Reis Istanbul
357 | 1934 | Ali Riza Seyfi Bozkirlarin Kurtlar Istanbul
Istanbul: Semih Liitfi
* 1358 | 1934 |Rebia Arif Kadin Tipleri Sramibt emih
Bitik
* 1359 | 1934 | Aygen, Resat Enis Gece Konustu Istanbul: Semih Liitfi
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Istanbul: Aksam

* 1360 | 1934 |Berkand, Muazzez Tahsin | Ask Firtinasi ) ]
Kitaphanesi
* 1361 | 1934 |Berkand, Muazzez Tahsin | Bahar Cigegi Istanbul: Yeni Kitapgi
* 1362 | 1934 |Edip, Thsan Incir Agact Balikesir: Savas Kitabevi
Istanbul: Resimli A
* 1363 | 1934 |Ertem, Sadri Diiskiinler Stanbiil: Fesimi Ay
Matbaasi
Istanbul: Mualli
* 1364 | 1934 |Giintekin, Resat Nuri | Gokyiizii stanbul Vinatim
Ahmet Hilmi
. Istanbul: Hilmi
** 1365 | 1934 | Giirpinar, Hiiseyin Rahmi | Eskiya Ininde s.an . 1.m1
Kitaphanesi
. . . . . Istanbul: Cemal Azmi
* 1366 | 1934 | Hiisamettin Nuri Kafamda Donen Serit . e .
Millet Kiitiiphanesi
367 | 1935 Kozanoglu, Abdullah Giiltekin, Orhun Barki Istanbul: Muallim
Ziya Kahramarn Ahmet Halit
Kozanoglu, Abdullah
368 | 1935 | . Kurtlar
Ziya
Kozanoglu, Abdullah L
369 | 1935 | . Kii¢iik Kahraman
Ziya
370 | 1935 | Morkaya, Burhan Cahit |Patron Istanbul: Kanaat
Safa, P i(S Bedi .
571 | 1935 | o Peyami (ServerBedi | o\ Génil fstanbul: Semih Liitfi
adiyla)
Safa, P i(S Bedi .
+ 372 | 1935 |77 eyami (Server Bedi Sinema Delisi Kiz Istanbul: Semih Liitfi
adiyla)
. . | Arsen Lipen Istanbul'da
Safa, Peyami (Server Bedi | = . L . ) )
373 | 1935 diyla) Cing6z Recai ile Birlikte | Istanbul: Yeni Nesriyat
adiyla
Y ve Karg1 Karsiya
* 1374 | 1935 |Su, Miikerrem Kamil Bu Kalp Duracak Balikesir: Savas Kitabevi
Istanbul: Cumhuriyet
375 | 1935 | Tan, M. Turhan Cem Sultan Stanbul: L-umhtriye
Gazete ve Matbaasi
Istanbul: Kanaat
376 | 1935 | Yesari, Mahmut Kanli Sir > anbul hahaa
Kiitliphanesi
* 1377 | 1935 | Adivar, Halide Edip Sinekli Bakkal Istanbul: Ahmet Halit
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Istanbul: Tkbal

* 378 | 1935 |Benice, Ethem Izzet Yosma o ,
Kiittiphanesi
Bin Yasiya Bin Mustafa:
379 | 1935 |Bilbasar, Burhan Atatiirk Cocuklarina Istanbul
Ulusal Biiyiik Roman
* 1380 | 1935 | Camlibel, Faruk Nafiz Yildiz Yagmuru Istanbul: Kanaat
. y Istanbul: Tecelli
* 1381 | 1935 | Durusoy, Niyazi Baglar Arasinda
Matbaasi
** 1382 | 1935 |Karakurt, Esat Mahmut Allahaismarladik [stanbul: Semih Liitfi
* 1383 | 1935 | Koray, Mebrure Sami Leylaklar Altinda Istanbul: Tkbal
Kozanoglu, Abdullah L
384 | 1935 | _. ) Kii¢iik Ugman
Ziya; Demiray, T.
385 | 1935 | Morkaya, Burhan Cahit Gontl Yuvasi
386 | 1935 | Morkaya, Burhan Cahit Kursun Yarasi
387 | 1935 |Sertel, Sabiha Citra Roy ile Babasi [stanbul: Tan Matbaasi
« |38 | 1935 Safa, Peyami (Server Bedi Cumbadan Rumbaya Ist'e‘mbu.I:.Sirket-i
adiyla) Miirettibiye
Istanbul: Cumhuriyet
389 | 1936 | Tan, M. Turhan Akindan Akina Stanbul: U Tunye
Gazete ve Matbaasi
Tepedelenli, Nezih .
* 1390 | 1936 °P e' e‘ ent, ezihe Ates Bocekleri Istanbul: Hilmi
Mubhittin
** 1391 | 1936 |Tuna, M. Yalgn Akin Yolcular [stanbul
392 | 1936 | Ucuk, Cahit Kirazli Pinar I[stanbul: Remzi
Beni Onl .
+ 1393 | 1936 | Vala Nurettin enim ve Lhiann stanbul: Resimli Ay
Hikayeleri
394 | 1936 | Yesim, Ragip Sevki Icimizden Biri
** 1395 | 1936 | Adivar, Halide Edip Yolpalas Cinayeti Istanbul: Ahmet Halit
* 1396 | 1936 | Aka Gilindiiz Askin Temizi Istanbul: Tan Matbaasi
* 1397 | 1936 | Aygiin, Giizide Sabri Hicran Gecesi Istanbul: Semih Liitfi
* 1398 | 1936 | Azrak, Kerime Nadir Yesil Isiklar

45




Istanbul: Yenlap

* 1399 | 1936 |Berkand, Muazzez Tahsin | Sonsuz Gece .
Nesgriyat
400 | 1936 |Efe, Necdet Riistii Yirekler Acisi
Istanbul: Cemberlitas
** 1401 | 1936 | Giiloglu Er Meydan Vezirhan Emniyet
Kiitiiphanesi
* 1402 | 1936 |Karakurt, Esat Mahmut Oli'mceye Kadar [stanbul: Semih Liitfi
Karaosmanoglu, Yakup e
** 1403 | 1936 ) Bir Siirgiin
Kadri
* 1404 | 1936 |Karay, Refik Halit Yezid'in Kiz1 Halep
Kozanoglu, Abdullah )
405 | 1936 | _. Battal Gazi Destan
Ziya
* 1406 | 1936 |Morkaya, Burhan Cahit | Nisanllar Istanbul: Inkilap
407 | 1936 |Morkaya, Burhan Cahit |Sevenler Yolu Istanbul: Inkilap
** 1408 | 1936 |Sabahattin Ali Kuyucakl Yusuf Istanbul: Yeni Kitapgt
Safa, Peyami (Server Bedi . ) .
* 1409 | 1937 Dizlerine Kapansam Istanbul: Kanaat
adiyla)
* 1410 | 1937 |Su, Miikerrem Kamil Dinmez Agrn Yeni Kitapgi
411 | 1937 | Taluy, Hayrettin Ziya Fatos Trabzon
** 1412 | 1937 | Taluy, Hayrettin Ziya Insan Artiklar Trabzon
. Lo [stanbul: Cumbhuriyet
413 | 1937 | Tan, M. Turhan Viyana Donusi
Gazete ve Matbaasi
. [stanbul: Cumbhuriyet
414 | 1937 | Tan, M.Turhan Hiirrem Sultan
Gazete ve Matbaasi
415 | 1937 | Uguk, Cahit Dikenli Cift Istanbul: Inkilap
* 1416 | 1937 | Yazgig, Dr. Kamil Tiirk Yildizi1 Emine Adapazari
417 | 1937 | Yesari, Mahmut Yakut Yuzuk [stanbul: inkllép
418 | 1937 | Yesim, Ragip Sevki Disi Oriimcek
419 | 1937 | Zorlutuna, Halide Nusret |Kiiller Istanbul: Sithulet
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* 1420 | 1937 | Aka Gilindiiz Capraz Delikanh Istanbul
421 | 1937 | Aka Giindiiz Zekeriya Sofrasi Istanbul
422 | 1937 | Akincioglu, M. Niyazi Haykiriglar Bursa: Ankara Kitabevi
* 1423 | 1937 | Ayverdi, Samiha Ask Budur! Istanbul: Marifet B.
* 1424 | 1937 | Azrak, Kerime Nadir Hickirik Istanbul: inkﬂap
* |425 | 1937 |Basar, Siikife, Nihal Yalniz Dontiyorum Istanbul: Kenan B
* 1426 | 1937 |Berkand, Muazzez Tahsin | Bir Gen¢ Kizin Roman Istanbul: Tkbal
e |17 | 1937 Cf\panoglu, Miinir Serlok Holmes- Kanli isjcanbul‘: Inkilap
Siileyman Muamma Kitabevi
** 1428 | 1937 | Efe, Necdet Riistii Zavall1 Kadinlar
* 1429 | 1937 | Glintekin, Resat Nuri Eski Hastalik Istanbul: Kanaat
* 1430 | 1937 |Karakurt, Esat Mahmut Son Gece Istanbul: Semih Liitfi
* 1431 | 1937 | Kestelli, Fiiruzan Necdet |Sevgisi Goklerde [stanbul
* 1432 | 1937 |Kirksekizoglu, Ali Osman | Beyza Istanbul
* 1433 | 1937 |Kocagdz, Samim Ikinci Diinya Istanbul: Yeni Kitapci
* 1434 | 1937 |Koray, Mebrure Sami Col Gibi Istanbul: Tkbal
Kozanoglu, Abdullah o
435 | 1937 | _. . Kuduzlar Kraligesi
Ziya; Demiray, T.
Kozanoglu, Abdullah
436 | 1937 | _. . Kus Adamin Maceralari
Ziya; Demiray, T.
Kozanoglu, Abdullah . .
437 | 1938 | _. Sencivanoglu
Ziya
** 1438 | 1938 |Kuntay, Mithat Cemal Ug Istanbul Istanbul: Siihulet
* 1439 | 1938 | Meram, Ali Kemal Esir [stanbul: inkilab
** 1440 | 1938 |Nural, Mustafa Hilmi Gillii Gelin [stanbul
* 441 | 1938 |Pamirtan, Dr. Sitki Siikrii | Toprak Mahktimlar: [zmir
442 | 1938 |Sedes, Selami Izzet Kalbimin Romani Istanbul: Inkilap
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Sertelli, iskender

443 | 1938 . Pinarbasinda Olen Kiz [stanbul: Sithulet
Fahrettin
Safa, P i(S Bedi .
444 | 1938 [P0 YA (Server Bedi Korkuyorum Istanbul: Sithulet
adiyla)
445 | 1938 | Hikmet Sevki Ask Mahkiimu Istanbul: Sithulet
446 | 1938 |Talu, Erctiment Ekrem Papeloglu Istanbul: Siihulet
. Istanbul: Tiirki I3
447 | 1938 | Ucuk, Cahit Tiirk ikizleri stanbul: Ttirkiye Gocu
Esirgeme Kurumu
448 | 1938 | Us, Hasan Rasim Hayat m1 Bu Istanbul
449 | 1938 | Vala Nurettin Seni Satin Aldim Istanbul: Inkilap
450 | 1938 | Varoglu, Hamdi Kocam Istanbul: Siihulet
451 | 1938 | Yesim, Ragip Sevki Efeler
452 | 1938 | Zorlutuna, Halide Nusret |Sisli Geceler [stanbul: Tkbal
. . Istanbul: Semih Liitfii
453 | 1938 |Su, Miikerrem Kamil Sus Uyanmasin . .
Kitabevi
Istanbul: Resimli A
454 | 1938 | Atag, Cemal Bir Kiz Byle Diistii Stanbull Restmi 2y
Matbaasi
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi $z?r O,_ © m.es a hatsl
455 | 1938 Cingoz Recai- Al Kanlar
adiyla) .
Icinde
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi Sa‘lr o“ © m'es a Ratsl
456 | 1938 Cingoz Recai- Atesten
adiyla) ..
Gozler
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi 5?1‘ O" © m'es a' arg.l
457 | 1938 Cingoz Recai- Cingoz'un
adiyla) . .
Ziyafeti
lok Holmes'a K.
Safa, Peyami (Server Bedi $e.1r O" © m'es @ St
458 | 1938 Cing6z Recai- Domuz
adiyla) .
Sokag1 Vakast
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi $a}r O_. © m.es aRatsl
459 | 1938 Cingoz Recai- Gece

adiyla)

Kuslar
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460

1938

Safa, Peyami (Server Bedi

Sarlok Holmes'a Kars1
Cingoz Recai- Gece

diyl
adiyla) Tuzag
161 | 1938 Safa, Peyami (Server Bedi Sa‘lrlo.lf Holm'es.'a Kars1
adiyla) Cing6z Recai- Imdat
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi Sa‘lr o“ © m'es aRatst
462 | 1938 Cingo6z Recai- Kan
adiyla)
Baskin
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi 5?1‘ O" © m'es a haral
463 | 1938 Cing6z Recai- Karanlikta
adiyla) ..
Hiicum
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi 52?1’ O,_ © rn'es @ St
464 | 1938 Cing6z Recai- Kaybolan
adiyla)
Adam
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi 53‘11" O__ © m.es a ‘ar§1
465 | 1938 Cing6z Recai- Polis
adiyla) §
Tuzagn
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi Sa‘lr O“ © m'es a hatsl
466 | 1938 Cing6z Recai- Sahte
adiyla)
Sarlok
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi 5?1‘ o" © m'es a 'ar§1
467 | 1938 Cing6z Recai- Sekiz Adim
adiyla)
Kala
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi $e‘1r O" © rn.es a argl
468 | 1938 Cingoz Recai- Seytani
adiyla)
Tuzak
lok Holmes'a K
Safa, Peyami (Server Bedi SE‘II‘ O" © m'es 2 ‘ar§1
469 | 1938 diyla) Cingo6z Recai- Yerin
adiyla
Yy Dibinden Sesler
Civa Necati'ni
Safa, Peyami (Server Bedi 1va'1 ecati in . i
470 | 1938 diyla) Harikulade Sergiizestleri-
adiyla
Y Alevlerden Sonra
Civa Necati'ni
Safa, Peyami (Server Bedi 1va'1 ecatiiin . .
471 | 1938 Harikulade Sergtizestleri-

adiyla)

Bacadan Cikan Duman

49




) . | Civa Necatinin
Safa, Peyami (Server Bedi ] . )
472 diyla) Harikulade Sergtizestleri-
adysa Bodrumda Kalanlar
. . | Civa Necati'nin
Safa, Peyami (Server Bedi ] . .
473 diyla) Harikulade Sergiizestleri-
adiyla
Y Calinan Vasiyetname
Civa Necatini
Safa, Peyami (Server Bedi lVE'i ecati iin . .
474 Harikulade Sergiizestleri-
adiyla)
Esrarli Dolap
Civa Necati'ni
Safa, Peyami (Server Bedi 1vzi1 ecattn . )
475 Harikulade Sergtizestleri-
adiyla) . o )
Inci Tespih Sirkati
Civa Necatini
Safa, Peyami (Server Bedi lvé ecatinin . .
476 Harikulade Sergtizestleri-
adiyla)
Japon Masasi
1938- o ) . 5 . . i i
477 1942 Vecihi, Rasit Fedakar Dogan Istanbul: Ikbal Kitabevi

1. KADINLARIN YOLDASLIGI: SAVASTA VE
BARISTA

Siyaset ve devlet yonetme pratigine dair adimlarin Osmanli’da erkekler
i¢in dahi ¢ok geg bir gelisme olusu, bilinen bir vakiadir. Tanzimat yillar ile
birlikte diisiiniilmeye baglanan ve devaminda gelen meclislerle ilk adimlarin
atildig1 bu pratikte halkin ve esasinda erkek bireyin bile devlet yonetiminde s6z
sahibi olmasi alisilmig bir durum degilken kadinin boyle bir konuma
kavusmasinin daha ge¢ bir zamanda miimkiin olusu anlasilir goriilmektedir.
Uzun yillar sessizliklerini koruyan kadinlar, 6zellikle II. Megrutiyet yillarindan
sonra hak miicadelesine girismislerdir. Ancak siyasi beklentilerin 6ncelikli
olmamasi sebebiyle ilk zamanda dile getirilmemesi yaninda, devletin igine
diistiigli savas atmosferi ve ulusal miicadele de bu durumda kadinlarin

sessizligini korumasinda etkili olmustur. Bunun yanminda II. Mesrutiyet
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yillarindan itibaren kadinlarin verdigi hak miicadeleleri “soylem” olarak
kalmigtir. Soylemin eyleme doniismesi ise kadimin kamusal alana ¢ikmasr ile
mimkiindiir (Abadan-Unat 1998: 330).

Kurtulus Savasi’'nda verilen miicadelede kadin ile erkegin birlikteligi ve
esitlik anlayisi, Cumhuriyet’'in kurulmasimin ardindan vurgulanmis olsa dahi
kadinin siyasi haklarina ¢ok daha geg bir tarihte ulastig1 agiktir. Bu bakimdan
Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda yazilmis romanlarda, kadinlarin
siyasi faaliyetlerine rastlamak olasi goriilmemektedir. Bunun yerine siyaset
Ooncesi bir alan olarak kurtulus miicadelesi siireci ve ardindan devletin
kurulmas ile birlikte de siyasete bir ilk adim niteligindeki dernek faaliyetleri,
bu baslik altinda incelenmeye deger goriilmiistiir. Bu bakimdan kadin-vatan-
siyaset {igliisli bir arada diisiiniilerek, sadece “siyaset” ifadesi ile sinirlamanin
miimkiin olmadig1 birtakim faaliyetler de degerlendirilmeye ¢alisilmistir. Vatan
ile iliski bakimindan da kadinlarin eylemleri ve durumlar “savas esnasinda” ve
“savas sonrasindaki” farklilasma ekseninde yorumlanmistir.

Erkekler ile esit hayat sartlarina ulasma yolunda baslayan ilk miticadele,
savas ortaminda ulusal kurtulus miicadelesi ile birleserek yeni bir anlam
kazanmistir. Kadin ile erkegin birlikte ¢alisti$1 bu siiregte, kadinlar gosterdikleri
tistiin ¢aba ile erkekleri etkileyerek esitlik bakimindan bir degerin sahibi
olmuslardir. Vatani kurtarma yolunda iki cins is birligi ile calismaya baslamistir.

Savasin getirdigi kismi esitlik, devlet kurma safhasina gelindiginde
biraz daha sekil degistirerek kadina verilen roliin netlestirilmesini saglamistir.
Bu bakimdan kadinlarin siyasi varliklarinin degerlendirilmesinde savas safhasi

ve savas sonrasini referans alarak bir tasnif yapmak uygun olur.

1.1. Cephede

Savas sartlarinin getirisi olarak ortaya ¢ikan ve birtakim mecburiyetleri
doguran Milli Miicadele donemi ile, kadinlarin da erkekler gibi aktif

miicadeleye katildiklar1 ve bu konuda tegvik edildikleri goriilmektedir.
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“Kadnlar savasin devam ettigi yillarda evlerinde oturup savasin bitmesini beklemezler,
cephe gerisinde savasin olumsuzluklarini derinden hisseden bir hayatin en katilimci
parcast olarak ayakta kalma miicadelesi verirler. Cocuklar biiyiitiiliir, sehitlerin geride
kalan ailelerine sahip ¢ikilir, yaralilar sagaltilir, kamuda erkeklerden bosalan calisma
alanlar1 doldurulur, cepheye yardimlar organize edilir, genis halk kitlelerinde milli
kimlik ve savas konusunda biling olusturulur vs” (Argunsah 2015: 31-32).

Kimi romanlarda kadinin, kadinca rollerle katilimi konusu ozellikle
vurgulanmakla birlikte kadinlarin bu devrede gosterdigi caba erkeklerde bir
hayranlik ve takdir duygusu uyandirmistir, denilebilir.

Kadinlarin bu safhadaki durumlarina dair 6viicii ifadeler ve vatamn
kadin-erkek bir arada calisilarak kurtarildigi/kurtarilacagina dair sozlerle
birlikte kadinlarin cinslerinin getirdigi rolleri de bu agsamada tartisilmaya
baslanmaistir.

[k etapta yurdun icinde bulundugu durumun vahametinin farkina
varan kadinlar milli bir bilincin sahibi olmus, ardindan bu konudaki ciddiyetleri
ile kitlelerin de ayni bilince sahip olmalar1 konusunda faaliyet gostermislerdir.
Bu sebeple de Anadolu'nun icinde bulundugu durumu; o6zellikle Istanbul
halkina anlatmak ve onlar1 direnise davet etmek icin yapilan mitinglerle
toplantilarda kadinlar, hem katilim olarak varlik gostermis hem de konusmaci
olarak hamasi duygularin uyanmasin saglamislardir.

Miikerrem Kamil Su'nun Dinmez Agr: romaninin kahramani Serare
(Lale) mektepten mezun olmasma ragmen; memleketin durumu, babasinin
yoklugu ve Kkardesinin hastaligi nedeniyle, sevingli degildir. Annesi ile
konustugunda bu konuda igi rahatlar:

“Diplomami annemin uzanan eline biraktim.

(...)

—Sen her seyden dnce yurdun mahisin. Omriinii bilyiik bir iilkii pesinde
harcayan babann 6liimii baginda ettigin biiyiik yemini unutacak misin Serare?

Dedi.

Bu yemini unutmayacaktim.
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Belki bu yemine simdi, icim kanarken, kalbime sevgimin iimitsiz
yaslarini akitirken cok daha bagli kalacaktim.

— Bana giivenebilirsin annecigim” (Su 1937b: 6-7)

Geng kiz verdigi sozii hatirlarken ayni zamanda yiireginde tasidig:
sevgileri de birbiriyle kiyaslar: vatan sevgisi ile 6gretmenine duydugu sahsi
agk. Bu iki sevgiden vatana duydugunu daha kiymetli goriirken bireysel
agskinin diiglimiintin vatanin kurtulusu ile birlikte ¢oziilecegi de annesi
tarafindan dile getirilmektedir:

“Bir sevgi ne olursa olsun vazifemi, yurduma harcamaya soz verdigim
hayatimi alt iist edecek kadar kuvvetli degildir. Ben dmriimde bana yurt agkimi
geride biraktiracak kadar bir kara sevda tanimayacagim.

Igimde goniil duygumla, yurt askim karsihkli yasayacak. Onlar
carpismayacaklar. Onlar birbirine karsi iistiinliik iddiasina kalkisamayacaklar.

Biri bir giin nasil olsa kendiliginden yikilacak. Umitsiz seven goniiller
icin, bir yaprak dokiimii mukadderdir anne...

Annem sozlerime inanmaktan gelen bir sevin icinde giiliimsedi” (Su
1937b: 6-8).

Siiktife Nihal'in Yildiz Yagmuru romaninin kahraman Yildiz, vatanin
isgali karsisinda tepkisini dile getirme imkamim ilk olarak Tiirk Ocaginda
yapilan toplantilarda bulur:

“O aksam Tiirk Ocaginda giiriiltiilii bir toplant: oldu; erkekler
yumruklarini, ayaklarini masalara, yerlere vurarak haykiryor, biz geng kizlar,
bogazimiz tikanarak, gozlerimiz dolarak isyanumizi sessizce gosteriyoruz. Bu
miitareke ne demek? Istiklalimiz, serefimiz, her seyimiz gidiyor; boyle bir akibete
katlanmaktansa neden élmiiyoruz?

(...)

O zaman ilk muallim mektebini bitirmis, Yiiksek Muallim Mektebine
girmistim. Oradaki erkek talebe ile tanismaya basladim. Bunlar daha anlaysh,

memleket hayatini daha yakindan goren genclerdi.

(...)

53



Dariilfiinunda heyecan son dereceyi buldu; talebe ile temas eden halk
kiitleleri de, baz1 gazeteler de bu heyecan koriikliiyordu. Mektep idaresi, hocalar,
talebenin bu toplantisina miisamaha gosteriyorlar, hatta talebe istemezse ders de
yapmuyorlard: (Basar 1938: 66-69).

Devaminda gelen siireg ise bu toplantilarda dile getirilen diistincelerin,
heyecanin halk ile paylagilmasi olmustur. Tesis edilen miting ile sahip olunan
bilincin Istanbul halkina sirayeti saglanmaya calisilmistir. Tkinci defa Fatih'te
bir miting i¢in ¢aligmalar baslar. Gosteriyi kiz 6grencilerle erkek ogrenciler
birlikte organize ederler. Polise asayigsizlik olmayacagina dair verilen
teminatlar ile izin alinirken halkin gosterdigi yogun ilgi gengleri memnun eder:

“Heyecan son derecedeydi; biitiin baglar yukart kalkmis, belediye
binasinin balkonundan gelecek umut sesini bekliyordu...

Tk ses viikselir yiikselmez, ortaya bir hickirik dalgast yayildy; erkek,
kadin, coluk cocuk binlerce insan, bir aciyla, bir dertle, bir aizdan aglyor,
higkiriyordu... Arada bir isyan sesi, kiirsiiden gelen sesin de, yerdeki hickirigin
da iistiine yiikselerek keskin bir ok gibi, tek bagina havaya firlryordu:

— Olmek lazim! Olelim; hep birden odlelim!.. Yasamak haramdir”
(Basar 1938: 70-71).

Burada gerekirse vatan yolunda verilen miicadelenin kadin-erkek
birlikte gerceklestirilmesinin dile getiriliyor olmasi onemlidir. Nitekim ilk
mitingin ardindan cesaretlenen gengler yeni bir miting i¢in hazirlanmaya
baslar: Sultanahmet Mitingi. Halkin, tiiccarlarin destegi ile gerceklestirilen bu
gosterinin de gen¢ kadin ve erkeklerin birlikte hareket etmesi ile
hazirlandiginin belirtilmesi yaninda katilanlarin i¢inde oOzellikle ihtiyar bir
kadinin vurgulanmasi ve Halide Edip’in konusmaci olarak anilmasr ile bu iki
kadinin dinleyenlerde, katilanlarda yarattig1 heyecanin, duygunun aktarilmasi
onemlidir:

“O gece Istanbul’un biitiin genc kizlari, gozleri grmez, ihtiyar analar,
donmeyen kocalarina yas doken geng dullari, ev ev toplanarak sabaha kadar kara

bayraklar diktiler... Ertesi giinii sehir bastanbasa bu kara bayraklarla kefenlendi;
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Sultanahmet avlusunda kurulan kiirsiiye kara bayraklarla matem ortiileri gerdik.
Duwvarlarda, dallarda Oliim renkli kanatlar acild.

(...)

O aralik kalabaliga sokulmak isteyen ihtiyar, beyaz basortiilii bir kadin
ezilmesin, diye arkadaglar toplantiya almak istememislerdi; ihtiyar kadimin nasil
yana yana giirledigini hi¢ unutmam:

— Vatanimiz diismanlara gidiyor, ben ezilsem ¢ok mu? Birakin beni, ben
ta Sile’den buralara geldim; birakin oleyim, birakin séylenenleri ben de duyayim.

fhtiyar kadini  kollarindan  tuttuk, iceri aldik; hepimiz, hepimiz
aglhyorduk” (Basar 1938: 72).

Halide Edip’in kiirsiiye ¢ikisi ve yaptigi konusma ise insanlari esas
etkileyen ve kalabalig1 coskuya siiriikleyen an olarak ¢izilmektedir:

“— Halide Edip... Halide Edip...

Onu hig o kadar solgun, o kadar heyecan iginde gérmemistim. Bir zaman
baslayamads; kisilmig gozlerle etrafi siizdii; yutkundu; oniindeki siyah kefenlere
bakti; nihayet basladi:

‘Kardeslerim, evlatlarim!’

Kisa bir durustan sonra, boguk bir heyecanla, birbirinden ayrilan
kelimelerle devam etti:

‘Ben Tiirk tarihinin bedbaht bir kiziyim; eskileri kadar kahraman, fakat
bedbaht yeni milletin de bedbaht bir anastyim!.. Ulu ecdadimizin ruhlari éniinde
basimi eip yemin ediyorum; bugiin kollar: kesilmis Tiirk milletinin gecmis
glinlerdeki kadar cesur bir ruhu var... Yemin ediyorum ki kuvvetini adalet ve
insaniyetten alan ecdadimn ilahi namusuna hiyanet etmeyecegiz! Tiirkler
ecdatlarimin  serefine, bayraklarina, Tiirk milletinin biiyiik hakkina hiyanet
etmeyeceklerdir!’

Yerdeki mahser tek bir hickirik halinde giirledi:

— Hiyanet etmeyeceklerdir!..
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Gokler bastanbasa iirperdi ve biiyiik acilari, vatan, millet acisini candan
duyan Tiirk kadiminmin baslarimizin iistiinde titreye titreye yiikselen, dalgalanan
sesi 0z bir hitap halinde yine devam etti:

‘Simdi yemin ediniz ve benimle beraber tekrar ediniz; milletlerin o biiyiik
hakk: ilan olunacag: giine kadar kalbimizdeki heyecan artacak, eksilmeyecektir...
En asil ve biiyiik mirasimiz olan vakarimizi, seref ve kahramanhigumizi
unutmayaca$iz, yemin ediniz!’

Yerdeki kara dalga, yeri ve g6gii sarsan bir ugultuyla yine karisty;

— Yemin ediyoruz!.. Yemin ediyoruz!..” (Basar 1938: 73-74).

Ayni mitingin anlattmina farkli romanlarda rastlamak miimkiindiir.
Halide Edip Adivar'in Atesten Gomlek romanminda da Sultanahmet Mitingi,
konusmacilar, halkin 6fke ve kararliligi kendine yer bulmaktadir.

[zmir'den gelen ve memleketin ahvalini kendinde toplayan Ayse de
mitinge gider. Hentiz miting baslamadan, “bir¢ok ihtiyar kadin, bir¢ok ihtiyar
erkek”ten olusan sokaklardaki insan kalabalig: ile mitingin kapsayiciligin
gozler oniine sermektedir. Kadin-erkek, geng-yash, sehirli-koylii, miinevver-
hamal, siislii bir kadinla is¢i erkek tiim ayriliklarina ragmen ayni amagla, aymn
duygularla bir araya gelmistir. “Ipekli bol carsaflart icinde burusuk yanaklarina
yaslar akarak gelen nineler”, “sarili kirmizili basma entarisinin yeni carsafindan
firlamg yemenilerinin oyalar: goriinen kiime kiime, gozleri kirmizi, yiizleri Fransiz
Intilali'nde Versailles’a hiicum eden kadinlar alayinin tablosu gibi” goriinmektedir.

“Ayse’nin de Cemal ile yamimda yiiksek sesle agladiini duydum ve
dondiim. Yiizii bir azap maskesine benziyor, koyu yesil gozlerinden yaslar damla
damla baglayarak ince billiir bir gozyast sicimi uzun siyah kirpiklerinin
uglarindan yanaklarina akiyordu.

Ah, beyaz ve giizel memleketim! [Bu] meydanda bircok imparatorlar ve
imparatorigeler en mutantan alaylar, yarislar, resmigecitlerle gectiler. Fakat bu
beyaz ve ezell meydan biitiin bir milletin gozyasiyla hicbir mutantan alay, hicbir
Bizans ve Osmanli ihtisami takdis etmedi. Yeni Tiirkiye'yi doguran esrarli ve

ilahi ruh mu bu merasimi bu millete 6gretti? Yoksa Izmir'in ziimriit yamaclari,
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altin meyveleri, bal akan baglar: iizerinden gegen kan ve 1ztirdp kasirgasi mi
burada tekerriir ediyor?” (Adivar 2009: 44).

Bu satirlarda vatanin tasvirinin, Ayse'nin fiziki 6zelliklerini sezdirecek
sekilde aktarilmasi ve ahvalin Aysenin 6fkesi ve acisi {izerinden anlatilmasi
dikkate degerdir. Vatan ile Ayse'nin, ve tabii kadinin 6zdeslesmesi bir kez daha
bu yolla saglanmaktadr.

Yurdun ugradigl durumda kadinlarin 6fkesini aktaran sahnelerin en
etkili ve en ¢ok basvurulani, kuskusuz Sultanahmet Mitingi’dir. Miting farkh
romanlarda tekrar eden bir imge halini almistir, denilebilir. Bu, hem kadinlarin
vatana sahip ¢itkma noktasinda ortak hareket edisini hem de dik duruslarim
ortaya koyan anlamli bir Ornektir. Atesten Gomlek romaninda tasvir edilen
miting alaninin tizerinde diisman ucaklar1 dolasmaya bagladiginda yasananlar,
alani dolduran kadinlar {izerinden izah imkan bulur:

“Ayse’nin yaslar arasindan gozlerinde simgekler cakti. Belki elli bin
siyah carsaflimin gozlerinde ayni simsekler ¢akiyordu. Oradan ne kuvvetli ne
teselli bulmus bir millet gibi dagildik” (Adivar 2009: 45).

Bilincin uyanmasimin ardindan gelen ikinci faaliyet safthasini cephe
olusturmaktadir. Dogrudan savas ortaminda bulunmak icin gerekirse silahli
miicadeleye katilma konusunda gozii pek davranan kadinlarin rollerine dair
ilk tartisma da bu asamada gerceklesmektedir. Kadimin cepheye gitmesi ve
burada biiriinecegi rol, cinsiyetinin imkanlar1 ve hatta cinsiyetine yakisanlar
etrafinda degerlendirilmistir. Kadinlarin cephede genelde “kadinca” islerle
vazifelendirildigi, bunun diginda bir sivrilme gosterenlerin ise yerildigi fark
edilmektedir.

Kadinlarin savas esnasinda tartisilmasi gereken ilk durumu cephe ile
ilgilidir. Romanlarda, cepheye giderek savasa dogrudan silahli katihimda
bulunan ve kadinin savag zamamn kendine gore roller edinmesi arasinda gidip
gelen kahramanlar karsimiza ¢itkmaktadir. SiikGife Nihal'in Yalniz Déniiyorum
romaninda Yildiz ile evin biiyiikleri ve 6zellikle kadinlar1 arasinda bu konuda

zaman zaman tartismalar yasanmaktadir. Yeni nesle mensup olan ve gerek
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babas1 gerek amcasinin oglu Fahir sayesinde ihtilalci fikirlerle temas eden
Yildiz, kurtulus miicadelesinde erkek kadar kadinin da faal olmas: gerektigini
diistintirken eski kafali annesi ve yengesi tarafindan kadinin gorev ve
sorumluluklarinin bagka tiirlii olmasi gerektigi konusunda uyarilmaktadir.

Fahir agabey, heniiz Galatasaray’da Ogrenci iken vatan tiirkiileri
sOylemis bir geng olarak, savas zamani da bizzat cephede gorev alip memleket
vazifesini yerine getirecegini sOylerken Yildiz da, aymi tiirkiileri sOylemis
oldugunu hatirlayarak kendisini sorumlu hissetmektedir.

— Oyleyse o yemini ben de etmistim, Fahir agabey! Simdi erkek degilim
diye boyle oturacak miyim?

(...)

Ben yine atildim:

— Neden biitiin yiiksek duyuslari, kahramanca isleri kendinize layik
goriiyorsunuz? Bin tiirlii yalanlar uydurarak askerlikten kacan; orduda bir is
beceremeyen; evdeki kedi pitirtisindan bile iirken miskin erkekler az mudir
sanki? Sen de basta olmak iizere hicbir erkek benim duydugum vatan sevgisini
duymamgsimizdr. Higbir erkek o ategle benim kadar yanmanmustur...

Stk, zarif yengem soze karigti:

— Kadin kadindir; erkek de erkek... Kadimin da yapacag: vazifeler var,
Yildizciim, sonra onlart kim yapar?

Annem, yengemden yiiz buldu:

— Ya, dedi, soyliiyorum da inanmiyorsunuz; bu, iste boyle acayip bir
kiz... Hig dtekilere benzemiyor; Allah rahmet eylesin, onu boyle babas: alistird:.

Ben yengeme cevap verdim:

— Memleket tehlikede iken kadin erkek ayrilmaz, yenge! Bir kadin her
isi yapabilmeli; lazim oldugu zaman silah basi, lazim oldugu zaman da besik
bas1!

Bu soziim amcamin hosuna gitti galiba... Giiliimseyerek yengeme:
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— Aldin mi karsiligi, dedi; bu kiz yaman sey! Hemsgirenin soyledigi
gibi, Allah rahmet eylesin, tam Ihsan’in eseri... Sag olsaydi da simdi
gorseydi!..” (Basar 1938: 54-55).

Anne ve yengesinin zihinlerindeki cinsiyetci kaliplara ragmen Yildiz,
vatana hizmet konusunda sinirlamalara karsi dururken “silah bagi1” ile “besik
bags1” arasinda bir ayrim gormez. Kadin, gerekirse asker olarak gerekirse anne
olarak gorevde olacaktir. Yine aymi romanda Hasan ile Yildiz arasinda gegen
konusmada, Yildiz’in mitingleri yeterli bulmayip dogrudan Anadolu’ya
gecerek burada miicadele etme istegi Hasan'1 sasirtir:

“— Ah, biz de gitsek, neye burada kaliyoruz? Burada daha baska ne
yapabiliriz? Mitingler filan faydasiz bir isyan...

Burada ne diisiiniirsek, ne yapmak istersek gosteristen ibaret... Halbuki
orada hayatla 6liim ¢arpiswyor... Orada kiikreyen isyanimizi harcamak imkdni
var...

Hasan hayretle dinliyor:

— Ne kadar samimi, heyecanl bir yurt kizisiniz, Yildiz Hamim! Sizi
kara bayrakli miting giiniinde de gormiistiim, ne kadar miiteessirdiniz; ne kadar
samimi, ne kadar miiteessirdiniz; ne kadar cok agliyordunuz; diyordu” (Basar
1938: 80).

Hasan, Anadolu’dan Istanbul’a gelen bir gen¢ olarak Yildiz'in
cesaretine hayran olurken Yildiz, bu yillarda belirginlesen Istanbul ile Anadolu
arasindaki ayrilig1 dile getirmektedir. Yildizin Anadolu’ya ge¢mek
istemesindeki amag mitinglerin artik faydasiz olmasi, dogrudan savas alaninda
miicadele etmenin gerekliligine dair inancidir. Yildiz gibi, cepheye dogrudan
gitmeyen kadin kahramanlar gerek duyuldugu halde bunu yapacak cesarete
sahip olduklarini sdzleri ile ortaya koymaktadirlar. Ethem izzet Benice'nin Ask
Giinesi isimli romaninda Hamra'nin soyledikleri buna uygundur. Hamra ve
tabii Tiirk kadinlarinin tamamu bu bilince sahip olarak goriiliir. Nitekim Tiirk
mabhalleleri yagmalanmaya basladiginda Hamranin zihninden gegenler,

kadinlarin goreve hazir olduklarim ortaya koyar.
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“Vallahi sikisinca ben bile elime bir tiifek gecirir, sokak siperlerinden
birine girerim. Hos daha benim gibisi de yok degil ya. Her Tiirk kadininda bu
suurun sezgisi ve izi vardir” ([Benice] 1930: 251).

Yakup Kadri'nin Ankara romaninda Selma da kadinin cephede
gorevlendirilmesi meselesini Binbasi Hakki'ya, ¢iktiklar1 bir at gezintisinde
sormaktadir:

“Neden olmasim? Anadolu ordusunda asker kadinlar yok mu? Vatan
hizmeti  Tiirk kadimmi  yalmz evlerin  ¢atist  altmda m1  bekliyor?”
(Karaosmanoglu 1987: 70).

Goriildiigi gibi kadinlarin ev iginde, sehirlerde yaptiklar1 da vatan
hizmeti olarak kabul edilmekle birlikte kadin kahramanlar, daima bu kaliplar
kirabileceklerini ima etmektedirler. Iskender Fahrettin Sertelli'nin Siimer Kiz
adli romaninda da kadinin gerekirse cephede miicadele vermesi gerektigi
bizzat kadin karakter Bilge’nin agzindan dile getirilir:

“- Ya ben, biiyiik Kinik! Ya ben ne yapacagim? Beni, ise yaramaz bir
tembel kedi gibi ocak baginda m1 birakacaksiniz?

Diye sordu. Ve Kimk'in cevabini beklemeye liizum gormeden
pencerenin yanina gitti:

- Biiyiik Tanri’ya (Kirtu)m olsun ki, Alamlar iizerine ilk defa
yiiriiyecek Stimer kizi ben olacagim. Benim kanumi icmek isteyen Alam
hiikiimdarina bir kuduz kopek kani icirmek borcumdur. Bu borcu (Suz) sehrinin
yiiksek duvarlar: 6niinde ddemek isterim” ([Sertelli] 1933b: 18).

Kamil Yazgi¢'in Tiirk Yildizi Emine adli romanimin ayni adi tastyan kadin
kahramani, Kurtulus Savasi sirasinda o dénem igin 6zgiin olan bir¢ok vazifede
bulunmusgsa da yaptiklarini cephede faaliyet gostermek ile kiyaslayarak yeterli
gormez:

“Ben kimdim? Bir oksiiz, bir nefer Mehmetcigin kizi degil miydim? Bu
vatana ne hizmet edebilirdim? Evet, birka¢ yarali sardum biraz da casusluk
yaptim birkag da vatan haini geberttim, fakat bu kadar1 kafi miydi? Ah bir erkek

olsaydim cephe-i harpte yiizlerce diisman gebertseydim, simdi belki ben de amcam
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gibi gururla iftiharla gogsiimii kabartarak soz soylemeye kendimde bir hak bir
cesaret goriirdiim” (Yazgig 1937: 248-249).

Giliney Halim'in Goékmen adli romanmin eserle aym adi tasiyan
kahramani geng kiz yaralandiginda, savasta yaralananlara yardim etmek igin
kiyida bekleyen vapurdaki Fransiz Doktor Piyer, savasin kadin kahramanlarina
deginerek cesaretlerini takdir eder:

“Simdi Tiirklerde de yumusak kadin gogsiinden elmas kaleler viicut
bulmakta oldugunu isitiyorum. Bu hayirli besarettir. Tiirk, vicdanmini kara
pencgeli esarete kaptirmadan evvel ‘kadim yuvanin hikimidir’ diisturuna hiirmet
ederdi. Anasinin, babasindan fazla olan emegini takdir ediyordu. Ve o zaman
Tiirk ailesi simdikinden daha muvazeneli idi. O mesut giinler, gene avdet edecek
demektir” (Giiney Halim 1932: 95).

Doktor'un bu sozleri, Atatiirk’iin de konusmalarinda isaret ettigi; yeni
Tiirkiye'nin kadiminin Osmanli’daki kadinla ilgili harem ve cariyelik etrafinda
yerlesen anlayisi yikmasi ile ilgilidir. Denilebilir ki “harem hayatimin Tiirk
Miisliiman kadinlar: icin yabanci edebiyatta yer etmis olan zihniyeti, Kurtulus
Savasimin tarihinde son bulmustur” (Inan 1982: 150).

Hiisamettin Nuri'nin Kafamda Donen Serit adli romaninda, Tiirk
kadininin savag zamani gosterdigi kahramanlik ge¢misle birlikte ele alinir:

“Kalelerin kapilarini agarak evleri oniine dayanan Cihangir, Roma
kuvvetlerini; izzet-i nefislerini satmamak igin saglarini yolarak kili¢ yaptiran,
serefleriyle kanlarini birbirine doktiiren Kartaca kadinlar1 da birer kadmndilar...

Bu fazilet asirlar sonra bir giin yine g0stermedi mi kendini?..

Istiklal Savasi'nda tarihin yazmadig kahramanliklar: yapanlar sizin
analarimizdi...

O Anadolu kadini basit yuvasinda basit bir sekilde yasiyordu... Fakat
anormal ve ziippe gecinenlerin kurtarici birer efendisi oldu” (Hiisamettin
Nuri 1935: 86).

Anadolu kadimimin ge¢misindeki kahramanlik mayasi Kartacal

kadinlarla izah edilirken bu yolla Istiklal Savasi sirasinda kendini yeniden
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ispatlayan kadinlarin, 6zlerine dondiikleri de ifade edilmektedir. Kadinlarin
gerek tarihi hikayeleri gerek Milli Miicadeleyi isleyen eserlerde, gerektiginde
erkege ait rolleri {istlenebilecek sekilde anlatilmasi sosyal hayatta
tistlenebilecekleri rolleri ispat igindir (Sengiil 2015: 546). Aym zamanda
Anadolu kadinmi yticeltilirken “anormal ve ziippe” kadinlar yerilmektedir.
Bunun Anadolu kadini ile Istanbul kadini arasindaki mukayesenin bir sonucu
oldugu diisiiniilebilir.

Kadinlarin cepheye gitme konusundaki bu emellerine ragmen kadinin
kadinsiligimi kaybetmemesi, elzem bir durum olarak sunulmaktadir. Ethem
Izzet Benice'nin Ask Giinesi adli romaninda Hamra, cephede hemsire olarak
gorev yapmaktadir ve onu gozleyen erkekler tarafindan bu bakimdan Halide
Edip ile karsilagtirilir:

“Hakkin var doktor. Sen vatansever bir kiz filan... deyince ben Halide
onbag1 gibi bir ziippe, yahut da Kara Fatma gibi erkeklik iddiasina diisen biri
zannetmistim.

(...)

Halide ile Hamra'y1 ayiramayacak kadar bon miiyiim? Arada daglar,
Iskandinavya ile cenup kutbu kadar uzaklik var. Biri ne kadar ziippe, gosteris
diiskiinii ve hafifse bu o kadar samimi, alcak goniillii, sessiz, satafatsiz, diiriist
ve kendi halinde bir kizcagiz. Yiiziinii gorsen melek dersin. Sonra kadinligindan
da higbir sey kaybetmis degil, fakat ayrilig1 nerde biliyor musun?

En azili bir erkek bile bu kizcagizin karsisinda bir saniye igin olsun
aklindan bir acaba geciremez. Buna meydan birakmayan eda nedir? Bunu
kesfedebiliyor musun? Halbuki, bir kizin bu kadar macera gegirdigini
dinledikten sonra kadmligimin bekdretini muhafaza ettiine inanmak giictiir
degil mi? Inan azizim inan, hi¢ kimse Hamra'nun tirnagina bile dokunamamns,
buna meydan bulamamistir” ([Benice] 1930: 272-3).

Bu sozler kadimin hem biyolojik cinsiyetinden siyrilmast hem de
kadinligini muhafazasi gibi bir geliskiyi i¢inde barindirmaktadir. Kadin

olabilmenin sartt “melek” olmaktir, cinsel yanlardan siyrilmis bir kadinlik.
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Ayni zamanda bu s6zlerin bir diger nedeni Halide Edip’in Tiirk kamuoyundaki
imaij1 ile ilgilidir. “Halide Edib’'in Tiirk kamuoyunda ve basin yayin diinyasidaki
imajt iki yonliidiir. Birincisi, 6rnek Tiirk kadini, Tiirk kadinlarimin kurtulusunda oncii
bir kadindur. Ikincisi ise demonik bir karakter ve Atatiirk devrimine ihanet eden, iktidar
hirst olan kadindir” (Durakbasa 2012: 152). Bunda savastan sonraki yillarda
iktidar ile ters diismesinin etkisi vardir.

Silahla vatan savunmasi konusunda kadinlarin bu ¢ekincesiz tavrina
kargilik, kadinlara cinslerine uygun rollerin daha uygun bulundugu agiktir.
Kadin kahramanlarin genel itibariyla cepheye en yakin yerlerde, hemsire olarak
hastanelerde gorev aldiklar1 sdylenebilir. Askerlerin yaralarim tedavi etmenin
yaninda onlarin morallerini de yiiksek tutmak igin ellerinden geleni yapan bu
kadinlarin 1srarli tavirlari dikkati cekmektedir. Atesten Gomlek'te Ihsan,
Ayse’nin savasa daha fazla yaklasmasini istememekte; Eskisehir’de kalmasin
salik vermektedir. Peyami, bu durumun Ihsan’in asik oldugu geng kadiu
koruma gayesinden kaynaklandigin ifade ettiginde Aysenin verdigi cevap,
oldukga sert ve nettir. Ayse, cephe gerisinde de olsa bir kadin olarak vazifesini
yerine getirmek istedigini izah eder:

“— Bana bak Peyami, ben, en cok beni korumak isteyenlerden, rafta
saklanacak bir nevi mahliik gibi beni sakinanlardan nefret ederim. Ben, Izmir icin
ne tiifek atabilirim ne de Izmir'in diismanlarini at distiinde kovalayabilirim...”
(Adrvar 2009: 98).

Ayse'nin verdigi bu cevap, erkeklerin korumaci tavrinin aslinda
dislayict bir hale doniistimiine yoneliktir. Kadin sakinilirken aslinda miicadele
alanlarinin disina itilerek islevsiz hale getirilmektedir. Aysenin bu bilincinin
yazarinin tecriibelerinden geldigi soylenebilir.

Miikerrem Kamil Su'nun Dinmez Agri romanminda Serare (Lale)'nin
annesi, cepheye gidemese de evinde vatan miicadelesine kendine gore katkida
bulunmanin bir yolunu bulmustur. Soguk giinlerde faydali olmasi igin askerlere
gorap Orer:

“Eve geldigim zaman annem hald uyumanugsti.
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Elinde o bitip tiikenmek bilmeyen asker coraplarmmdan birini Oriip
duruyordu.

Beni goriince isini bir tarafa birakti. Basini ellerin igine alarak
gozlerime derin derin bakt:.

(...)

Ona geceyi anlatmaya baglanmistim ki... Zehra'dan yiin sepetini istedi
ve Anadolu’da savasan Mehmetciklere yagmurlu, karli kis giinlerinde bir yarar
dokunsun diye drdiigii coraplar arasindan kiiciik bir zarf ¢ikard:” (Su 1937b:
11).

Hasan Stikti'nin Siyah Ortii romaninin kahramani geng kadin da, asker
olan esi cephede miicadele verirken cephe gerisinde etrafindakiler i¢in faydal
olmaya calismakta, savagin yaralarimi sarmaktadir. Bir sabah komsusunu
ziyarete giden gen¢ kadin, yakinlarindaki bir eve isabet eden merminin
ardindan yaralanan ve zamaninda miidahale edilemedigi igin hayatim
kaybeden insanlarla ilgili hikayeler dinledikten sonra bu konuda bir seyler
yapmaya karar verir. Bu sayede cephede miicadele veren nigsanlisina layik
olabilecegine de inanan kadin, satin ald181 ecza malzemeleri ile cephe gerisinde
yaralanan insanlarin yardimina kosar:

“Cephede ¢calisan bir aslanin nisanlist mahallede bu vazifeyi goremez
miydi? Oyle ya, o sanl askere layik olmalryim. Noksan bir seyim olursa
birbirimize yakismayiz. Ben kiiciik kalirim. Hemen carsiya gittim; eczaneden
pamuk, gaz, sarg tentiirdiyot aldim, eve dondiim; esasen mektepte bu gibi
seyleri gormiistiim, neferim de vardi” (Tiikel 1934: 101).

Nisanlisi ile kendini kiyas eden kadin igin, erkegin kahramanlig: tesvik
edici olmustur denilebilir. Geng¢ kadinin bu gayreti hem mahalleli hem de
kisladakiler arasinda takdir goriir ve bu ¢aba kumandan tarafindan daha
sistemli bir calismaya doniistiiriiliir. Malzeme temini ile yardimina bir sthhiye
neferi verilen kahraman, “asker erkege asker gibi bir nisanli” oldugu igin

kendisiyle iftihar eder:
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“Bu hareketim mahallede duyuldu, mahalleden kislaya zabitler arasina,
oradan kumandana aksetmis, kumandanliktan bir takdirname, sonra da bir
sandik malzeme ve bir de sihhiye neferi emrime amade. Oh iste simdi g0gsiimiin
kabardigin1 duyuyordum. N. Bey'in askindan bagka hayatta bu derece iftihar
ettirecek bir hareket yoktur, zannediyordum. Elbette asker erkege asker gibi bir
nisanli. Doktor Bahaeddin Sakir Bey imzasiyla bir tezkere, tezkerede kirmizi bir
hilal! Bu hilali 6ptiim, oksadim... Oh dedim, bu merhametli, bu sefkatli hilal, bu
diiskiinlere elini uzatan mukaddes hilal mademki buradadir, buraya kadar
sokulmustur, artik korku da yoktur. O girdigi yerden korkuyu c¢ikarir. Ciinkii
Sir Mari bir defa uzun wuzun Salib-i Ahmerlerin yararliliklarindan,
yardimlaridan bize bahsetmisti. Hilal-i Ahmer de bunlarin 6z biraderi degil
mi?

Yalniz bizim mahallede degil, uzak yerlerden de benim fedakdrliklarim
duymuslar. Mahallede mevkiim yiikseldi. Herkes bana miiracaat ediyordu, ben
de Edirne’ye muavenet kumandan: olmustum. Bir iki aile de sekersiz gazsiz
kalmiglardi. Cocuklarina icirecekleri siitlere seker koyamuyorlarmis. Evvelce bu
miiracaat1 tuhaf buldum. Bilahare aklima geldi, hemen kumandan pagsaya bir
tezkere yazarak seker istedim, neferle gonderdim. Nefer avdet ettii zaman
elinde bir tezkere ve bir de bir torba vardi. Kumandan pasa insani hislerimi
takdir ediyordu, nisanlim cephede, ben sehrin icinde birer kahraman olduk.
Nisanlim diisman savletlerini geri atanlar meyaninda, ben de muavenet
sahasinda cahiswyorduk. Insanlar icin bundan biiyiik bahtiyarlik olur mu?”
(Tiikel 1934: 101-103).

Erkek cephede asker olarak savasarak calisirken kadin cephe gerisinde
gosterdigi faaliyetler ile “kahraman” olma sifatini hak eder. “Yapan” ile
“yardim eden” dengesi tizerine kurulu bu kahramanlik paylasimi cinsiyet
tizerine kurulu gorev dagilimini ortaya koymaktadir.

Muazzez Tahsin’in Ask Firtinast isimli romaninin kadin karakteri Feriha

da, okulunu bitirmesinin ardindan edebiyat ile ugrasmaya baglamigken devrin
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gereklerini goz ardi etmeyip Hilal-i Ahmer’e giderek hemsire olarak gorev
yapar:

“Diinya ve memleket bir yangin gibi tiiterken, benim karsidan eli kolu
bagli durmam insanlik ve vatan namina ne ayip bir sey!

Hayur, her giin yiizlerce can son nefesini verirken ben sirf kendi zevkimi
tatmin icin yazilarimla ve kitaplarimla bas basa kalamam, kalmamaliyim”
(Berkand 1935b: 77).

Yakup Kadri'nin Ankara’sinda Selma, savasin siddetini arttirdigy bir
zamanda hastabakicilik yaparak vatanin kurtulus miicadelesine kendince
destek oldugunu, bir ise yaradigini hisseder:

“Yiiriirken, kendi kendine: ‘Calismak, ¢alismak. Bir seye yaramak, bir
seye yaradigini hissetmek, iste, yasamanin yegine mdnas:’ diyordu ve boyle
diisiiniirken biitiin kederlerini, hayal inkisarlarimi, i¢csikintilarint unutuyordu”
(Karaosmanoglu 1987: 96).

Mebrure Sami Koray'in Cdl Gibi adli romaninda bir okulda galisan
Nazan, savasin gereklerini yerine getirmek icin cepheye giderek hemsirelik
yapmaya bagslar. Sartlar bir kadini zorlayacak sekilde olmasina ragmen gorevini
ifa etmekten geri durmaz. Kadinsi narinligini kaybetmis olmasina ragmen,
memleket igin ¢alismanin sonucu oldugu igin bu yeni hal daha biiyiik takdirle
anlatilmaktadir:

“Hemgire Nazan'in elleri artik, hamura degil Nesrin, kana, daima kana
degiyordu, giinden giine kadinlhiktan ¢ikiyordu o eller. Ne annemin bembeyaz
ellerine ne de Dariileytam cocuklarimin papatya celenkleri, gerdanliklar: ile
geline doniisen hemsire Nazan in ellerine benziyorlard.

Hayalle, siirle baslar: hog olmayan oliim, giille, kursun cocuklarinin
temiz kanina bulagmus, siiblime ile ¢catlams, tentiirdiyotla tirnaklar: sararmas,
fakat biitiin bunlara ragmen de tertemiz, her vakitkinden daha temiz, mukaddes,

iyi ellerdi onlar” (Koray 1936a: 289).
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Miikerrem Kamil Su'nun Dinmez Agr: isimli romaninda Serare (Lale),
Anadolu’ya gectiginde esas gorevi olan ajanliktan once yarali askerleri tedavi
i¢cin hemsirelik yapar:

“Ve Ankara’da bir giin canli kara gozlii, miihim islerle ugrasti$1 her
halinden belli olan bir gen¢ kadinin evinde kalarak ise bagladim.

Bu ev bag iginde. Daha ayagimin tozu ile basladiim is o kadar ¢ok ki...
Elime yazmak icin defterimi degil, kendimi diisiinmek icin zaman
bulamiyorum.

Her giin takim takim gelen sitmali, dalakly, yarali, 6ksiiriiklii hastalarin
arasinda... Bir baska diinyada yastyormusum gibi hislere kapiliyorum” (Su
1937b: 44).

Halide Nusret Zorlutuna'min Sisli Geceler romaninda Fikret ve yeni
evlendigi esi Zehra birlikte Anadolu’ya gitmeye karar verirler:

“—(...) Birka¢ giine kadar gelin giivey Anadolu’ya gideceklermis; ondan
haberiniz var m1?

— Oyle bir seyler duydum ama... Neden acaba?

—Yardim i¢inmis... Simdi genglerde bu moda var” (Zorlutuna 1938: 29).

Cepheye kendilerine uygun rollerle giden kadinlarin ardindan gelen
asama ise biitiin bunlarin bir neticesi olarak diistiniilmesi miimkiin olan
kadinin simgelesmesi asamasidir. Kadin, eylemleri neticesinde savagla ve daha
dogrusu vatanla birlikte diisiiniilerek gesitli anlamlar kazamir ve erkeklerin
motivasyon unsuru haline gelmektedir. Mitinglerde oOfkeleri ile insanlar
etkileyen kadinlar, savasin getirdigi yikici etkilerin, ¢ocuklarla birlikte ilk
magduru olarak diistintilmektedir. Vatanin mazlumlugu, ugradigr hasar
kadinlarin boylesi halleri ve dagilmalari ile ifade bulmaktadir. Vatanin diisman
elinde ugradig1 hakaret, kadinin erkekten ve erkegin korumaciligindan ayri
diisen giinliik yasaminda ortaya ¢ikmaktadir.

Memleketin fakirligini kadinlar iizerinden anlatma; kadina uzanan
elleri vatanin namusuna uzanan eller olarak tasavvur etmede ve savasin

kimsesiz biraktig1 cocuklarin vatan ile simgelesmesini saglamaktadir.
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“Biiyiik, ihtiyar, eski sehrin siyah damlari altinda geng dullar, ihtiyar
anneler, solgun magukalar, yetim ¢ocuklar hararetle hickiriyorlar... Cami
avlulari, uzun ve uzak yerlerden gelen muhacirlerin, yorqun miisteki nefesleriyle
dolu. Act aci oten trenler, doymayan bir ejderhaya insan eti tasiyorlar... Gayet
yakin yerlerde, insanlar bogusuyor... Magmum hastanelerde, hastane yapilmis
binalarin hepsinde en feci ihtirazlarla can verenler var... Inleyen yaralilarn
istirapli feryadr var” ([Baraner] 1931: 54).

Halide Edip Adivar'in Atesten Gomlek romaninda Izmir'den esi ve
cocugunu kaybetmis olarak Istanbul’a gelen Ayse; dogrudan Izmir’i temsil
eder, Istanbul’a Anadolu gergegini getirir:

“Zavallr Ayse’yi Istanbul Tiirk kadinlarinin Ermeni, Rum kondiiktérler,
Ermeni, Rum, Ingiliz polisleri ve hafiyeleri ile iskence edildigi bu tramvaya nasil
bindirecektik?

—Iste Ayse, Peyami, nerelere daldin yine?

Cemal’in yaninda kolu bir bag icinde simsiyah ortiilii bir kadin. Icimden:

— Izmir geliyor, dedim.

Sonra uzattigr biiyiik uzunca bir beyaz eli siktim. Yiiziinii kaldiwrds.
Siikiin icinde aramizda yiiriidii. Koyulasmsg yesil, esmer gozleri etrafindaki siyah
kirpikleri yasl Izmir'in zeytinliklerini 6rten yas ortiisii ibiydi. Mustarip derin
yiiziinde ne yas ne de telas vardi. Oyle karanlik ve derin bir seydi ki... Yanindan
ince kaslart altinda o siyah kirpik cercevesine ve biraz uzunca burnuna
bakiyordum” (Adivar 2009: 35).

Ayni romanda Istanbul’un isgali, yine ayni sekilde yabanci zabitlerin
kadinlara karsi davraniglar ve Tiirk kadininin bu davraniglar karsisindaki tavri
ile aktarilmaktadir. Ayse, ders verdi8i eve giderken yolda gordiiklerini, yabanci
zabitlerin Tiirk halkina yaptig1 zulmii kadinlar tizerinden anlatir. Diisman bazi
evlere el koyarken sira Aysenin evine geldiginde, kadin magrur bir tavirla
esyalarini toplayip ¢ikmayi tercih ederken biitiin bu yasananlara ve kadinina
yapilan zulme Tirk askerinin verecegi yamitin sertligini diisiiniir. Kadina

gosterilen tavrin millete, bayraga yonelik oldugu agiktir:
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“Tiirk kadimimin azametini cekemeyenlere, yerde siirdiirenlere kars:
ordumuz aymi ihtirasla ceza etmeyi istemeyecek mi? Kadimina hakareti,
bayragina hakaret gibi diisiinmiiyor mu?” (Adivar 2009: 68).

Ethem Izzet Benice'nin Ask Giinesi romammn basinda, bir kadinmn
azinliklara mensup bir erkek tarafindan ugradig: hakaret ve kadinin verdigi
tepki aktarilmaktadir:

“Carsafina siki sikrya biiriinmiis bir geng kadin sandalin igine, sonra da
kayikgiya dikkatle bakt: bakti, sordu:

— Cibaliye mi?

Sandalci:

—He hanim he, daha duruyon mu?

Dedi, kiireklere yapisti.

Biraz sonra sandal kiyidan epeyce acilmisti. Sandaldaki erkeklerden
birinin eli gen¢ kadimin baldirina uzand: ve arkasindan sert bir tokadin sakirtist
duyuldu:

— Edepsiz! Ben bir Tiirk zabitinin nisanlistyim!” ([Benice] 1930: 4-5).

Ayni1 romanda Hamra, yabancilar tarafindan yonetilen bir is yerinde
calismaktadir. Maas giinii geldiginde zabit yakini olmasindan dolay1 padisahin
emri ile kendisine maas verilmeyecegini Ogrenir. Buna gore Anadolu’ya
gecenler, isyanci kabul edildigi i¢in yakinlari cezalandirilmaktadir. Bir de
bunun tizerine Hamra, buradaki amirinin ve direktoriiniin hakaretine ugrar.
Isten atildigina dair evraki bir zarf icinde teslim eden miidiir ve katibi, bu yolla
geng kadim kiigiik diisiirdiiklerini zannederken Hamra, zarfi agmayarak mesai
sonunda herkesle vedalasir ve magrur bir edayla is yerini terk eder:

“—Hay1r sonra agarim!..

Dedim. Zil ¢calar ¢almaz, sanki hicbir sey olmanugs gibi arkadaslarimin
elini siktim, magazadan ¢iktim. Ohannes Efendi de Yervant Efendi de daha
otekiler de hepsi bu ¢ikisima hayret ettiler. Ahmaklar!

Kendini bilen bir Tiirk eger ac kalirsa bile kendini ipe geker bogar da gene

size boyun egip avug agmaz” ([Benice] 1930: 122-123).
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Goriildiigu tizere yabanc unsurlar, savas sebebiyle Anadolu’ya gegen
erkeklerden bosalan Istanbul’da hakaretlerini, yildiricr politikalarim kadinlara
yansitirken romanlarda da, bu yolla vatanin ugradigr magduriyet gozler oniine
serilmektedir. Ancak kadinlarin dik duruslar ile onlara boyun egmedigi de
anlatilmaktadir.

Suat Dervis'in Emine adli romaninin aymi isme sahip kahramani,
babasimin sehadetinin ardindan yalmz ve c¢aresiz kalmistir. Once bir
yetimhanede kalan kiz, farkli aileler tarafindan evlat edinilirken aslinda bu
insanlara hizmetgilik yapmak zorunda kalir ve hayatinin hemen her am
asagilama ve mutsuzlukla gecer. Emine, iilkenin ugradig: fakirligin, sefaletin ve
sahipsizligin simgesidir:

“Kiiciik Eminelerin babalar1 memleket icin olmeye gidiyorlar... Ve gece,
Eminelerin talihine oluklardan akan, agaglarin dallarini kiran coskun yagslarla
aglyor.

(...)

“Uzaktan act act dten bir tren diidiigii var... Gene bir asker treni,
doymayan ejderhaya insan eti gotiiriiyor. Zavalli Eminelerin babalar1 memleket
icin 6lmeye gidiyorlar” ([Baraner] 1931: 23, 32).

Kadinlardaki vatan sevgisinin boyutlari, erkekleri motive edici bir
durum halini de almaktadir. Vatanla 6zdeslesen ve erkekleri bu noktada
uyandirma gorevi iistlenen kadinlar, ayn1 zamanda vatan sevgileri ile erkekleri
heyecanlandirmaktadirlar. Vatana duydugu aski ozellikle belirtilen ve takdir
edilenin her zaman kadinlar olmasi dikkat ¢ekicidir. Miikerrem Kamil Su'nun
Dinmez Agr1 isimli romaninda Serare (Lale), gerek Anadolu’ya duydugu sevgi
ile gerek bu savasin kadin-erkek-cocuk demeden topluca verilecek bir
miicadele ile kazanilacagini sdyleyerek erkeklere umut asilar:

“Masanin arkasindaki kir sacli binbas: beni giiler yiizle kargiladi. Yer
gosterdi. Kim bilir ne kadar yoruldugumu séylemisti ki:

— Anadolu’da yolculuk cok giizel. Insan daglara, ormanlara, sulara

bakarak, kus seslerini dinleyerek nasil yol aldigimin farkinda bile olmuyor.
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Diye karsilik verdim.

Binbas: giiriiltiilii bir kahkaha att1.

— Geng kizlar isin biraz da siir tarafindadirlar.

Diye eglendi.

Ben de ona bu savasin koca bir Tiirk destani oldugunu soyledim.
Giiliistiik” (Su 1937b: 42).

Serare (Lale), Anadolu’ya gectiginde bu topraklarin ailesinden, sahip
olduklarindan vazgecen insanlarin emegiyle kazamldigimn farkindadir.
Sevgisinin sonucunda eyleme gecen bu insanlar i¢in elinden geleni yapacagin
ifade eder (Su 1937b: 40).

Erkeklerin inanci Serare (Lale)'nin sozleriyle tazelenir. Niizhet'le
savagin son asamasina gelindigine dair konusurlarken Niizhet, sonucun iyi
olmas! temennisinde bulunur. Geng kadinin yaniti bu konuda herhangi bir
stipheye yer birakmayacak bir kesinliktedir. Bu netligin sebebi ise savagta Tiirk
milletinin kadin-erkek birlikte hareket etmesidir:

“—Sonu iyi olsa bari. Bu kadar emekler bosa gitmese...

—Hig siiphen olmasin Niizhet kazanacagiz. Boyle kadinli erkekli,
coluklu cocuklu savasan bir millet yenilmez, yener. Buna sen herkesten ¢ok
inaniyordun. Bugiin nen var?

—Elbet inantyorum Nazan. Elbet inanim kuvvetli” (Su 1937a: 22).

Aynm romanda Serare (Lale), ajanlik yaparken diismana esir
diistiigiinde de bu defa, direnci ve vatan sevgisi ile Yunan komutan etkilemeyi
basarir:

“—Bu inadimiz ¢ok pahaliya mal olacak.

—Diinyada hicbir sey yurdum kadar pahali, bayragim kadar aziz
degildir.

— Oleceksiniz.

—Yurdum icin.

— Kalbinize nisan alan askerleri goriince boyle diisiinmeyeceksiniz.
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— Cikin buradan. Artik buradan gidin. Beni yalniz birakin. Beni oliimle
korkutmak istiyorsunuz degil mi?

Biz; bu iilkiiye dogru yol alanlar... Oliimii anmayan, ondan yilmayan
insanlariz. Birimizin diistiigii yerden binimiz yiikselecek. Tek bir kol, tek bir kafa
kalsak bile bu davadan sasmayacagiz. Parolamiz kisadir:

—Ya 6liim, ya istiklal...

Geng erkek icli bir sesle:

—Sen bizden olmali imissin, dedi.

—O zaman sizin gibi korkak, sizin gibi acgozlii ve vatansiz olurdum.
Benim kanim Tiirk kani, seciyem Mustafa Kemal seciyesi...

Kursuna dizilirken bu iki kuvvetten hiz alacagim” (Su 1937b: 103).

Burhan Cahit Morkayanin Niganlilar isimli romaninda Anadolu’daki
koylii kadinlarin savasin kazanilip vatarun kurtarilacagina dair inanci
aktarilmaktadir:

“Kagni arabalarini kéy kadinlar haydiyordu. Kocalari, nisanlilar: askere
giden bu yalin ayakl, bakir yiizlii gen¢ ve yash kadnlar o kadar neseli idiler ki,
her durak yerinde mola verdikce tatli sesleriyle kéy sarkilari soyliiyor, soguk
pinarlardan avuglariyla su icip ekmeklerini soganla katik edip giiliip egleniyor ve
durmadan birbirleriyle sakalasiyorlardi. Geng topcu zabitleri dik yokus yerlerde
hayvanlarini alip onlarla beraber giderlerken konusuyorlard.

Cogu Inebolu, Kastamonu kéylerinden olan bu kadmlarin muharebeden
haberleri vard:. Diismanin nerelere kadar geldigini biliyorlardi. Istanbul'un ne
halde oldugunu anliyorlard.

Fakat onlar emindiler. Anadolu’daki biiyiik Basbug diismanin hakkindan
gelecekti. Mademki o 6ne gegmisti...” (Morkaya tarihsiz: 10-11).

Halide Nusret Zorlutuna’nin Sisli Geceler romanindaki Zehra, Fikret'le
evlenerek Anadolu’ya ge¢mis ve burada miicadelenin iginde yer almustir.
Esinin Istanbul’daki kiz kardesine yazdigi mektupta savasin gidisatina dair

{imitsiz olan bu kadina {imit verir. Ustelik bu tavriyla Anadolu’daki kadinlarin
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Istanbul’dakilerden daha metanetli oldugu ve gelecege dair iimitli oldugunu
gostermis olur:

“Gegen mektubu, zannederim pek asabi bir zamanda yazmigsin; uzun
uzun ‘m’lerinden; kiorik ‘k’lerinden bu belli. Bu defa seni Anadolu harekit:
hakkinda da iimitsiz buldum. Ne kadar yamiliyorsun abla! Sen simdi orada
esaretin o zelil acisini damla damla tadarak zehirlenirken hiirriyete hepimizden
fazla susamis olman lazum gelir. Buradakiler bunun icin calisiyorlar, hiir ve
miistakil yasamak icin!.. Biz, Tanri'min hakim olmak igin yarattigr ulu millet, biz
nasil esir oluruz ablacigim?.. ‘Ne cok insan 6liiyor!” diyorsun. Hakkin var; bu
cok elim bir hakikat. Fakat fertler milletin yasamast icin 6liiyor ablaciim... Eger
Ahmetler, Mehmetler 6lmezlerse ‘Tiirk milleti” diinya haritasindan silinecek!

Sen iiziilme ablacigim, bir seneye kadar umarim ki vaziyet diizelir.
Memleket kurtulur, biz de kavusuruz insallah” (Zorlutuna 1938: 63-64).

Zehra; TFikret'le birlikte Anadolu’ya gecip miicadelenin iginden
izlenimlerini bildirmektedir. Ancak dikkat edilirse Fikret, hekimlik goreviyle
miicadelenin iginde olmasina ragmen; Zehra sadece esinin yanindadir.
“Neredeyse her savas-kahramanlik sahnesinin bir yerine ilistirilen kadinlarin,
pasajlardaki-satiraralarindaki varoluglarimin simirlar1 kendilerine atfedilen kadinlik
vasiflarina referansla ¢izilir. Kadinlar sahne arkasindaki yerlerini, erkeklerin/askerlerin
konforunu saglayarak garantileyen aktérlerdir” (Cosar, Ozman 2015: 339).

SiikGife Nihal'in Col Giinesi romaninda savas zamani Anadolu’ya
gecmeyen ve savastan bihaber olarak yasamin siirdiiren kadin kahraman, eski
bir asker olan arkadasini dinlerken bosa gegen zamanina {iziiliir. Bu anlahmda
kadinlarin gosterdigi fedakarliklar 6nde gelmektedir:

“Bazi sabahlar Haluk erkenden gelirdi, beraber Hristos’a ¢ikardik.
Burgaz’la Heybeli arasmma kiiciik bir korfez gibi sokulan 1sikli deniz parcasina
karst otururduk. Ben ona c¢ocuklu§umdan, ¢ocuk oyununa benzeyen

evlenisimden filan bahsederdim. O bana Anadolu ve Harp menkibeleri anlatird.
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Istiklal ~Miicadelesi'nde  Tiirk askerinin  yapt§r fedakdrliklar,
Yunanhlarin Izmir kéylerini nasil atese verdigini, Tiirk kadininin, Tiirk kizinin
bu muharebede ne kadar biiyiik kahramanliklar gosterdigini hikiye ederdi.

(...)

Ben bu kahraman, temiz zabitin anlattiklarini zevkle, heyecanla
dinlerdim. Manasiz, oyuncaga benzeyen bir gencligim, ciddi, biiyiik seylerden
bahsetmeyen bir muhitim vardi. Simdi Haluk bu manasiz senelerin iistiine kalin
bir perde ¢ekiyor, gozlerimin Oniine asil, ciddi bir hayatin levhalarini agryordu”
([Basar] 1933: 47).

Iskender Fahrettin Sertelli'nin eski Tiirk hayatindan kesitler sunan
Siimer Kizi romaninda, Azak Kinik’in 6liimiiniin ardindan basgsiz kalan ve ne
yapacagini bilemeyerek hizla kayip veren ordunun basina, cesareti ile takdir
toplayan Bilge ge¢meye karar verir. Kendisini taciz eden erkegi cezalandirarak
insanlarin takdirini kazanan geng kiz, bu defa da ordunun basina gegerek
erkekleri cesaretlendirir:

“— Beni dinleyiniz, arkadagslar! —dedi- Alam hiikiimdar: Beklan, bu harbi,
beni esir almak icin yapiyor. Ben Siimer Ecesinin son kiziyim... Ve iginizde tek bir
kadin olarak diismanla doviismeye geldim. Yurdumuzun Alamhlar tarafindan
istild edilmesini ve kizlarmmin, karilarinn, ak sach analariun diisman eline esir
diismesini istemeyenler benim arkamdan gelsinler. Alamlara Tiirk kizimin
cesaretini gosterecegim. Ya Beklan beni esir alacak... Yahut ben onu” ([Sertelli]
1933b: 27).

Bu sozlerle yazar, Bilge'nin 6ncii ve yol gosterici tavrini gosterir. Yazar,
Bilge'ye komuta etme rolii vererek Tiirk kizinin vatan savunmasinda edilgen
degil etkin rol aldigim ispatlar. Ancak Bilge konusmasinda vatanin diismanin
eline ge¢mesini; kadinlarin, kizlarin, analarin esir diismesi ile birlikte
anlatmaktadir. Vatami kurtarmak erkeklerin gorevidir ve sahip olduklar
kadinlar1 korumak igin bunu yapmalar1 gereklidir. Bilge, bu sozlerle kendi
durumunu goz ard1 etmektedir, denilebilir. Ordunun bagina bir kadin gegse de

kadinlar, esas itibartyla “kurtarilan” roliindedir.
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Ethem Izzet Benice'nin kaleme aldig1 ve Hamra ile Hasan'mn agkini
anlatan Ask Giinesi'nde bir hastanede goniillii olarak ¢alisan Hamra, vatan
sevgisi ile etrafindaki erkeklerin dikkatini ¢ekerek herkesin takdirini
kazanmustir:

“Boyle kizin merkez hastanesinde isi ne? Istanbul’da bir konakta,
Ankara’da bir koskte, Sisli'de bir apartmanda boyle bir kiz olur... Diye
diisiiniirsiin! Hayir Monger, yanhs. Boyle bir kiz ancak burada, boyle bir yerde
bulunabiliyor...

(...) Bu kiz dsik. Delicesine dsik!

(...) Monger bu ask hekimin hemen tedaviye baslayacag: kadar ilerlemis,
hastalik héline girmis bir agktir. Memleket aski, Tiirkiye aski! (...) Monger, Tiirk
kelimesi bu kizin agzindan cikarken biitiin viicudu zangir zangir titriyor,
gozlerinden alev fiskiriyor. Idealistlik bu kadar olur” ([Benice] 1930: 271).

Benice'nin eserinde de goriilecegi gibi kadin, vatamin ugradig zulmii
temsil etmenin yaninda erkeklerin nazarinda bir ideal olarak da varlik
gostermektedir. Kimi zaman “anne” kimi zaman “sevgili” olarak erkek
kurtariciya gesitli anlamlar ifade ederken annelik, daha oOnce belirtilen
magduriyetle birlikte kalabalik asker gruplarimi birbirine diisiirmeden,
kardeglik bagiyla sarmalayan bir ortakligi getirmektedir. Bu durumun
yansimasini Atesten Gomlek’te de gormek miimkiindiir.

Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek adli romamnin kahramani Ayse,
“Izmir kiz1” olarak amlmakta ve Izmir'in (vatanin) durumunu Istanbul’ daki
insanlara aktarmaktadir. Ayse'nin ailesini kaybetmis, magdur fakat kuvvetli ve
direngli hali g¢evresindeki geng erkekler arasinda dikkat ¢ekmektedir. Ayse,
Peyami'nin nazarinda vatan ile sevgili olarak benzesmekte iken geriye
kalanlarin goziinde bir anne gibi vatanla biitiinlesmektedir. “Bir kiigiik kentsoylu
duyarlhigryle Peyami, Ayse'ye olan derin ve umutsuz sevgisiyle, Izmir yollarmda Ayse
ugruna yiiriimenin o kanl tutkusunu birlestirir” (Kansu 1976: 47). Ayse ise “once
kendini davaya adamis, sonra davamin bizzat kendisi olmug kadin tiplemesi”

(Argunsah 2015: 48) olarak nitelenebilir.
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Ayse romanda [zmir ile birlikte, Izmir de biitiin bir Anadolu olarak
diisiiniilmekte; Ayse’nin yarali olmasi Izmirin zor durumda oldugunu
gostermektedir. Romanda geng zabitler Anadolu’ya gitmeden evvel Ayse'nin
elini Operler:

“Uc zabit, Ayse'nin elini dptiiler. Onun hayatmdaki faciayr mutlak
duymuslardi. O da minarelerdeki siyah bayraklarin uyandirdi$r husilu, vecdi
uyandiriyordu. Milletin basina gelen kanli zilletin, act matemin canli ve
miisahhas alemi bu sakat Ayse oluvermisti” (Adivar 2009: 45).

Vatanla 6zdeglesen ve anne/kiz kardes yerine konulan Ayse, bu yoniiyle
ruhani vasiflara sahip bir hal almistir. Boylelikle bir kadin olarak biyolojik
kimliginden styrilabilmistir:

“Onun muntazam sehir sivesi hepsini sasirtti. Birer birer dindar bir
husuyla yanmus elini Optiiler ve baglarina koydular” (Adivar 2009: 81).

Sevgililik ise savas zamam yasanan agklarin baglandigi bir diger
noktadir. Bireysel aska kavugsmanin yolunun vatamn 6zgiirliigiine kavusmasi
ile birlikte diisiiniildiigii goriilmektedir. Ozellikle popiiler agk romanlarinda
karsilagilan bu durumda asik olunan kadinlar, kendilerine agklarini ifade eden
erkeklere vatanin kurtarilmasini bir ideal ve sart olarak sunmaktadirlar. Bu
konuda taviz vermeden, ciddiyetlerini muhafaza eden kadinlarin erkeklerden
daha dikkatli davrandig1 da agiktir. Kadinlarin, vatanin 6ncelik kazandigi bu
devrede bireysel ask yerine toplumsal aski 6n plana alarak fedakar
davrandiklar: sOylenebilir.

Ethem Izzet Benice'nin Ask Giinesi adli romanminin bagkahramani
Hamra, sevdigi gencin asker olarak Anadolu’ya gitmesinden bir siire sonra
Istanbul’dan Anadolu’ya hemsire olarak geger. Burada giizelligi ve tavirlari ile
erkeklerin dikkatini ¢eken gen¢ kadin vatan askini bireysel askin Oniine
koyarak erkeklerin savas zamamnda miicadeleden baska bir seyle mesgul
olmasini istemez. Vatanin kurtulusu bireysel mutluluklar igin bir 6n sart
olabilir inancindadir:

“— Evlenmiyor ki!
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— Neden?

— Ben kardesime almay: diisiindiim. Sonra bizim operator Murat istedi.
Topumuza birden Izmir'i gosterdi.

(...) Bir defa Izmir alinmadan bunun icin ne koca, ne servet, ne hicbir
sey. Biitiin diinya giizellikleri, saraylar, hagmetler, servetler bir araya toplansa
nafile. Onun icin hastaneye diisen birinin iyi olup ¢ikmas: en biiyiik sey.
‘Cepheden bir tek kisi eksilmemelidir. O bile Izmir’i alabilir bir Tiirk krymetidir’
diyor. Ne dersin sen bu mantiga” ([Benice] 1930: 273).

Sertelli’nin tarihi bir hikayeyi anlatan Asya’dan Bir Giines Doguyor isimli
romaninda kendisine askini ifade eden Buran’a Siiliin’iin soylediklerinin de
yine bu yolda yorumlanmast miimkiindiir:

“— Ben, yurdunu diisman sardi§1 zaman, kollarini sallayarak
kadinlarin pesinde dolasan erkeklerden hoslanmam, dedi, eSer Cinlilere kars
gidebilirsen... Eger minimini (Giineg)i onlarin elinden kurtarirsan o vakit senin
olurum; seni sevebilirim!” ([Sertelli] 1933a: 109).

Sertelli'nin Siimer Kizi isimli romaninda da yine kadimin vatan
konusunda dikkatini diri tuttugu vurgulanmaktadir. Siradan bir kiz iken
kendisini taciz eden zengin bir tiiccar1 6ldiiren, ardindan gelisen olaylarla
tilkesine hiikiimdar olup savas zamaninda da ordunun basina gecen Bilge, asik
oldugu Esfar’a karst mesafesini korumanin yaninda gen¢ adami adeta
hareketleriyle uyarmaktadir:

“Nipurlu delikanli, gen¢ kizin sol memesi iistiindeki yaray: sararken
birdenbire Nipur'da gecen mesut giinleri hatirladi ve Bilge'nin goziiniin igine
bakti. Fakat Bilge artik Nipur'daki sen ve sakrak Bilge degildi. Gozlerinin iginden
yildirimlar sagilryor gibiydi. Esfar mahcubiyetinden, yagmur saganag: altinda
sirilsiklam 1slanip kalmug gibi terledi.

Bilge birdenbire ne kadar degismis; bir kaya gibi hissiz, hagin,
merhametsiz bir mahliik olmustu” ([Sertelli] 1933b: 41).

Savas zamaninda kadinlarin hallerini ve onlardan beklenen cinsiyetsiz

bir kimligi ifade etmesi bakimindan miithim olan bu ifadeler, yine kadinlarin
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savas zamani vatani 6n plana koymasi bakimindan énemlidir. Bir¢ok romanda
rastlanilan bu kurguda gencg erkekler, kadinlara duyduklar1 ask sebebiyle
vatani ikinci plana atma egilimi gosterirler. Asik olunan kadinlar ise bu tarz
iradesizlikler gostermemenin yaninda, erkeklere gorevlerini hatirlatmakla
yukiimlti ve bu bilingtedirler. Adivar'in Vurun Kahpeye adli romaninda
Aliye’nin durumu ise bundan biraz daha farklidir. Tosun’a asik olan geng
kadin, kimi zaman bireysel askini vatana duydugu ask ile kiyas etse de geng
adamin sozleri ile kendisine gelmeyi basarir:

“Aliye kasabadan ¢ok, hayattan ¢ok belki (dudaklar: titriyordu)
memleketten cok Tosunu seviyordu. Fakat Aliye bunlari soylerken o kat1 ve kavi
eliyle gen¢ kizin yumusak dudaklarini kapamusti. Cok kisik fakat kati bir sesle:

— Sen benim niganlimsin. Askimizin memleketimizden ayri bir yeri
olamaz” ([Adivar] 1926: 121).

Aliye’'nin bu durumunda kasabada gordiigii kotii muamelenin etkisi
oldugu agiktir. Vatan-kasaba kargasasimi yasayarak Onceligini se¢mekte
zorlanan geng kiz, dogrudan bir segimle karsi karsiya geldigi zaman ise
kalbindeki iki aski birlestirmeyi basarmistir. Sevgisi ugrunda Yunanl
kumandana yakin davranan geng¢ kiz, vatana ihanet yerine yurdu ugruna
caninu verirken kendisi gibi bagka kadinlar1 da zihninden gegirmektedir:

“Aliye’nin bu yemini yerine getirirken yine tarihte milleti icin dlen,
istirap geken kadinlar ezeli gozlerinde mukaddes bir 151kla, sahane dudaklarinda
asirlarin silemedigi zafer tebessiimiiyle Aliye'ye bakiyorlardi” ([Adivar] 1926:
172).

Vatan sevgisi ile sevgiliye duyulan askin birlikte ifade edilmesi erkek
kahramanlarin dilinde ve sevgililerin birbirlerine agklarin ifadelerinde de yer
bulmaktadir. Hamra ve Hasan’in birbirlerine asklariru itiraf ederken yaptiklar:
vurgu 6nemlidir:

“Hamra senin sevginde vatan sevgisini buluyorum. Vatanimi her seyden
cok seviyorum. Senin kurtulusunda vatanimin, vatanimin kurtulusunda senin

kurtulusun var. Bu sevgi birdir ve birbirinden ayirt edilemez. ..
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(..)

‘Hasan ben de seni seviyorum. Ciinkii sevgilinin kurtulusunda vatanin
kurtulusu var. Vatan kurtulursa ancak beraber yasayabilecegiz degil mi?..”
([Benice] 1930: 120).

Dinmez Agrr'da Celal, Serare (Lale) ile evlenmek istedigini geng kizin
annesine bildirir. Serare, memleketin durumu nedeniyle annesinin izin
vermeyecegini diistinse de sonu¢ korktugu gibi olmaz. Anlasilan o ki,
yapilmasi gereken aksi olmasina ragmen anne yiiregi dayanmadigi igin evlilige
izin vermistir:

“Annem Celal’e karsilik vermeyecek diye titriyordum.

Belki annem de vakitsiz bir isin, en onde tutulmas: lazim gelen yurt isine
engel olacagimi diisiinerek iirkiiyordu.

Ne diisiindii, neyi hesap etti bilmiyorum.

— Kizim. Bir kadin yiiregi ne olursa olsun yufka oluyor vesselam.

Belki baban bu mektubu alsaydi bir dakika iistiinde durmadan yirtar,
atar, bu gibi islerin siras1 m1 simdi! Derdi.

Fakat ben bunu yapamayacagim. Bana icini agmasaydin, kalbine islemis
bir yaranin ne kadar derinlere kok saldi§ini ben gormemis olsaydim bu kolaydi”
(Su 1937b: 12).

Sevgi ifadeleri yaminda evlenme tekliflerinde de aymi durum soz
konusudur. Zeyno'nun Oglu'nda Mazlume'ye evlenme teklif eden Ali Nuri
Bey’in, sevgisinin derinligini izah i¢in kulland1g1 benzetme dikkat ¢ekicidir:

“Sizi bayragim kadar seviyorum, benimle evlenmez misiniz?” ([Adivar]
1928: 353).

Benice'nin Son Gece isimli romaninda asker olan Faruk, savasin
baslamasiyla goreve gagrilir. Faruk’a gorevin 6nemini anlatan Miralay, savas
stiresince kadin ve agk gibi biitiin zevklerden vazgecilmesi gerektigini ifade

eder. Faruk ise Miralay’1 sasirtacak bir cevap verir:
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“Vatanmimi camim kadar severim, fakat kadinumi da vatamim kadar
seviyorum... Ne ondan ayrilirim, ne Obiiriinden vazgecebilivim!” (Benice

1942: 249).

Bu sozler Faruk i¢in hayatindaki kadinin gelip gegici bir zevk degil,
vatanla 6zdeglesecek bir simge oldugunu ortaya koymaktadir. Tki unsura karst
duydugu benzer sevgiyi birbiriyle kiyas ederek verir.

Bireysel asklar, mevcut sartlarin yarattigr duygu yogunlugu sebebiyle
vatan agki ile birlikte ele alinir. Kadinlar bayrakla, memleketle; ask da zaferle
bir arada duistiniilmektedir.

Asgklarini vatan sevgisi ile kiyaslayan, bireysel agklarim ikinci plana alan
kadin kahramanlarin yaninda, vatanlarimin kurtulusu igin, hainlik yapan
evlatlarindan vazgecen kadinlar da romanlarda ele alinmistir. Asya’dan Bir
Giines Doguyor’da Cinliler ile is birligi yapan Cetin'in cezalandirilmasin
isteyenlerin en basinda annesinin gelmesi dikkat gekicidir. Annenin bu karar1
vermesinde Siiliin’iin asagidaki sozlerinin etkisinin oldugu muhakkaktir:

“— Yurttaglarin bunu isitince, birer birer gelip elini pecekler ve: “Iste
yurdunu seven bir ana, yurdunun kurtulusu ugrunda oflunun ipini bile
cekmekten cekinmez!” diyecekler... Adini diinya durdukca anacaklar... Senin gibi
temiz yiirekli bir anadan, boyle aln1 kara ve kahpe ruhlu evlat dogar mi? Haydi,
gozlerinin yasini sil... Bagrinin iistiine bir tas bas... Ve onu unut!” ([Sertelli]
1933a: 125).

Kadin oglunun annesi olmakla vatanin annesi olmak arasindaki
ikilemde vatanin segerek yticeltilmektedir.

Kadinlarin savas atmosferine girisi en yaygin olarak hemsirelik ve
hastabakicillik gorevleri ile miimkiindiir. Zaten Anadolu’da olan koyli
kadininin ders niteligindeki kahramanligina karsilik, ozellikle Istanbul’dan
yaralar sarmak icgin gelen kadinlar da gosterdikleri fedakarlikla 6vgiiyii hak
etmektedir. Istanbul’un ihanetci atmosferinden styrilarak kisisel ¢ikarlarindan

vazgecen bu kadinlar icine girdikleri uhrevi hava ile etraflarinda gelecege dair
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umutlar diriltmektedirler. Kimi zaman anne kimi zaman sevgili olarak gortilen
bu kadinlar erkekler tarafindan bolca konusulmaktadirlar.

Kadinlar savas zamani hemsirelik, askere ¢orap ve kiyafet temini gibi
islerle yogun olarak ilgilenir goriinmektedir; ancak gorevlerin bununla simirh
kaldig1 diisiiniilmemelidir. Cepheye en yakin yer hemsirelikken, ¢ok az 6rnek
olmasma ragmen ajanlik, ordunun yonetimi gibi islerle de karsimiza gikan
kadinlar mevcuttur. Hemsirelik ve hastabakiciik kadar yaygin olmamakla
birlikte birka¢ romanda rastlanan kadin ajanlar vardir. Bunlar tasvip edilmeyen
silahli miicadele ve kadinin anneliginden gelen sefkatli yapisini yansitan
gorevler yerine, giizelliklerini ve kadinsi zekalarmmi vatana yararlilik
noktasinda kullanan kadinlardir. Kadimin erkegi yoldan ¢ikarmaya miisait
olarak goriilen seytani tarafi korkutucu goriilmekle beraber diismana kars
kullanilan faydali bir silah halini almigtir. Unutulmamas: gereken ise son
asamada mutlaka iffetin korunuyor olusudur, buna dair herhangi bir kayip s6z
konusu degildir. Kamil Yazgi¢'in Tiirk Yildizi Emine’si, Dinmez Agr’min
Serare’si gibi.

Bu kadinlarin romanlardaki varligt hem kadinsi vazifelerin disinda
durumlar gostermekte hem de romanlarin konusunu daha ilgi cekici hale
getirmektedir. “Once cetelerde, sonra diizenli orduda dogrudan dogruya savasa
katilan Zeyno onbagsilar, miicahide Fatma’lar, Irazca bas¢avuslar bu donemin destanina
imza atmiglardir. Ayrica cephe gerisinde calisan, cepheye her tiirlii malzeme tasiyan
koylii  kadinlarin ~ gosterdikleri  yurtseverlik ve kahramanliklar da  herkesge
bilinmektedir” (Glizel 1985: 872). Ancak bunun kadinlar i¢in bir tegvik anlamina
geldigi soylenemez. Nadir Orneklerin gercek hayattaki karsilig1 pek tasvip
edilir degildir. Aym zamanda cephede aktif miicadelede bulunan bu gibi tarihi
kadin karakterlere incelenen romanlarda rastlanamamistir. Hatta kimi
romanlarda bu tiir faaliyetlerde bulunan kadinlarin yerildigi goriilmiistiir. Bu
kadinlar erkeksi olmalar1 ve aslinda hadlerini asmalar1 bakimindan
elestirilmekte ve alaya alinmaktadir. Bunlarin yerine yticeltilen; kadinliklarmi

kaybetmeden, erkekleri giizellikleri ve ciddiyetleri ile kendilerine hayran
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birakan bir imaja sahip Tiirk kadin1 imgesi olmustur. Bu kadinlar vatana bagl,
bu ugurda sevgili ve evlatlarindan vazgegebilecek kadar fedakardir ve
kendisine verilen rollerle yetinmek zorundadir.

Kadinlar kendilerine uygun yararliliklarda bulunurken ayn1 zamanda
erkekleri savasa ve vatanin kurtulusuna dair heyecanlandiran, inanci tazeleyen
bir simge halini de almaktadir. Bireysel istekler, duygular ikinci plana itilerek
vatan kurtulusu her seyin oniine konulmustur. Boyle bir atmosfer, kadin ve
erkegin ayni ortamda bulunmasmi gerektirir. Ancak anlasildifi kadariyla
biliylik emeller yolunda sahsi duygular, savas sonrasina birakilmaktadir. Bu
yolda kadinlar, sevgili olarak cizilirken ciddiyetleri ve duyduklar: millet agk:
ile hem erkeklerin basim1 dondiirmekte hem de Oncelikleri isaret ederek
herhangi bir zayifliga yer birakmayan tavirlar takinmaktadir. Asklar, evlilikler
baris zamanina birakilip bireysel agklar memleket sevgisi ile ifade edilmektedir.

Bazen sevgili olarak cizilen kadinlar bazen de anne olan vatanin
sembolii olmaktadir. Sevgili olarak iki kisilik hikayelerde yer alinirken anne
olarak Kkitleleri etkilemektedirler. Kalabalik erkek topluluklari, dini bir tarafi
olan husu ile ytiiziinii kadina donmektedir. Unutulmamasi gereken, kadinin da
yardimc1 unsur olmasina ragmen “kurtaran”dan ziyade “kurtarilan” olarak
goriilmesidir. Vatan ve namus kavramlariyla 6zdeglestirilmesi hem vatanin
disilestirmekte hem de bu yolla kadinlarin biyolojik cinsiyeti Ortiilmektedir.
Kadin gerek sevgili gerek anne olarak memlekete duyulan askin, memleketin
namusunun karsiligidir.

Ozetle, kadin karakterler vatan sevgisini her seyin oniine koyarak hem
roman kahramani erkeklere hem okur olarak diger kadinlara 6rnek olmaktadir.
Bunun yaninda kadinlarin Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin kurucu giicii
oldugu, savasin kadin-erkek birlikte gosterilen bir fedakarlikla kazanildigr da

zihinlere kazinmaktadir.

1.2. Barista/ Devleti Kurarken
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Savas gibi aktif bir miicadelenin ardindan gelen yeni asamada, vatanin
kurtulusu ile birlikte yeni bir devlet olusturulmaktadir. Vatanun kurtulusunda
erkeklerle birlikte hareket eden ve halkin nazarinda artik riistiinii ispat etmis
olan kadinlar, ilk planda erkeklerle beraber yeni devletin sahibi olarak
goriilmektedir. Ornegin Ethem Izzet Benice'nin On Yilin Roman: adli eserinde
koyliiler arasinda gegen bir konusma teatral sekilde aktarilirken Atatiirk
sayesinde kadin ile erkegin esit oldugu vurgulanmistir:

“Kéyiin senligi 24 saat siirdii.

Kadmlar, erkekler, Erhan’a, Torun’a baktilar, baktilar:

— Darist ¢ocuklarimizin bagina...

dediler.

Sekiz ortakls Mutafgilin bact haykirda:

—Yasa Gazi!..

ve aksama kadar her oniine ¢ikana soyledi:

—O kadinligr kurtardi!

O kadini erkekle bir yapt...

O kadina insanlik hakk: verdi.

Ve Fadik Bact bagirda:

—Tiirk kadimimn Allah’t da peygamberi de Gazi’dir” ([Benice] 1933:
169).

Zaferin ardindan once kdyden askere gidip bu galibiyete ortak olanlar
minnetle anilip ¢ocuk yasta olanlara da bdylesinin nasip olmasi dilenirken elde
edilen basarimin basindaki Atatlirk de anilmaktadir. Savagla vatan
kurtarilmigken devletin kurulmasi da kadinin kurtulusunu getirmistir ve
boylelikle zafer tamamlanmistir. Hem tilkeye hem kadina yeniden yasam hakki
verdigi i¢in de Gazi, bir yaratici olarak kabul edilmektedir.

Kadin-erkek esitligi teorisine dayanan devlet anlayisinin pratikte
isleyisi ise biraz daha farklidir. Erkekle esit oldugunu sanan kadinlara siyasi
arenada haklarinin teslim edilmesi hemen olmamis, zamanla ve asamali olarak

gerceklesmistir. Bu noktada kadinlarin siyaset oncesi bir alan olarak dernek
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faaliyetlerinde bulunduklarin1 gormek miimkiindiir. Modernlesmeyle birlikte
degismeyip yeniden sekillenen ve orta siniflasarak bugiine kadar devam eden
yardim dernekleri kurma ve yiriitme isi bir ‘kadinst ugras’ olmustur ve
kadinlar toplumsal sagaltma icin yaptiklar isler karsihiginda toplumda soz
hakki istemeye baglamistir (Sancar 2013: 96-97). Ozellikle savas sonrasi yaralari
sarmak yolunda calisan bu derneklerde gorev alan kadinlarin, erkeklerin
zihninden silinen savas atmosferi ve bu atmosferin getirdigi birliktelik
duygusunu yeniden canlandirmak igin ¢alistyor olmalar1 da bir ihtimal olarak
degerlendirilebilir. Derneklerin kadin haklar1 i¢in miicadele ve feminist bir
tavirdan ziyade ulusal ¢ikarlara hizmet icin ¢alistig1 da ortadadir. “Ulusal devlet
yaratma siiveci icinde yurttashk haklarmin kadinlar: icerecek bicimde yeniden
diizenlenmesi sirasinda kadin sorunu giindeme genellikle devlet girisimi ve yukaridan
sayilabilecek bicimlerde gelmektedir. Kadinlarin ulusal kurtulus hareketleri igerisinde
orgiitlii olduklar: kogullarda bile orgiitlenmelerinin amaclar: esasta ulusal istemler ve
bunlara bagimli olarak kadin haklaridir. Ozellikle iktidarlarm almmasmdan sonra,
kadinlarin siyasal katilim giderek azalmakta, kadin haklarinin gerceklestirilmesi yerini
‘haklarin verilmesi’ séylemine birakmaktadir” (Cagatay, Soysal 2011: 293).

SiikGife Nihal'in Yalniz Doniiyorum adli romaninda Yildiz, Hasan ile
birlikte bir dernek kurarak savasin yaralarimi sarmaya devam eder. Dernek
kurmalarina sebep ise bir aksam Hasan ile birlikte rastladiklar1 Ali isimli
¢ocuktur. Babasi ve agabeyleri cenge gidip donmeyince {iziintiiden kor olan
yasli ve hasta annesine bakmak i¢in hamallik eden kiiglik cocugun hali ikiliyi
etkiler. Bunun tizerine harbin kimsesiz biraktig1 insanlara yardim etmeye karar
verirler:

“Kiiciik Ali gittikten sonra Hasan’la karsi karsiya gozlerimiz dolarak
diisiindiik; onun gibi, onun kor ve yash anast gibi memlekette simdi ne kadar
korunmast lazim gelen zavallilar, kimsesizler varda...

Hasan bir sey teklif etti. Bir cemiyet kurarak bu yoksul, mustarip insanlar:

korumak...
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Bu teklifi cocuklar gibi ellerimi ¢irparak sevingle kabul ettim. Hasan ne iyi
gencti, ne iyi kalpliydi, ne anlasacagim arkadasti!..” (Basar 1938: 95).

Dernegi kurmaya karar veren iki geng¢, maddi anlamda destegi de
Yildiz'in yengesinden alirlar. Béylelikle “Harp Oksiizleri Dernegi” kurularak
faaliyete baslar:

“Bu mesele icin yengemden istifadeyi diisiindiik; onun eski
tamdiklarindan zengince aileler vardi, onlarin yardimiyla Hasan"in diisiindiigii
bu cemiyeti pekdld kurabilirdik. Fikrimizi yengem de sevinerek karsilady;
cemiyetin adint ‘Harp Oksiizleri Dernegi’ koyduk. Hasan miisaade almak icin
ugrasti, Beyazit'ta kiiciik bir yer bulduk; otuz, kirk aza ile ise basladik. Ali'nin
ihtiyar anasini dernege aldik, kendisini de mektebe yerlestirdik.

Artik Hasan’la dertlerimiz biisbiitiin birlesmisti; her aksam bulusarak
cemiyetin isleriyle ugraswyor, oraya barmmmaya gelenlerin dertlerini beraber
dinliyorduk... Kag¢ defa karsilikli agladik” (Basar 1938: 95).

Kiigiik bir cocugun durumundan etkilenilerek kurulan “Harp Okstizleri
Dernegi”, savas sonrasi da faaliyetine devam eder goriinmektedir. Ancak
Hasanile Y1ldiz'1 bir araya getirmede 6nemli bir rol oynayan bu kurum, zaman
icerisinde Hasan’dan ziyade Yildiz’a ait bir gorev halini almistir. Hasan
devletin kurulmas: ile giindelik hayatin akisina kapilmanin yaninda,
Cumbhuriyetin sosyal gereklerinden olan eglencelere, balolara kendini
birakarak idealini unutur ve rehavete kapilir. Yildiz ise bilincini hicbir zaman
yitirmez. Bu durum, Kili¢'in “terazinin erkek tarafinda gii¢, kadin tarafinda
sorumlulugun” agir bastigina (Kilig 1998: 348) dair tespitini dogrular bir
yaklagimdir. Ciinkii devletin kurulmasi yaralar1 ortadan kaldirmamuistir.
Thtiyag sahiplerine destek olmanin tam zamaridir; ancak yeni olusan “sosyete”,
bu noktanin oldukga uzagindadir:

“Hastahgim sirasmda ‘Harp Oksiizleri Dernegi'ni epeyce ihmal

etmigtim. Sonra da biitiin bu karisik yasamanin, dedikodularin arasinda istedigim
Qibi calisamamistim; arkadaglar sikdyet ediyorlardi. Simdi iki ii¢ giinde bir

Istanbul’a inerek islere bakiyordum. Oraya her giin bir iki kiiciik yurtsuz veya bir
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kimsesiz ihtiyar geliyor, yerlesiyordu; korunacak zavallilarin sayis: giinden giine
artiyordu; memleket istikldle kavusmakla gegmis kara giinler birdenbire
bastanbasa 1siklanamazdy; daha ¢ok kanayan yaralar vardy; yapacak vazifemiz daha
pek coktu. Halbuki benim igine karisti§im sosyetede ayipmus, giinahms gibi, bu
kiiller altindan yeni ¢ikan yurda ait hichir sey diigiinen yoktu... Ara sira biraz
anlar, duyar gordiiklerime bir yolunu bulup soz acryor, dernegin iiye sayisini
arttirmaya ¢alistyordum” (Basar 1938: 133-134).

Insanlarim ilgisizliginin neticesi olarak dernek maddi olarak zor duruma
diistiigtinde Yildiz, dernegi birlikte kurduklar: esi Hasan’dan yardim istese de
bekledigi destegi bulamaz. Kadin-erkek birlikte baglayan miicadele; erkegin
kadini yalmiz birakmasi ile sonuglanmistir, denilebilir. Burada kadinin dogru
olanin temsili olarak ¢izilmesi, birlikteligi bozamn erkek oldugunun
gosterilmesi 6nemlidir:

“Son giinlerde fazlaca acik vardiy, Hasan’dan, 0demek iizere biraz para
istedim:

— Cok sitkintidayim, veremem!

Dedi.

Hasanin  kafasindan bu diisiinceler coktan silinmisti; Bir gece
misafirlerimiz vards; bir yanda poker oynuyorlard, bir yanda goriisiiliiyordu; soz
suradan buradan dernege gecti; misafirlerin bazisi kendiliklerinden dernege iiye
olmak istediler; defteri getirdim, onlar1 kaydettim, senede birer lira vereceklerdi;
bir hanim, ben bes lira verecegim, dedi. O kadar sevinmistim ki, masada kag:t
oynayan Hasan’a dondiim ve onun artik ilk giinlerde tamdi§im yurtsever adam
olmadigini unutarak:

— Bak Hasan, Meral Hanim bizim dernege yilda bes lira veriyor, dedim.

Hasan hig beklemedigim bir cevabr verdi:

— Misafirleri rahatsiz etme, Yildiz... Dernegi birak da arkadaslarimizi
biraz eglendirmeye bak...

Ben sustum, ona Meral cevap verdi.
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— Neden oyle soyliiyorsunuz Hasan Bey? Benim de ¢ocuklarim var; onlar
icin, kendim igin yilda degil, ayda, haftada hatta giinde kag bes lira harcadigimiz
oluyor, ne ¢ikar, onlar da bizim yavrularmmiz... Vallahi Yildiz Hanim tebrike
layik... Keske hepimiz onun gibi bu islerle ugrasabilsek... Bos yere vakit
gecirecegimize” (Basar 1938: 134-135).

Gorildiigli tizere Hasanin yiizeyselligine ragmen, yalnizca Yildiz
degil; onun gibi baska kadinlar da savas sonrasinda dernek faaliyetlerine
kendilerince katkida bulunmaya ¢aligirlar. Meral'in bu yardimi1 yaparken kendi
cocuklarini hatirlamasi da bu tiir faaliyetlerin kadinin anneligi ve bu duygudan
gelen fedakarhg ile iligkili goriilmesindendir.

Raif Necdet Kestelli’nin Semavi ihtiras isimli romaninda Bedia, okulunu
bitiren kiz1 Yildiz1 kendisi gibi dernek faaliyetlerine katilmasi yoniinde tesvik
eder:

“Bu sene Bedia Hanimefendi oteden beri mesgul oldugu hayir iglerine,
ictimai ve insani vazifelere kizini da tesrik etmisti. Bulundugu cemiyetlere
Yildiz't da aza yazdirmisti. Eskisinden fazla bir gayretle calisiyor, Yildiz't da
calismaya tesvik ediyordu. Hususiyle ‘Kizlar1 Koruma Cemiyeti'nde gosterdigi
hummali mesaisiyle Bedia Hanimefendi, siikiita mahkiim bircok kizlarin
kurtulmasinda, igfal veya ihtiyag tekmeleriyle ucuruma diisen tazelerin
namuskdr bir firlayisla ayaga kalkmasinda pek miihim amil olmustu. Annesinin
bu temiz, bu seffaf mesaisine Yildiz da bir iki aydan beri istirak ediyordu”
([Kestelli] 1933: 100).

Kadinin, hele okumus ve toplumda 6nde gelen bir yere sahip kadinlarin
dernek faaliyetlerinde bulunmasi bir toplumsal 6devdir ve sirasi gelen
kadinlarin katilimi da dogal bir beklenti olarak goriilmektedir. Tiirk kadini,
yeni donemle devlet ve yasalar nezdinde saygin bir konumun ve haklarin
sahibi olmustur. Bu asamaya ge¢mis kadinlar, ilkenin farkli kesimlerinde
heniiz bu noktaya ulasamamis kadinlar i¢in ¢alismaya devam etmektedir.

Bu konuda faaliyette bulunan bir diger kahraman Aka Gilindiiz'iin

Capkin Kiz adli romaninin ayni ismi tagiyan geng karakteridir. Capkin Kiz,
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bireysel bir faaliyet olarak bos zamanlarin1 dernekler icin bir seyler yaparak
gegirir:

“— Bagka neler yapiyorsun?

— Sabah jimnastik, banyo, kahvalti. Sonra okuyorum. Tiirk edebiyatina
merak sardim. Ogle yemeginden sonra siyaset. Sonra is ve nakis. Daha sonra
makinede corap, fanila, ceket 6rgiisii.

— Hele hele hele! Ticarete mi basladin?

— Hayr, kisa oksiiz cocuklart igin, Himaye-i Etfale gonderiyorum”
(Aka Glindiiz 1930: 113).

Capkin Kiz'in yaptigi tek sey, bu bireysel destek degildir.
Cumbhuriyet’in kadin idealini kavramis bir geng kiz olarak, kendisiyle ayni
durumda olmayan, ihtiyag sahibi kizlarin hayata kazandirilmasim saglamaya
yonelik bir kurulus bina eder ve burada geng kizlarin ¢alismasini saglar. Eski
bir konagin atdlye haline getirildigi ve geng¢ kizlarin calistigr “Emek Evi”,
Capkin Kiz tarafindan finanse edilmektedir. Yerli mali kumaslar ve Tiirk
kizlarmin tirettigi giyim tiriinleri, devrin modasini da yonlendirmektedir (Aka
Gilindiiz 1930: 133-135).

Refik Ahmet Sevengil'in A¢lik adli romaninda ise is¢i haklarina
deginilmektedir. Giilseren ¢alisti1 fabrikada bir kooperatif biinyesinde isci ve
memurlarin daha iyi sartlara ulagsmasi igin faaliyet gostermektedir:

“Kasabada bir Halkevi vardi;, burada merasim giinlerinde ¢almak iizere
bir bando yetistirilmisti; bir de arada sirada birbiriyle mag yapip hemen daima
berabere kalan iki futbol takimi... Bazen de salonda ve meydanlarda nutuklar
soyleniyordu. Halkevinin bir de kiitiiphanesi vardi, bazi memurlar is saatlerinden
sonra gelip burada kitap okuyorlardi1” (Sevengil 1937: 102).

Calisanlara, kasabada yasayanlara sosyal anlamda daha iyi sartlar
sunarken Cumbhuriyet ideolojisini yayginlastirmay1 amaglayan Halkevi, aym
zamanda toplumsal felaket durumlarinda da faaliyetlerde bulunmaktadir.
Yaganan bir afet durumunda Halkevleri yardim etkinliginin organizesini

tizerine almigtir:
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“Mehmetcigin Akpinar koyiinden getirdigi kara haber ve Oteki koylerden
yayilip gelen afat haberleri iizerine kaymakam vaziyeti vilayet merkezine
bildirmis, bir yandan hiikiimet, bir yandan Kizilay yardima kosmusglardy; yardim
yapilir, gelir gecerdi; isi kokiinden halletmek lazimdi; hem de her seyi hiikiimetten
beklemek dogru degildi; halk kendi kendisine kalkinma, dirilme, birbirine yardim
teskilat: viicuda getirmeli, hiikiimetin isini kolaylastirmalr idi. Bunun icin de
Halkevleri en uygun calisma miiesseseleri idi; Giilseren boyle diisiiniiyordu”
(Sevengil 1937: 103).

Giilseren sayesinde, daha evvel atil bir durumda bulunan Halkevleri
teskilati, yeniden bina edilerek calisir duruma getirilmistir. Kaymakam
Halkevini isler duruma getirmek icin ugrassa da bu isi basaran Giilseren
olmustur. Esnaflar, memurlar, fabrika calisanlarinin organize edilmesi ile
dernek islemeye baslar. Bu sayede hem kasabanin medeni, sosyal hayatina bir
renk getirildigi hem de koyliiniin yasam standardinin yiikseltildigi ifade edilir
(Sevengil 1937: 104-105).

Devlet kurma ve siyasi arenaya kadinlarin katilimi konusu ele alinirken
meseleye erkeklerin yaklagimi da 6nemlidir. Kadina, kadinligindan gelen 6dev
ve sorumluluklarinin erkekler tarafindan hatirlatiilmasi bu bashik altinda
degerlendirilebilir. Kadinlarin siyasete uygun olmadiklar: fikri, hem erkekler
hem de kadinlarin sahip oldugu ortak bir diistincedir. Kadinin siyasetten dnce
kat etmesi gereken ¢ok yol oldugu hatirlatilirken bunun o6zellikle bizzat
hemcinsleri tarafindan yapilmasi, devrin siyasi cephede kadina yer vermeyen
tutumu ile bu tavrin genele yaygin bir hal almis oldugunu gosterme
bakimindan 6énemlidir.

Cemal Atag'in Bir Kiz Boyle Diistii adli romaninda Iffet, heniiz bir
ogrenciyken derste 6gretmeninin soyledigi sozler kadimin topluma kars: 6dev
ve sorumlulugunun erkeklerinkinden farkli oldugunu ortaya koymaktadar:

“Bir giin Hocamiz Bay (...) dersinde bize:

— ‘Kadin da kahraman olabilir, kadinin fazilet ve iyilige temayiil ve

istidad1 daha cok miisaittir. Iyi bir anne olmak, iyi bir ev ve aile yasatmaktan
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biiyiik, diinyada hicbir kahramanlik yoktur. Evi yapan da yikan da kadindir’
diyordu.” (Atag 1935: 139).

Annelik kadinlarin vatan igin gosterecegi en biiyilik fedakarlik, en
hayirli is ve baslica sorumlulugudur. Sertellinin Siimer Kizi romaninda
Bilgtitay, Tanri'nin giiglii bir kadin kurban istedigini sdylediginde ona verilen
cevap kadin yerine erkegi kurban etmenin daha anlamli olduguna dairdir:

“— Tanri'ya on erkek kurban wverelim... Camindan bezmis c¢ok
erkeklerimiz vardir. Fakat her biri birer kahraman karist olan disilerimizin kendi
ellerimizle kanini akitamayiz” ([Sertelli] 1933b: 219).

Kadin yerine erkegin kurban edilmesinin sebeplerinden biri, kadimin
anneligi olmalidir. Kadin devletin yeni yetisecek kahramanlarimi doguracagi
icin kiymetlidir.

Sertelli'nin Asya’dan Bir Giines Doguyor romaninda Cetin, vatana ihanet
ettigi icin Oldiiriilecegi zaman Siiliin; onun annesini teselli ederken, vatan
ugruna evlattan vazgegilebilecegini anlatmaya ¢alisir. Boylece vatan sevgisinin
evlat sevgisinden tistiin tutulmasi gerektigi mesaji verilmeye calisilir:

“— Yurttaglarin bunu isitince, birer birer gelip elini dpecekler ve: ‘Iste
yurdunu seven bir ana, yurdunun kurtulusu ugrunda oflunun ipini bile
cekmekten cekinmez!” diyecekler... Adini diinya durdukca anacaklar... Senin gibi
temiz yiirekli bir anadan, boyle aln1 kara ve kahpe ruhlu evlat dogar m1? Haydi,
go0zlerinin yagini sil... Bagrimin iistiine bir tag bas... Ve onu unut!” ([Sertelli]
1933a: 125).

Kadinlarin devlet kurup yonetme becerisine sahip olduguna ve kitleleri
idare edebilecegine dair inang ise, yalnizca birka¢ tarihi romanda dile
getirilmekle yetinilmistir. Bu konuda kadinin becerisi teslim edilmekle birlikte,
glincel zamanda kadinin boylesi rollere hazir oldugu diistintilmemektedir. Bu,
Cumbhuriyet’in eski Tiirk tarihindeki kadin ile Osmanli dénemindeki kadin
arasinda gordiigii ayrimi da dogrulayan bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.
Eskiden kadin devlet yonetme konusunda beceri ve s6z sahibi iken zaman

icinde geldigi noktada bu beceriden yoksun birakilmistir ve o noktaya tekrar
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tasinmasi zaman ve tecriibe gerektirdigi igin dogrudan siyasi arenada yer
almasinin miimkiin olmadig1 anlayist hakimdir. Ancak bu tarihi anlatilarin,
ayni1 zamanda kadinlarin siyasete ¢ok da uzak olmadiklarini ispatliyor oldugu
da unutulmamalidir. Kadinlar siyasetten tamamen kopuk degildir, bir donem
bu meseleyle ilgilenmislerdir ve tekrar ayni noktaya doniilmesi Tiirk tarihi
diistintildiigtinde imkansiz degildir; tam tersine bu, koklere doniis anlamina
gelir. Tarihi romanlar araciligiyla “cok uzak bir gecmise ve ¢cok yakin bir cografyaya
atilan bu milli ¢apa, boylece ilerlemenin koklerden kopmakla esdeger olmadig: fikrini”
(Aksit 2012: 187) besler. Ote yandan roman araciliiyla tarihin aktarim,
belgelerin sunduklarindan daha fazlasina ulasma imkani sagladig1 i¢in kadinin
devlet yonetme pratigine dair umut vericidir. “Tarihi romanda yazar, insan
topluluklar1 acisindan onemli olan ve yasanmis zamani canlandirirken tarihi bilgi ve
belgelerde bulunmayan seyleri, olmas: muhtemel temel sekilleriyle muhayyilesinin
yardimuyla yaratir. Bu yolla tarihi roman, tarihin bir adim éniine gecerek onu, olaylarin
tarihi olmaktan kurtarir” (Argunsah 2002b: 455-456).

Iskender Fahrettin Sertelli'nin Asya’dan Bir Giines Doguyor adh
romaninda, diisman kabilenin erkekleri ile birebir miicadeleye girmekten
cekinmeyerek onlara kars: zafer elde eden Yildiz herkesi sasirtmistir. Kabile
mensuplari bu durumdan dylesine etkilenmislerdir ki, bir erkek kadar fiziki
gliciin sahibi olan bu geng kizin kabile reisi olup yoneticilik yapabilecegine de
inanirlar:

“Kirathlar hep bir agizdan bagirdilar:

— Bu kiz, bir kabileye bas olabilir...

(...)

Kiratlilarin parmaklar: a§zinda kalmigtr.

— Bu kiz bir akinct alayimin bagina gecerse, Cin'e kadar yiiriiyiip
gider...” ([Sertelli] 1933a: 58-59).

Sertelli’nin bir bagka tarihi anlatis1 olan Siimer Kizi'nda da bir erkegin
tacizi kargisinda susmayarak kendisini savunan ve tacizciyi 6ldiiren geng kiz, o

zamana kadar siradan bir insan olmasina ragmen gosterdigi bu kahramanca
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durus sayesinde Siimerlere bas olmaya hak kazamir. Ciddiyeti, zekas: ve
cesareti ile bir iilkeyi yonetmeyi basaran geng¢ kadin, etrafindaki herkesin
takdirini kazanirken diismanlarini da cinsiyeti nedeniyle daha fazla rahatsiz
etmektedir.

Bu iki Ornegin disinda, kadinlarin siyasete olan ilgisine rastlanilan
birka¢ roman daha bulunmaktadir. Bu kadinlar, dogrudan savas ve devlet
kurma eylemleri disinda siyasete yakin ilgi duyarlar. Ancak dikkat edilmesi
gereken, s6z konusu romanlarin Cumhuriyet'i degil; zaman bakimindan
Osmanli’y1 kendisine segen anlatilar oldugudur. Kadinlarda siyasi bilincin
olusmasini saglayan ise, genel itibariyla erkeklerdir. “Bilindigi iizere Tiirk
kadimimin  sosyallesme siireci, baslangicindan itibaren erkek aydinlar tarafindan
sekillendirilmistir. Bu sekillendirmede esas olan, modernlesme ile daha erken
karsilasmis ve zihinsel doniisiimiinii gerceklestirmis olan erkegin karsi cinsteki
karsiligini yaratma zorunlulugudur” (Argunsah 2015: 33).

Jon Tiirk olarak nitelenebilecek bu erkeklerden duyduklar: ve yine bu
genglerin yonlendirmeleri ile okuduklar1 kitaplar sayesinde siyasi birikim
sahibi olan kadinlarin kazandiklari suurda, “ihtilalciligin” etkili oldugu
sOylenebilir. “Modernlesmeci erkeklerin, geleneksel mutlak otoriteye (babanin ve
sultamin otoritesine) bas kaldirirken ‘kiz kardesleri’ ile ittifak yapma arayisinda
olduklarini soyleyebiliriz” (Berktay 2006: 106).

SiikGife Nihal'in Yalniz Doniiyorum romaninin kahramani Yildiz'in
babasi, etrafinda ihtilalci gengleri toplayan, onlarla kendi evinde sohbetler
diizenleyen bir insandir. Kii¢iik kizinin da bu toplantilara katilmasina izin
verir. Yildiz, memleket meselelerine dair ilk izlenimlerini burada olusturur.

“Zavallr babacigim, her firsatta beni o kohne saltanat Tiirkiye'sinin
geriliginden kurtarmak; kafami, ruhumu agmak icin elinden geleni yapiyor, beni
uyandiriyordu” (Basar 1938: 42).

Bu bakis agisina sahip olan Yildiz, Mesrutiyet'in ilanin1 da kadinlar

agisindan degerlendirir:
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“Memleket kurtuluyor, memleket yiikselecek, millet rahata erecek...
Mekteplerimiz ~ olacak, hele kadinlar o kara bilgisizlikten, bonliikten
kurtulacaklar, biz de meden? insanlara benzeyecegiz” (Basar 1938: 47).

Babasinin olimiiniin ardindan ise amcasinin oglu Fahir, bu roli
tistlenir. Konusmalar1 ve okuma Onerileri ile Yildiz'in diislince diinyasin
zenginlestirmeyi basarir. Her ne kadar Yildiz, Cumhuriyet 6ncesi kusagin bir
temsilcisi ise de yazar bu Ornek iizerinden Tiirk kadimimin siyasal bilince
vardigina isaret etmis olur.

Nezihe Muhiddin’in Benligim Benimdir adli romaninin bagkahramani,
Zeynep adinda bir Cerkez kizidir. Satin alindig1 evde saltanat koruyucusu yaslh
baba, sahibi olmay1 amagladig1 Zeynep’in oglu Jon Tiirk Ferruh ile yakinligin
kesfettiginde kendi oglunu sahte bir belge ile jurnalleyerek siirgiin olarak
Fizan’a siirgiin eder.

Zeynep, Ferruh’un gitmesinden bir siire sonra bu belgeyi evde
buldugunda, arkadast Mehves’'in aracilig: ile ihtilal ugrunda miicadele veren
bir cemiyete ulastirir. Yaptiklar1 Ferruh'un kurtulmasimi saglamasa da geng
kadin cemiyet tarafindan takdir ve yeni gorevler almasi yolunda tesvik edilir:

“Bir giin unutmak iizere oldugum iimit yeniden canlanir gibi oldu.
Hirgin, mustarip bir sara ile yatagimda ¢irpinirken Mehves geliverdi!.. Yalniz
kalimca elime bir zarf tutusturdu!.. Yiire§im seving ve heyecandan gogsiimii
delecek zannetmistim. Acaba bu haber 1ss1z ve payansiz ¢ollerden bir seda m1
getirmigti?!.. Hayir!.. Hayir! Bu, Jon Tiirkler Merkez-i Umumisinin bir tesekkiir
namesiydi!.. Vatanperverligime kars: siikran, vaziyetimden dolay: teselli, ati icin
iimit ve ismimin vatanperverler listesine kaydedildigini haber veren bu mektup
bekledigim haber degildi!.” ([Tepedelenli] 1929: 51).

Zeynep, arkadast Mehves’in aracilig1 ile cemiyet icin baska seyler de
yapmak ister. Nakit ihtiyacitmin 6nemini duyan geng¢ kadin, bu ihtiyac
giderecek nakiti temin icin elinden geleni yapmaya karar verir. Kararindaki

motivasyonu ise agagiya alinan satirlarda ortaya ¢ikar:
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“O dakikada zengin olmak icin icimde derin, haris bir arzu
alevlenmisti!.. Ben de yardim etmek istiyordum. Gozlerimin oniine Ferruh'un
annesinin koyu renkli tabutu geldi!.. Aglamaktan kor olan hasret zede annelerin
hayali geldi!.. Nisanlilarin arkasindan verem olan geng kizlarin soluk, meliil
cehreleri geldi!.. Aclhiktan, sefaletten dlen yavrularn masum cesetleri geldi!..
Muhakkak, her ne pahasina olursa olsun (!) ben de calisacak ve yardim
edecektim” ([Tepedelenli] 1929: 52).

Para kazanmak i¢in Pagsa’yla evlenmeyi kabul eden Zeynep, hiirriyetin
ilaru ile birlikte yasli adamdan da kurtulur. Gosterdigi ¢aba devri iginde de
takdir gormesini saglamistir:

“Uzun ve misilsiz 1stiraplardan sonra nihayet hiirriyet ve serbestime
nail olmustum!.. Hatta kirmizi, iri serlevhalar, Siileyman Nazif, Cenap
Sahabeddin edebiyatimin iislubu ile ¢ikan gazetelerde sanadid-i istibdadin
arkasindan vezinli ve kafiyeli kiifiirler piiskiiriiliirken, vatanperverler arasinda
ismimin hiirmet ve takdirle yad edildigini; hayatimin vakalarina, malumat ve
irfanina yaptigim hizmetlere ait sisirilmis, mutantan ve sagsali siitunlar okudum!
Kuliiplerde konferans vermekligim icin davetnameler aldim!.. Sergiizestimi
yazmam i¢in en namli gazetelerden rica mektuplar: yagdi!.. Yeni devrin en
yiiksek sahsiyetleri ziyaretime kostular... Zamanmn en sayili insanlarimdan
izdivag tekliflerine maruz kaldim” ([Tepedelenli] 1929: 70).

Zeynep; esaretinden gelen oOzgiirliik hissini bagslangicta Ferruhun
yonlendirmeleri ile devaminda ise aski ve devrin gerekleriyle birlestirir;
bilincini eylemleri ile saglamlastirmistir ve bu haliyle hiirriyetin ilamina
kendince katkilarda bulunmay: basarir. Ferruh’'tan aldigi Namik Kemal'e,
Tevfik Fikret'e ait kitaplar1 okuyarak heyecana kapilan geng¢ kiz icinde
bulundugu durumu su sekilde izah eder:

“Bos ve tatsiz hayatimda nihayet beni anlayan, cok hiirmet hissettigim
bir insana tesadiif etmistim!.. O bana kapali bulundugum bu yaldizli kafesin
duvarlarimin  haricinde bir baska dlemin mevcut oldugunu hissettirmisti...

Birbirimize yaklastigimiz nokta miisterekti... Ikimiz de aymi istiraptan sikdyetci
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idik. Ben parayla satilmis bir esir; o, icabatin zincirledigi bir mahkiim idi!.. Ikimiz
de aymi seye lanet ediyorduk... Zuliim ve esaret. Ikimiz de aymi seyi temenni
ediyorduk: Hiirriyet ve istiklal” ([Tepedelenli] 1929: 34- 35).

Bir yandan Ferruh’tan gesitli bakimlardan gelen tesirler, Zeynep’te
icinde tasidig1 6zlemleri canlandirirken; diger yandan da bir baska konaga
satilmis olan arkadast Mehves’in anlattiklari, sadece histen ibaret olan
ihtiyacini sistemli bir yola sokar. Mehves satildig1 konakta esir olmaktan
uzaktir. Konagin sahibi iinlii yazarin katipligini, yardimali§in1 yapmaktadar.
Bunun da etkisi ile Zeynep’e bildiklerini aktarir:

“Neler 6grendin?’

‘Esaretimizin neden ileri geldigini, icinde vyasadiimiz memlekette
yapilan fenaliklar... hep biliyorum!..’

Mehves biiyiik bir sir tevdi eden, iimit edilmez bir ciddiyet, aym
zamanda ¢ocukga bir saffetle sesini yavaglatarak,

‘Sana ¢ok sevinecegin bir sey soyleyecegim!” dedi. “Zaten bunu isittikten
sonra seni bulmak igin cirpindim... Ne kadar sevinecegini biliyordum!.. Ugrunda
kendini oldiirmek istedigin bu esaretten bizleri kurtarmak iizere, bircok akilli
adamlar ¢alistyorlarmis, onlardan biri de bizim beyefendidir... Gizli gizli, gece
glindiiz calisyorlar... Bir giin bu karanlik memlekete aydinhk bir giines
dogacakmis” ([Tepedelenli] 1929: 31).

Bu 6rnek de zaman bakimindan Cumhuriyet 6ncesi olmakla birlikte,
okuyucuya, analoji yoluyla yeni devletteki Tiirk kadininin da ayru bilince sahip
olmasi gerektigini 6giitlemis olur. Bu ihtimalle birlikte degerlendirilebilecek bir
diger durum da, hem SiikGife Nihal hem Nezihe Muhiddin’in Cumhuriyet
oncesi neslin kadin haklar1 icin aktif ¢alisan isimleri olmasidir. II. Mesrutiyet
sonrasi siiregteki kadin miicadelesi ve beklentilerinin Cumhuriyet sonrasi bazi
bakimlardan kesilmesi, bu yazarlarin anlatilarimi Cumhuriyet Oncesine
yerlestirmeleri igin bir sebep olabilir.

Romanlarda kadin haklar1 konusunda da birtakim deginmeler

bulunmaktadir. Siyasi talepler ¢ok fazla giindeme getirilmezken bu yolda
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istekleri olan kadinlara, siyasete gelinceye kadar bagka tiirlii haklarin temin
edilmesi ve kadinlarin yeterince egitimli hale gelmesi onerisi ile cevap
verilmektedir.

Bu baglamda bir diger yaklagim da kadinlarin “hiirriyet hakki” meselesi
etrafindadir. Kadinin hiirriyeti ile bunun sinirlarinin yeterince agik ¢izilmemesi
sonucu yoldan ¢ikan kadinlar, zaman zaman elestiri konusu yapilmaktadir.

Cemal Ata¢'in Bir Kiz Béyle Diistii adli romaninda Iffet, gecmisine
bakarken o zamanki diistincelerinin yanhshgin itiraf eder:

“Daha mektepte iken, kafalarimizda hdsil olmaya baslayan hiirriyet ve
serbesti fikirlerini, kadimlik icin bir ideal gibi telakki ediyorduk. Fakat bu hiirriyet
ve serbesti ne idi? Nasil seydi, istedigimiz nasil bir hayatt1?.. Bunu bilmiyorduk.
Yalniz kadin erkege esir degildir ve olmayacaktir!..” diye 6greniyorduk. Bati’dan
baska okuyup yazmayi Ogrenerek acik, sacik romanlari ezber edip gizlice
kendimize tatbik etmege yeltendik” (Atag 1935: 138).

Ayni romanda kadina gelen hiirriyetin zannedildigi gibi olmadigy,
Tiirklerde kadinin hicbir zaman esir olmadig1 da dile getirilmektedir:

“— Bayim; ne idi o yasayis; o ne tahammiil edilmez bir 1stirapti.
Kadinlar diinyanin biitiin zevk ve hazlarindan mahrum, kafes arkalarinda
mahpus, goniilleri kederle dolu, gozleri hiirriyet hasretiyle yanan, ruhlar
magmumdu.

Bakiniz, bugiin yan yana ne giizel yasiyoruz? Degil mi Bay Celal?

— Bay!.. Tiirklerde kadin hicbir zaman esir ve mahpus olmamugtir.
Tiirkler, komsu oldugu milletlerle ihtilat ettikten sonra onlarin tesiri, onlarin
bidatleri altinda kalnuglar, dinin yanhs ve kétii telkininden bu ve buna benzer
safsatalar almiglardir. Mamafih Islamiyet’i kabul etmis ve fakat milli ahlak ve
ddetlerini terk etmemis bircok Tiirk var ki kadinlarini, kendileriyle omuz omuza
tutmakta ve her sahada yaminda bulundurmaktadir. Koyliilerimizi gormez
misiniz?.. Onlar birbirlerinden karilarmi saklamazlar. Yalmz bizim gibi
dejenere, miitereddi sehirlilerden kagirirlar. Ciinkii bizim ne ahlakimiza ne de

faziletimize emin olamazlar” (Atag 1935: 93).
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Buna gore kadinin yeni bastan haklar talep etmesine, devletin bu hakki
vermesine gerek yoktur. Ge¢mise doniiliip bakilmasi, aslina doniilmesi
yeterlidir. Ol¢ii tarihi bakimdan ge¢misken mekan olarak da Anadolu’dur.

Yasar Nabi Nayir'in Bir Kadin Soyliiyor adli romaninin kahramani Selma
ise kadin-erkek esitligi ve kadin haklar1 i¢in calisan feministlere elestirel
yaklasarak kadinin ihtiyaglarinin bagka tiirlii oldugunu ifade eder:

“Kadnla erkegin miisavati icin ¢alisan feminist hanimlar, neredesiniz?
Sizin istediginiz sekilde miisavata kadimin ihtiyac yoktur. Kadimin polis veya
mebus olmaktan evvel mesut olmaya ihtiyact vardwr. Ve saadet, hiirriyet
demektir. Her seyden evvel kadinin hiirriyetini temin edin.

Feminist hanmimlar, kadimin erkekle miisavi olmasini isterken ona
siyasiden evvel ictimai haklar teminine ¢alisiniz.

Miicadele icin karsimizda kanun degil, ananeler vardir. Ve ananeler
kanundan daha mukavimdir. Isin kolayini tercih etmeyiniz” ([Nayir] 1931: 55).

Bu sozler Selma'min agzindan c¢ikiyor gibi goriinse de yazarin
goruslerini yansittg1 agiktir. “Kadmnlarin siyasal hayattaki geri durumlari, onlarin
benimsedikleri, kendilerine benimsetilen ideoloji nedeniyle, siyasetin kendilerini
ilgilendiren bir alan olmadigina dair inanclarwyla ilgilidir” (Tekeli 1982: 393). Ifade
edilen ise kadimn igtimai kayitlardan kurtulmasindan ziyade, hak talep
ederken 0Ol¢iilli olmasi ve onceliklerini belirlemesidir.

Bu donem romanlarinda kavram olarak ¢ok fazla gegmemekle birlikte,
feminizme karsi pek hos bir yaklasim gosterilmedigi fark edilebilir. Bir erkek
yazarin agzindan feminizm ve feministlere bu tarz soyut isteklerden dolay1
elestiri yoneltilirken Halide Edip Adiwvarin Zeynonun Oglu romaninda
feminizm, yash ve 6zenti Mesture Hanim’a yakistirnlmaktadar:

“Hakikaten biraz modas: ge¢mis olan ‘feminizm’ Mesture Hanim'in
asriligini gosterirken kullandi$ silahlardan biri” ([Adivar] 1928: 291).

Feminizm bu yillar i¢in hentiz “modasi gegmis” olarak nitelenemeyecek

durumda olmasina ragmen Halide Edip’in bu tarz bir ifade kullanmasina

sebep, devrin iktidar1 olmalidir. Bilindigi tizere Cumhuriyet kadina haklar
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vermekle Oviiniirken, izin verdiginin disinda bir kadin miicadelesine soguk
yaklagsmakta ve Bati kaynakli bir kadin hareketi yerine, eski Tiirk toresine
dontis odakli bir yaklasimi yerlestirmeye ¢alismaktadir. Feminizm hem Bati
kaynakli olusu hem de kontrol edilmesi zor gortinmesi sebebiyle
benimsenmemektedir.

Cumbhuriyet’le birlikte toplum hayatindaki 6nemli degisim, hemen her
kesimi etkilemis ve en fazla kadinlara tesir etmistir denilebilir. Daha evvel
erkegin koruyucu himayesi altinda ve evle sinirh bir hayata tabi olan kadinlar,
Tanzimat’tan itibaren gelisen sosyal-siyasi atmosferle kendilerini gostermeye
baslamis olmakla beraber esas koklii degisimi Kurtulus Savasi ve takip eden
siiregteki yeni devletin kurulmasi asamalarinda yasamislardir.

Kadinlarin talep ettikleri “goriiniir olma” durumu, 6nce erkeklerden
bosalan kadrolarin kadinlarca doldurulmasi ile sonra da savasin topyekiin bir
miicadele halini almasi ile devam etmistir. Osmanli’da uzun yillar boyunca
savaglar disariya yonelik ve toprak kazanma yolunda bir anlama sahip
olmustur. Bu durumun degisimi ise 17. asirdan sonra gerceklesmistir. Once
duraklama, ardindan gerileme safhalarini yasayan Imparatorluk bu tarihten
sonra var olan topraklar1 koruma gayreti gostermistir. Ancak savaslar hala
disarida, Anadolu cografyasinin, imparatorlugun merkezinin digindadir ve
erkeklere has bir alandir.

Savasin Anadolu cografyasina gelmesi ve bir ulusal kurtulus
miicadelesi halini almasi, kadinlarin savasla arasindaki mesafeyi ortadan
kaldirmistir. Erkeklere has bir hal olmaktan c¢ikarak toplu bir miicadele
anlamini kazanmasi1 ile kadinlar, savasin igine girerek kendilerince
yararliliklarda bulunmuglardir.

Kadinin savas sirasindaki konumu, yaptig1 islere ragmen erkege es
deger goriilemeyecek bir “yardimc1”lik olarak degerlendirilebilir. Erkek asil isi
yapanken kadin ya erkegi bu konuda tesvik edici bir imgeye doniisiir ya da

erkegin yaralarim sararak kaldigi yerden miicadeleye devamini saglar. Bu
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durum, savasin ardindan gelen kurtulus ve devlet kurma stirecinde de kendini
goOstermistir.

Savas sonrasi sessizlik, bilhassa kadinlar1 etkilemistir. Disar1 ¢ikarak
miicadeleye kendince katilan kadin bu defa devleti kuran erkegin yardimcis:
olma gorevini {istlenmistir. Kadinlar; toplumun yaralarin1 sarmaya devam
etme, genc kizlara is verme gibi yardim cemiyetlerinde gorevler alarak
toplumsal meselelerle ilgilendigini gostererek kendini ispat etmeye calisir.
Romanlarda erkeklerin bu tarz islerle mesgul olmadigini, s6z konusu alanlarin
kadinlara ait gibi goriildiigiinti anlamak miimk{indiir. Erkekler; ya bu islerde
organize ile ugrasan kadinlarin 6niindeki engelleri kaldirma konusunda onlara
yardimci olur ve kadinlarin ¢abalarini takdir eder yahut da kadinlar: bu konuda
yalniz birakir.

Kadin haklarinin, ¢ikarilan yasalara ragmen, Cumhuriyet doneminde
ikinci plana atildigim soylemek miimkiindiir. Milletin tamamini kapsayan
meseleler karsisinda kadinlarin bu tarz c¢ikislarda bulunmasinin  hos
karsilanmayacak olmasimnin bu duruma sebebiyet verdigi diistiniilebilir.
Feminizmin; elestirel, hatta alayci bir tavirla ele alindigi romanlar bunun
ispatidir. Kadin, kendinden ziyade milletin kurtulusunu oOncelemeye
zorlanmustir, kendi haklar1 yerine toplumdaki aksakliklari, fakirligi, savasin

yaralarini sarmak isini vazife edinmis ve bu yolda tesvik edilmistir.
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2. ANNE KUCAGI, MEKTEP OCAGI:
OGRETMEN VE OGRENCIi OLARAK KADINLAR

Egitim, Tanzimat'tan itibaren toplumun her kesimini yeni hayata
adapte etme ve degerleri koruyarak modernlesme hususunda énem atfedilen
bir kurum olmustur. Devre uygun egitim kurumlarimin yaninda gazeteler,
tiyatro gibi “faydali eglenceler” ve romanlar araciligr ile halkin
bilin¢lendirilmesi ve boylelikle egitimin hayatin biitiin alanlarina yayilmasi
saglanmistir. Cumhuriyet ise kadini devrimlerinin temeline yerlestirerek bir
simge haline getirirken; kadin egitimini programli bir sekle kavusturmus,
kurguladigi yeni hayatin temeline koymustur. Bizzat Atatiirk’iin
yonlendirmesi ve eylemleri ile (kara tahta basinda kiiciik kiz ¢ocuguna alfabe
calishrmasi, okullarda kiz 6grencilerle ayni siralara oturarak ders dinlemesi
gibi fotograf kareleri herkesin zihnine kazinmis olmalidir) kadinlarin egitim
almasinin yolu agilmistir. Kuskusuz “bircok milliyetci onder gibi Atatiirk de
egitime, doniistiiriicii giiciinden dolayr onem vermis, geleneksel diisiince yapisini
modern, laik kafalara doniistiirmenin en etkili yolu olarak e§itimi ongormiistiir” (Arat
1998: 54). Ciktig Eskisehir-Izmit gezisinde Milli Egitim miidiiriiniin kadinlarin
vatana annelik yapmasi vurgusunda bulunmasi iizerine sarf ettigi
“Kadmnlarimizi da erkeklerimiz gibi ayni derece-i tahsilden gecirmeliyiz. Erkeklere
lazim olan kisimlarla beraber, kadinliklarini da 6gretmeliyiz” (Kirkpinar 1998: 17)
sozleri kadin egitimine verdigi degeri ve bu egitimin niteliklerini ortaya
koymaktadir.

Kadinlarin egitimleri, 6zellikle yeni yetisen nesillerin aile igi egitimini
verenin “anne”ler oldugu diisiiniildiigii i¢in daha fazla énemsenmistir. “Kadmn
annelik vasfi nedeniyle hem erkek hem de kiz cocuklarin egitimini resmi egitim siirecine

kadar birebir yiiklenmektedir. Bu sebeple kadinin modern egitim sistemi igerisinde

1 Baglik verilirken devrin incelenen romanlarindan Hasan Siikfiti Tiikel'in Siyah Ortii

S

romaninda gecen “ana kucagi, mektep ocagl” ifadesinden esinlenilmistir.
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egitilmesiyle toplumsal dinamiklerin degisimi gerceklesecektir” (Karaca 2013: 64).
Egitimsiz ve caginin gerisinde kalmis cocuk ve gengler yetistiren anneler yerine;
asr1 yakalamis, vatana faydali evlatlar yetistirmeyi gorev edinmis kiiltiirlii

annelere duyulan ihtiyag¢ artmistir.

Kadinlarin egitimlerini devrin sartlar1 belirlemistir. Tk defa “1842'de
Avrupa’dan getirilen ebe kadinlarin Tibbiye'de verdikleri kurslarla baslayan kadinlara
egitim ve ozellikle mesleki egitim verme ¢abasi, 1858’de ilk kiz riistiyelerinin, 1869'da
ilk sanayi okullarinin, 1860’ larda kiz 63retmen okullarinin agilmasiyla devam etmistir”
(Glizel 1985: 858). Bu baslangig, Istanbul ve Selanik gibi siurll bir alanda
kalmas: ve sadece kadinlarla ilgili islere dair bir egitim imkam sunmus
olmasina ragmen anlamhidur.

Kadinlar daha oOnceleri sadece ailelerinin maddi durumu yeterli ise
konak iginde 6zel hocalar aracilifiyla egitim alabilmekteydi. Bu egitim de
piyano veya baska herhangi bir enstriiman ¢alabilme, yabanci dil 6grenme gibi
¢aginin modasi olan alternatif bilgilere yonelikken, bu tarihten sonra kadinlarin
egitim hakki bu dar gerceveden gikarilmis ve egitimin meslege giden bir yol
olmasi saglanmustir.

Ebelik egitiminin devaminda gelen siirecte 1859'da Cagaloglu'ndaki
Cevri Kalfa Okulu, kiz riisdiyesi haline sokulmus, ardindan yeni kiz riisdiyeleri
agilmistir. 1869 yilinda ise kiz gocuklara ilkogretim zorunlulugu getiren
“Maarif-i Umumiye Nizamnamesi” yiriirliige girmistir. 1870'te kiz 6gretmen
ve kiz sanayi okullarinin kurulmasi ile ilerleyen siirecte ortadgrenim goren
kadin sayist artmis; kiz okullar igin Ogretmen ihtiyact dogmus ve savas
sirasinda hayata katilarak kendilerine giivenleri artan kadinlarin sesleri daha
tazla gitkmustir. “Savag sirasinda egitim alaninda kadinlar yeni bazi haklar elde etmis,
eski haklarin alanini genisletmistir. Dariilfiinun'un degisik subelerinde ve bazi yabanci
yiiksekokullarda okuyan kiz 6grenci sayisi artmistir. O devirde Avrupa ve Kuzey
Amerika’nmin bazi iiniversitelerinde ya tamamen ya da bazi subelere kiz 6grenci kabul
edilmedigi, ders ve seminerleri izleyenlerinse diploma smavlarina alimmadig

ammsanirsa aradaki fark daha iyi anlagilacaktir” (Glizel 1985: 872). Biitiin bunlarin
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sonucunda 7 Subat 1914'te Zeynep Hanum Konagindaki Dariilfiinun konferans
salonunda kadinlara agik olarak dersler verilmeye baslanmigstir (Tekeli 1985:
472; Dolen 1985: 477).

“Dénemin iktidarinca desteklenen ve yonlendirilen bu girisim kisa siirede Inas
(Kiz) Dariilfiinunu’na doniisiir. 12 Eyliil 1914 de 6§renim siiresi ii¢ yil olan Edebiyat,
Riyaziyat, Tabiiyat ve Sanayi-i Nefise subelerinden olusan Inas Dariilfiinunu 6gretime
baslar. Dersler énce Dariilfiinun binasinda fakat ayri dershanelerde yapilirken kiz ve
erkek ogrencilerin aymi  binada karsilasmalart uygun  goriilmediginden okul
Cagaloglu'na tasimmustir. Kizlarm kendi dershanelerini boykot edip erkeklerin
dershanelerine girmeleri sonucu Inas Dariilfiinunu 1921’de kaldirilmis” (Ddlen 1985:
477) ve karma egitim baslamis olur.

Biitiin bu gelismeler, o giine kadar egitim de dahil toplumsal yasamin
disinda tutulan kadinlar i¢in 6nemli bir adim ve Osmanli Devleti'nde kadinin
konumunu degistiren gelismelerdir (Tekeli 1985: 472). Yine de bu yoldaki
egitimin —Ogretmenlik ve kiz sanat okullar1 haricinde- kadinin ilerideki
muhtemel ¢alisma hayati icin verilmedigini sdylemek miimkiindiir. Ustelik
ozellikle sanat okullarindaki egitimin “o vakte kadar sarayda ve son bir-iki yiizyildir
kimi seckinlerin evlerinde hiikiim siiren —nakis ve miizik siniflar: gibi- egitim bicimleri
arasidaki benzerlikler, evigi egitim bigimleri ve KSM arasinda bir devamlilik” (Aksit
2012: 74) arz ettigini belirtmek gerekir. Kiz Sanayi Mektepleri, Cumhuriyet
yillarinda Kiz Enstitiileri olarak devam eder. “Kiz Enstitiileri, devletin, Ziya
Gokalp'in fikirleri ¢izgisinde, Bat1 medeniyeti ve milli kimligi bir araya getirme ve bu
bilesime toplumsal zemin olusturma girisiminin viicut bulmus” (Aksit 2012: 143)
halidir. Hayatin pratik yanlarina ve devrin ihtiyaglarina cevap veren bu egitim
kurumlar1 6zellikle kdyde yasayip egitim imkanindan mahrum kalan ailesiz
kizlara yonelik yatili okul imkanini sunmas: ve daha ¢ok insanin katilabilmesi
icin aksam sanat okullar1 seklinde de devam etmesi ile genele yaygindir.
Egitimli ev hanimi olma yaminda, biitiin 0grencileri i¢in gegerli olmamakla

beraber, calisma hayatina giden yolu hazirlamasi ile de devri i¢in anlamlidar.
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Devrin en dogal yansiticist olan romanlardaki geng kizlarin biiyiik bir
¢ogunlugunun egitim gérmekte yahut egitimini tamamlamis durumda olmasi,
beklenir bir durumdur. Kimi romanlarda sadece lise egitimi gordiigiinden sz
edilen kizlar, kimi zaman {iniversiteye veya sanat okullarina devam
etmektedir. Ogretmen okullarindan mezun olarak anneligin devami gibi
goriilen bir meslegi yapan geng kizlarin yaninda hukuk fakiiltesine devam eden
kizlar da mevcuttur. Bu boliimde egitimin kadina kattiklar1 ve bu noktada
egitim kurumlarimin nitelikleri; kadinlarin egitim almasina dair yaklasimlar,
egitimli kadinlarin mubhitlerinden ve geleneklerden ayri diismesi ile egitimci

kadinlardan beklenenler tizerinde durulmaya ¢alisilacaktir.

2.1. Ogrenci Olarak Kadinlar

Egitim goren geng¢ kadinlarin, gerek kendilerinden onceki devre
mensup olup bu sansa sahip olamamis ancak ¢ag1 yakalamak icin el yordamiyla
hareket etmekten baska imkdm olmayan kadinlardan gerek egitimsiz
cagdaslarindan farkl tavirlar oldugu agiktir. Halide Edip Adivar’in Zeyno’nun
Oglu romaninda Mesture Hamim'in kizi Mazlume, Dariilfiinunda egitim
gormektedir. Burada yagitlariyla bir araya gelen geng kiz, asrilik ve yanlig
anlasilan Batililasma konularinda yaptiklar tartismalardan bahsetmekte ve
cevresinden, ozellikle annesinden bir¢ok konuda farkli goriisler tagimaktadir.
Bu yoniiyle Mazlume egitiminin getirdigi bir entelektiiel birikime sahip
gorinmekte ve diger kadinlar arasindan siyrilan bir nitelik tasimaktadir.
Asagiya alinan parcada Mesture Hanim'in kizi Mazlume’den sikayet ettigi
noktalar bu bakimdan ilgi gekicidir. Universiteye giden ve yeni olana kérii
koriine baglanmaktansa sormayi ve sorgulamayr se¢cen Mazlume, asrilik
kaygisindaki annesinden ziyade gérmiis gecirmis, tecriibe sahibi babaannesi ile
daha iyi anlagsmaktadir.

“Aman Doktor, kizim bu tedansanlarin, Pera Palasin kibar balo

gecelerinin onda birine gelmez. Ona varsa sinema, varsa tenis, varsa Istanbul
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Dariilfiinun arkadaslari, bir araya toplanip on saat tartisma yaparlar, sigara
icerler. Neler de konusurlar bilseniz. Bilmem iiniversite’ye gonderdigimize iyi mi
ettik, Bey'in mektuplarindaki israra dayanamadim. Ha! Bir de bu kiiciik hanim
babaannesinin dizinden ayrilmaz, bilmem bu kohne, oriimcekli diisiincelerden bir
tiirlii onu ayirip tamamuyla asri yapamiyorum” (Adivar 1967: 23).

Romanda asriligin gostermelik yanlarina dair kaygisi en fazla
hissettirilen; hal ve hareketleri sebebiyle alayli bir ifade kullanilarak sik sik
elestirilen Mesture Hanim ile kizinin bu denli farkli olmasi ilgi gekicidir. Bu
se¢im anne ile kizi arasindaki ayriligin derinligini ortaya koyarken egitim
kanaliyla oncekilerin yanliglarini tekrar etmeyen yeni nesiller yetistirme
basaris1 da vurgulamaktadir.

Entelektiiel donanimin kadina kattig1 letafetin ele alindigi bir diger
roman Gokmen’dir. Gliney Halim’in Mudanya’ya giden bir vapurda baslayan
hikayesinde Gokmen’in Dariilfiiniinda felsefe egitimi gordiiglinden sz edilir.
Kadinlarin ge¢misteki durumlarimin “O zaman hanimlar, heniiz Dariilfiinuna
resmen kabul edilmedikleri icin samiin sifatiyla bulunabiliyorlard:” (Gliney Halim
1932: 4) sozleriyle ifade edildigi eserde Gokmen, “daha giizel, yiiksek ve
hazmolunmus tahsilli, asrin degil, insanli§in hedefi olabilecek terbiyesi, temiz ve
piiriizsiiz kalbi” (Gliney Halim 1932: 57) ile aldig1 egitimden ayr diisiiniilmez.

Samiha Ayverdi'nin Ask Budur isimli roman1 Palmir’de, eski Roma’da
gecer. Tarihi bir 6ykiisii olan romanda Meryem, yonetici sitnifa mensuptur ve
babasi tarafindan Bizans ve Acemistan’tan getirtilen hocalarla egitim almasi
saglanmistir. Egitim alan ve donamm sahibi olan, etrafina baska bir gozle
bakmay1 basaran Meryem, cemiyetin zevk aldig1 basit seylerden keyif almaz;
kendi i¢inde yasamay tercih eder (Ayverdi 1938: 10).

Burhan Cahit'in Ask Politikast romaninda Hamdi'nin s6zleri buna
benzer bir yaklasim tagimasi agisindan onemlidir. Hamdi, kadimn egitim
almasin1 kocasina ve genel olarak erkeklere arkadas olmasi icin gerekli

gormektedir:
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“Fakat tahsilsiz, iptidai kizlarda ilk gece masuka olur. Ondan sonra
omiirleri hizmetgilikle gecer. Kocalarina arkadas olamazlar. Oyle erkekler tanirim
ki bugiin yiikseldikleri mevkilerin icabi olarak her umumi toplanisa ailelerini de
gotiirmeleri lazimken getirmezler. Ciinkii getirecek, g0sterecek halde degildirler.
Erkekler hayata yiiriimiisler, degismisler, yiikselmisler; kadinlar yerlerinde
saymiglardir. Ne medeni insan gibi yemek yemesini, ne bilgili bir kadin gibi
QOriismesini, hatta ne de insan gibi yiiriimesini bilmezler” ([Morkaya] 1930:
122).

Egitim goren kadinlarla ilgili endiseler, Ozellikle kadinlarin yanlis
yollara ve diisiincelere kapilmasi ile ilgilidir. Bu endiselerin gesitli boyutlar
vardir. Basta gelen sebep, bu donemde yaygin olan ecnebi egitim kurumlaridir.
Egitimin, niteliginin geng¢ kizlarin diinyay: algilayislari ve mubhitlerine olan
yaklasimlarina da etki edecegi fikri tizerinde duruldugu goriilmektedir. Burada
verilen egitimin milll olmamas: dolayisiyla kadinlarin yerli kiiltiirden
uzaklasarak degerlerini kaybedecegine dair endise oldukg¢a yaygindir.
Romanlarda bu geng kizlarin kapildiklar: yanlis fikirler ve iginde bulunduklar:
toplum ile uzlasmanin yolunu bulamayislari, siklikla ele alinmaktadir. Kadin,
“medeniyet degistiren bir toplumda modernligin tehdit ettigi cemaatin manevi simgesi,
mahrem alanmin  dogal uzantist olarak Qoriildiigii icin, yani ‘dis’a karst ‘i¢’le
ozdeslestirildiginden modernlikle ilgili endigelerin iizerinden konusuldugu bir alan”
(Giirbilek 2007: 29) olmustur.

Resat Nuri'nin Eski Hastalik adli romaninda Ziileyha, yabanc
mekteplerin birinde okumaktadir. Geng kiz; aldig1 egitim, bu vesileyle edindigi
cevre, Istanbul’da sosyete alemi icinde yer alan dayisi ve okudugu romanlarin
ortak tesiri ile benliginden uzaklasmus, ailesine dahi yabancilagmistir:

“Miss Lorley’in ve okudugu Amerikan romanlarimin telkinlerinden,
Bogaz'dan Istanbul'a iner gibi, ellerinde bir canta ile Avrupa yahut Asya
seyahatine ¢tkan Amerikali kiz muallimlerin, ii¢ bes sene kolejde okuduktan sonra
muhakkak bir yolunu bulup Amerika’ya asan Ermeni kizlarimin hayatindan

meydana gelmis idealleri vardi. ‘Herkes kendi hayatini yasamalidir’; ‘Hicbir
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sevgimiz bizi mukadderatimizin yolundan alikoyacak bir ayak bag: olmamalidir’
seklinde roman ciimlelerini daima tekrar eder ve anmnelerinin dizleri dibinde
yasayan, onlarm vardig kocaya benligini esir eden Tiirk kizlarini istihfaf ederdi.

Amerikali muallimler, ona miiphem bir timit de vermislerdi. Koleji iyi
bitirirse, ailesi razi olmasa da, mektep hesabina Amerika’ya gonderileceini
zanneder ve Bogazin viran evlerinde yasamaya devam edecek olan zavallr Tiirk
kizlarina simdiden acirdi” (Guntekin 2014: 28-29).

Ziilleyha'nmin babasi Tiirk ordusunun askeri olarak Adana’da diismana
kars1 savasip sulhun baglangici ile beraber kizinin yanina geldiginde, geng kiz
ile aralarinda olusan mesafe ve kizinin ona kars1 takindigi begenmez tutum,
babay1 rahatsiz eder. Savasin nihayete ermesi ile {ilkelerine donen mektep
arkadaglarindan ayrilan, mektebin son senesinde Amerika’ya gitme konusunda
okulundan bir destek goremeyen geng kiz; babasinin izin vermemesi tizerine
tiniversiteye de devam edemez.

“Memleket, simdiye kadar gecirdigi inkildplarin en biiyiigiinii
geciriyor... Istanbul gibi, bilyiik ve karisik yerlerde bu inkildp, sarsintisiz
gecemez... Sen, tesekkiiliiniin en nazik bir devresindesin... Bu zamanda seni o
insanlar ve o hava iginde birakmak bana tehlikeli goriindii... Birkag sene benimle
Anadolu’da yasamak, senin igin daha hayirli olacagini zannettim” (Giintekin
2014: 78).

Kizinin 1srarina kargilik babasi, yasinin geng oldugunu ve sahsiyetinin
sekillenme devresinde oldugunu ifade ederek onu da beraberinde Silifke’ye
gotiiriir. Aslinda baba, kizin1 dayisindan ve muhitinden kurtararak
yerlilestirme ¢abasi ile Anadolu’ya gotiirm{istiir.

Halide Nusret Zorlutuna'nin Giil“iin Babas: Kim? adl1 romaninda ise ayr1
tarzda egitim goren iki kiz kardesten s6z edilir. On sekiz yasindaki Mecla;
ecnebi okullarinda okumustur. En bagta annelik konusunda fikirleri katidir ve
serbest bir hayat siirme taraftar1 olarak gevresine uzak bir geng kizdir. Ablasi
Nezihe ise din agirlikli oldugu anlagilan klasik bir egitimden ge¢mistir. Nezihe,

sevmedigi bir adamla evlenmis olsa da oglu Tung’a karsi oldukga iyi bir
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annedir ve hayata kars1 takindi1g1 miitevazi tavir ile mutlu olmay1 basarmugtir.
Iki kardes arasinda on iki yillik yas farki vardir. Ancak Mecla'nin “harpten
sonraki nesil”den olmasi nedeniyle aralarindaki ayriligin daha derin oldugu
sezdirilmektedir. Kiz kardeglerin bu durumunu Mecla’'mn asagidaki sozleri
izah eder:

“Garip fikirlerim, itikatlarim filan da yok. Onlar sana garip geliyor.
Ciinkii sen, gecen asirdan arta kalmg gibisin; hdlbuki ben bu neslin fikirlerini,
itikatlarini yahut itikatsizliklarini tagtyorum” ([Zorlutuna] 1933: 21).

Mecla, romanun ilk kisminda Talat adli bir geng ile evlenmek iizereyken
takip eden bdliimlerde tuttugu defterden anlasildigr kadariyla Talat’tan
ayrilmustir. Ayriligin sebebi ise evlilik 6ncesi kurdugu yakin iliskidir. Sonugta
hem kendisine saygi duymayan nisanlisindan ayrilmis hem de hamile
kalmistir. Uzerine bir de ailesi tarafindan herkesten uzak bir kdye gonderilerek
yalniz birakilmastir.

Mecla, sevgilisine karsi rahat tavirlari nedeniyle evlenilecek bir geng kiz
olarak gortilmedigini anladiginda bu durumu, aldig1 egitime ve bu egitim
sebebiyle kapildig: fikirlerin yanlishgina baglar:

“Mektepte aldigim terbiye, bu sekil isler gormeme miisaitti. Gece
demiyor, giindiiz demiyor, onunla dagda, kirda, sokakta geziyordum”
([Zorlutuna] 1933: 102).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in yirmi yil evveline ait bir hikdye oldugu
belirtilen Son Arzu isimli romanindaki kizlardan Nuriyezdan’in biiyiikbabasi
Tirkliigiine agirt bagh olarak tanitilir. Kizim egitimsiz birakmak istemeyen
bliylikbaba, onu hangi okula gonderecegi konusunda kafa karisiklig
yasamaktadir. Okullar1 ve niteliklerini yetersiz bulurken torununa “kadinlik
terbiyesine uymayacak seyler 6gretilmesinden” korkar ([Glirpinar] 1984a: 23).

Ethem Izzet Benice’nin Gozyaslar: isimli romaninda Naran, evli bir erkek
olan Ruhi ile birliktedir. Devir icin agir1 fikirlere sahip olan geng kizin aym
zamanda tilkesinin zararina diismanlara ajanlik yapti§1 da romanin ilerleyen

kisimlarinda anlagilir. Naran'in bu durumunun sebepleri ise romanin basinda
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Ruhiile aralarinda gegen konusmada sezdirilir. Naran babasiz bir kiz olmasinin
yaninda devam ettigi egitim kurumu nedeniyle ecnebilerle dostluk kurmus ve
milli degerleri benimsemeden biiytimiistiir:

“— Ben yirmi bir yasidayim. Babam yok. Annemle beraberiz. Biraz
ufak tefegimiz var. Onunla geciniyoruz. Annem beni kolejde okuttu. Uzerime cok
diiser. Kimseye muhtac degiliz. Fransizca, Almanca, Ingilizce biliyor ve
konusuyorum. Daha mektepte iken nisanlanmistim. Fakat nisanlimi sevmedim,
ayrildim. Istedigim kocay: buluncaya kadar evlenmeyece§im. Zevklerimi tatmin
edebiliyorum. Bir erkek eline bakacak da olmadiktan sonra ne diye evleneyim?
Cemiyetin baglandi$1 ahlak ve din akidelerine hem sadik degilim, hem de taraftar.
Hatta bir aralik Protestan bile olacaktim.

Mektepteki papazlarin buna cok istekleri vardi. Hog Protestan olmamakla
beraber, inandigim bir dinim de yok. Ahbaplarimin cogu ecnebidir. Iclerinde en
cok Ingilizleri severim” ([Benice] 1932: 34).

Naran, milli degerlerin uzaginda egitim veren bir kolejde egitim
gormiistiir ve bilgi bakimindan donanimlhidir. Ancak bu donamimin, dogru
kabul edilen bir hayati stirmek igin yeterli olmadig1 diisiincesi, Naran’'da
somutlagsmaktadir. Naran, kendini yetistirirken geleneksel hayattan ve evlilik
anlayisindan uzaklagsmistir. Hayatin1 bir erkege baglamaktansa zevklerini
tatmin etme yoluna gitmistir ve boylesi bir anlayisin Tiirk kadininin geneline
yayilmasi, tilkenin gelecegi i¢in kabul edilecek bir risk degildir.

Glizide Sabri'nin Nedret adli romaninda hoppa bir kiz olarak tasvir
edilen Mualla’nin bu durumunun sebebi izah edilirken de yine aldig1 egitime
deginilmeden gecilmez:

“Mualla, iyi bir ailenin kiztydi. Cocuklugundan beri ecnebi miirebbiyeler
elinde biiyiimiis, milli duygulardan mahrum birakilmists. Zamanimn birgok
kismini Beyoglu magazalarinda, moda pesinde gecirmekle zevk alanlar arasina
girmekten geri kalmayan bir kafa tasir ve bununla pek dviiniir; insanligin biitiin
meziyetlerini yalmz giizel giyinmek ve giizel goriinmekten ibaret samirdi”

(Aygiin 1938c: 28).

108



Nedret'te Mualla’nin durumu da yine Naran't animsatmaktadir. Mualla
da Naran gibi yabanci mekteplerde iyi bir egitim almistir; ancak yeni Tiirk
kadini igin Ornek teskil edemeyecek bir karakterdir. Naran'in zevk pesinde
kosan haline karsihk Mualla da giizel giyinmek, moda pesinde kosmak,
aligveris gibi eglencelere kendini kaptirmistir. Bu haliyle Mualla, milletine uzak
yoz bir tiptir ve yine egitimin tek basina yeterli olmadigini gostermektedir.

Burhan Cahit Morkaya'min Ask Politikas: isimli romaninda Aysel, lise
egitiminden sonra bir siire yabanci bir mektebe devam etmistir. Geng kizin
kisiligi anlatilirken bu bilgiler de ihmal edilmez:

“Yakin akraba olmalarina ragmen sik goriisemezlerdi. Onlar Ervenkoy’de
otururlardi. Aysel biraz liseye, daha fazla Sir’lere devam etmis, resme ve elbiseye
merakly; cevik, sen, fakat sirin ve sevimli, her seyden evvel iyi konusmasini,
sevdirmesini bilen bir kiz. Koyu kestane gozlerinde istihza ile karigik ortiilii bir
zekd var. Resme merakli oldugu icin siislenmekte mahir. En biiyiik kusuru ev isi
bilmeyisi. Bir giin as¢ilar1 gitse ana kiz yemek icin lokantaya haber gonderirler,
hizmetcileri kagsa bir hafta siipiirmeden, silmeden otururlar. Evde ne kadar
bardak, fincan varsa hepsini kullanmirlar, kirlileri yikamak zahmetini kabul
etmezler. Aysel’in en biiyiik zevki sabah kahvaltisini yataginda yapmak, 6gleye
kadar pijama ile piyano calmak ve resim yapmakt:” ([Morkaya] 1930: 17).

Diger romanlardan farkli olarak Aysel, ne moda diiskiinliigii ne de
zevki ugruna yasamast ile elegtirilir. Aysel’in elestiri konusu yapilan yonii ev
kadinligina uzak olusudur. Yemek yapma, temizlik gibi kadina dair ev ig isleri
yapmayist geng kizin kusurlu tarafidir.

Egitimin milli olmayisinin elestirildigi bir diger roman da Peyami
Safa'min Mahser’idir. Mahser’de Canakkale’den gelen Nihat, Maarife ve bagka
kurumlara gitse de harp Oncesi yaptigr 6gretmenlik isini bulamaz. Bunun
tizerine Fransizca muallimi olarak 6zel ders veren geng¢ adam, Perizat isimli
Tiirk kizina ders vermek icin gittigi evde ilging bir durumla karsilasir. Kizin
annesi Seniha, Nihat'tan “Al Bayragim” adl siiri “Bunlara zaten ne liizum var?

Erkek degil bir sey degil” seklinde bir izahla okutmamasini rica eder. Nihat,
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Peri'nin bu siiri okumay1 istemeyisini Beyoglu'ndaki meyhanede gordiigii bir
sahne ile eglestirir. Buna gore sarhos olmalarina ragmen milli marslarin biiytik
bir coskuyla sdyleyen Alman neferlere karsilik bu askerlerle dans edip eglenen
Tirk kizlar1 goziiniin oniine gelir. Nihat'a gore milli bir egitim almayip
yurtseverlik konusunda yetistirilmeyen kadinlar, kendilerinde bulunan ve
toplumun 6ziinii tegkil eden unsurlar1 korumasim bilemeyerek diismanla is
birligi yapacak; kendilerini ve toplumun gelecegini kaybedeceklerdir.

Egitimde Batililik ugruna, gerekli ve milliligi saglayan unsurlarimin yok
sayilmasina dair elestiride bulunan bir diger roman da Peyami Safa’nin Fatih-
Harbiye’si dir. Romanin kahramanlar1 Neriman ve Sinasi Dartilelhanda egitim
alirlar. Burada egitim goren gengler araciligiyla, alaturka-alafranga miizik
kargithgina deginilirken Faiz Bey’in sozleri ile de mekteplerdeki Sark
medeniyetine ait unsurlarin yoklugu, elestiri konusu yapilir (Safa tarihsiz a: 59).
Bu durum ayni1 zamanda devir igerisinde alaturka miizik yasagina dair de bir
gonderme olmalidir.

Milli bir egitim anlayisina sahip olmayan kurumlardan ¢ikan topluma
yabanca kizlarla ilgili baska bir diger endise, bu egitimi alan geng kizin evlilikte
mutlulugu yakalayamayacagina dairdir.

Evlilik ve aile kurma noktasinda kapildiklar1 aykir fikirler nedeniyle
aileleri ile ayr diisen gen¢ kizlarin durumu romanlarda aldiklari egitimle
birlikte islenmektedir. Okuyarak kendini yetistiren ve duygu diinyasim
zenginlestiren kadin kendisi gibi bir es bulamadig1 takdirde anlasilamamaktan
ve yalmz kalmaktan tedirginlik duymaktadir. Bu, devir igerisinde rastlanan bir
durum oldugu i¢in ele alinms olsa gerektir.

SiikGife Nihal'in Yakut Kayalar adli romanindaki geng kiz evde oldukga
iyi bir tahsil gordiigiinden s6z eder (Basar 2008b: 61). 14 yasinda devrinin biitiin
edebi mecmualarini okuyup keman calan kahraman; kendisi icin, egitim ve
sanat yoluyla aldig bilgiyi paylasabilecegi, sanatkar bir es diisliniirken Olen

amcasimn vasiyeti iizerine amcasinin oglu ile evlenmesi gerektigini

110



ogrendiginde  tamumadigi bu insanla herhangi bir paylasimda
bulunamayacagin diisiiniir.

Siiktife Nihal'in Yalniz Doniiyorum baglikli romanindaki Yildiz'in Capa
Kiz Muallim Mektebinden sonra Yiiksek Muallim Mektebine gittigi 6grenilir.
Isgal yillarinda egitimini tamamlayan Yildiz, okul bittikten sonra Anadolu’ya
gecip Ogretmenlik yapma hayali kurar. Ancak evlili§i nedeniyle bunu
gerceklestirme imkani bulamayacaktir. Evlendigi gen¢ Milli Miicadelenin
heyecanl: yillarinda Yildiz ile birlikte bu cogku ve tutkuyu paylasan Anadolulu
Hasan’dir. Yazar idealize edilmis kadin kahramaninin Anadolulu bir gence asik
olmasini saglar. Ask duygusu eserde memleketi getiren erkek kahramanda
toplanir (Argunsah 2011: 368). Ancak Hasan, Yildiz'la evlenmesinin ve ticarete
atilmasinin ardindan rehavete kapilir. Anadolu’ya gitmekten vazgecmis,
karisin1 da buna ikna etmis ve yanlis anladig: asri yasama kendini kaptirmistir.
Farkli sebeplerle izah etmeye elverisli bir durum s6z konusu olsa da Yildiz'in
yetisme sartlar1 bu boliimiin konusu agisindan anlamlhidir. Yildiz, entelektiiel
bir aile ¢evresinden gelmis ve diger kiz kardeslerine gore babasiyla farkl bir
iligki gelistirmistir. Babasimin muhitine girerek siyaset sohbetleri igerisinde
bulunmus (Basar 1938: 41) ve kendisini fikri yonde gelistirme imkani bulabilmis
bir gen¢ kizdir. Hasan’dan bu noktalarla ayrilmis ve evliliginde aradigin
bulamamustir.

Hiiseyin Rahmi Glirpinar'in Tebessiim-i Elem (Act Giiliis) romaninin
kahramanlarindan Ragibe’nin davranislar: karsisinda garesizlik hisseden ailesi
kizlarinin bu durumunu aldig: egitime baglar:

“Ragibe evlenme ¢cag1 geldiginde kendisine gelen goriiciilerin yanina
ctkmak istemedigini Fransizca olarak ‘Anne ben satilik hayvan degilim’ sozii ile
anlatarak evlenecegi kisiyle tamisip goriismek, evlenme kararini kendisi vermek
ister. Annesi bu sozler iizerine Frenk mektebine gidip miirebbiyelerle biiyiiyen
kizina "Keske mahalle mektebinden diizce bir ilmihal okuyup da ¢ikaydin benim

icin daha yararl olurdun’ der” (Glirpinar 1983: 111-112).
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in romanlarinda geng¢ kizlarin egitim
gormeleri anne babalari ile yakin ¢evrelerinde zaman zaman elestirilmistir. Bu
elestirilerin odak noktasi kizlarin erkeklerle kuracaklart muhtemel iliski ve bu
baglamda gerceklesecek mektuplasmalar ile dis diinyaya agilan geng kizlarin
ailelerinden uzaklasmalar1 tizerinedir.

“Onun ogrenim ve 0gretiminde hicbir geri diisiinceye kapimadim.
Yabanci dil ogrettim. Okuttum. Fakat bugiin ters bir sonug¢ karsisinda
bulunuyorum. Kizimiz gordiiklerini ne kadar yanhs anlamis... Ya da biz,
okutma bigciminde ona ne biiyiik fenalikta bulunmusuz. Okumas:t sayesinde
Lemiye, kadinligin sosyal yerini, serefini, ddevini, haysiyetini 6grendi; vakarin
takinds, santyordum. Hayir... Biz ona yaziy, birtakim bayagi kimselere, namusa
aykiri, mektuplar gondermesi icin 6gretmisiz. Eve telefonu, bazi capkinlarla
dstkca konusmalarda bulunmast igin almigiz” (Glirpinar 1984b: 71).

Egitim goren kizin durumu eski zaman kadinlarmin halleri ile
karsilastirilir. Eski kadinin okuma bilmeyen halinin; egitimli, yeni kadina yeg
tutuldugunu disiindiiren bu satirlarda kadinlarin okumasinmi tesvik eden
erkekler sorumlu olarak gosterilmektedir:

“Zaman degisti. Nerede biiyiik anamin giinleri!.. Eski Tiirk kadmlar:
mektup yazmak soyle dursun harekeli yazi okumasini bilmezlerdi. Ah simdikiler
telefondan birbirini giciklamay: bile 6grendiler... Ama bizim erkeklere de oh
olsun... Okullar agalim. Kizlar okutalim. Cagimiza uyalim, diye kalkistilar.
Okuttuk. Yazdirdik. Ellerine yaldizli diplomalar verdik. Geliniz de bu hanimlar:
tutabilirseniz tutunuz bakalim” (Glirpinar 1984b: 52).

Egitim, Cumhuriyet’in kadinlar i¢in dnemsedigi en temel degerlerden
biri olmasina ragmen yazarlarin yaklagimindan anlagilacagi {tizere kiz
cocuklarimin okumasi konusunda ciddi bir endige tasinmaktadir. Bu endisenin
kaynaginda kadinin kapali ortamindan ¢ikarak disariya acilacak olmas: yatar.
Geri doniisii olmayan bir degisiklige dair toplumun korkular mevcuttur.
Yiizyillardir genis manada bir degisiklik yasamayan kadin hayatinin, birkag y1l

icinde biiytiik bir hizla yenileniyor olmasi karsisinda duyulan korku normaldir.
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Ancak normal olmayan kadinin egitimle yeni hayata hazirlaniyor olusunun
gormezden gelinmesidir. Salon hayati, moda konusundaki Kkaygilar
anlasilirken egitimden ve okullardan korkulmas: kendi iginde tezat
barindirtyordur, denilebilir. Bu tezadin agiklamasi ise ancak kadinin biyolojik
cinsiyetinden duyulan korkudur.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in eski ile yeni kadinlari egitim yoluyla
kiyaslayarak kadimin degisimini ortaya koydugu yapitlar igerisinde Kokotlar
Mektebi, bu noktada ele alinmasi gereken ilging bir romandir. Romanda konu
edilen mektep, zinay1 yiiksek bir deger haline getirmek icin kadinlarin egitim
gordiigii bir kurum olarak betimlenmistir. Ulviye Melek adinda Fransiz asilli
bir Tiirk’iin kurdugu bu okulda kadinlar, feminist siarlarla egitim alarak
erkeklerle iliski kurmaya hazir hale gelmektedir. Romanda Giirpinar’in
feminizme alayci yaklasirken kadinin yeni hayati ile birlikte egitimi fikrini
elestirdigi sOylenebilir. Kokotlar Mektebi'ne Glirpmnarin diger yapitlarinda
degindigi okulun, kadimin dogasimi bozdugu ve ahlaksizlik boyutunda
getirileri bulundugu fikrinin abartili bir sekilde ele alindig1 bir roman olarak
bakmak dogru goriinmektedir.

Resat Enis Aygen’in Kanun Namina romaninda Mebrure, annesi ve tivey
babast tarafindan Istanbul Kiz Mektebine yatili olarak génderilir:

“Leyli mektepte ilk giinleri ¢ok sikinti cekece§ini zannediyordum.
Leylilik hayati, benim icin yepyeni, bambagka bir hayatt:” ([Aygen] 1932: 71).

Geng kiz1 baslarindan atmak isteyen ¢iftin bu tutumu Mebrure’ye zarar
verir. Ailesinin kontroliinden uzak olmasi onun yanlis yollara sapmasina sebep
olur. Mebrure kurdugu arkadasliklar sayesinde zaman iginde mektebe alisir;
ancak bu aliskanlik gen¢ kizin gelecegini de karartir. Okulda cesitli hos
olmayan davranislarda bulunmaktan geri kalmayan kiz, masumiyetini ve
namusunu yitirir:

“Istanbul Kiz Mektebine gireli bugiin alti ay... Meliha ile koca mektebi

kasip kavuran iki belal: olduk. Diisiiniiyorum da, zihnime durgunluk geliyor. Bu

113



alti aycik zaman igine yiizlerce yaramazlik vakasini nasil sigdirdik? Neler
yapmadik ki...

Sirret miidireden Arabi hocasina varincaya kadar biitiin muallimlerin
karikatiirlerini gizerek etraflarini hicviyelerle siisleyerek gazeteler mi ¢ikarmadik!

Mektep kacaklarina yardim icin ‘Cemiyet-i Hafiye’ler mi tesis etmedik!
Sevgilileri, dsiklariyla mektuplasabilmelerini temin icin ‘Gizli Muharebe’
biirolart m1 yapmadik! Hiilasa saymakla bitmez...

Meclis-i inzibata cekilmedigimiz hafta olmuyordu. Her seferinde de
mektepten kovulmamiz icap ettigi hdlde, Niizhet agabeyin yardimiyla tevbih,
tescil, tekdir falan gibi cezalarla isi savusturuyorduk” ([Aygen] 1932: 83-84).

Ethem Izzet'in Gizyaslari romaninin baginda, erkeklere kapilan ve
yanlis yola sapan “dalgin kiz” manzaralarn gosterilir. Bu kizlar suglu
olmamakla beraber attiklar1 yanlis adimlarin neticesini en agir sekilde
yasamaktadirlar. Bunlardan biri de liseye giderken bir Tibbiyeli ile tanisarak
ona asik olan geng kizdir. Geng kiz, kendisini takip eden delikanlinin 1srarina
dayanamaz ve bir giin onunla flort etmeye baslar. Kiz, iliskilerinin nasil bir
seyir izledigini su ciimlelerle anlatir:

“(...) o gen¢ benim ilk askim oldu. Dehsetli sevisiyorduk. Doktor olur
olmaz evlenecektik. Tam bir sene pazartesi ve persembe giinleri mektebe
gitmedim, hep onunla gezdim. Bebek’te gezdim, Maslak’ta gezdim, Hisar'da
gezdim, Ada’da gezdim, sularda gezdim ve bir giin gene Maslak’ta idik. O biraz
icmisti.

‘Sen her seyinle benimsin degil mi?’ dedi. Sakinacak ne vardi?
Sevisiyorduk. Cilgin gibi, deli gibi birbirimizi seviyorduk. Daha iki sene sonra
evlenecektik. ‘Evet, seninim’, dedim. Ve... Iste o giin kadin oldum. Artik ondan
saklr ve kiymetli hicbir seyim yoktu. Beyoglu'nda bir oda tutmustuk. Mektepten
aksam kacamak yapabildigim zaman odamiza giderdik, rahattik. Fakat yeni sene
basinda ‘Artik mektebe gitmeni istemiyorum. Seni ¢ok kiskanwyorum, icim rahat
edemiyor’ dedi, beni mektebe de gondertmedi. Babam: ‘Nicin mektebe gitmek

istemiyorsun?’ dedikce, ‘Gitmek istemiyorum iste, okuyamiyorum. Okuyup da
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ne yapacagim. Ben kizim. Yarin bir kocaya varacak degil miyim?’ diye ayak
diretmeye basladim. Annem de: ‘Oyle’ dedi” ([Benice] 1932: 17-18).

Sevgilisinin kiskanglig1 sebebiyle okulu birakan geng¢ kiz ilerleyen
zamanda geng adam tarafindan terk edilmekten kurtulamaz.

Selami Izzet'in Bir Kadin Gecti adli romaninda Kenan, Dariilfiinunda
muallimdir. Geng yasta evlendigi karisi Seher ile yolunda giden bir evlilikleri
vardir. Kadin, kocasina ve evine karsi her tiirlii fedakarligi gostermesine
ragmen evlilikte sorunlar bas gosterir. Kenan 6grencilerinden, kendi oglu ile
yasit, [zmirli Giilseren ile iliski yasar. Geng kiz derste konusulan konulari
tartismak niyeti hocasina yaklasir. Zaman igerisinde aralarinda bir goniil iliskisi
baslar. Kenan'in entelektiiel zevkini tatmin eden bu durum, evini terk etmesine
sebep olur. Ancak bir zaman sonra geng kiz, Kenan’dan sikilir ve geng, zengin
bir avukatla beraber olmak {izere yasli adami hasta bir halde birakarak gider.
Kenan olanlarin sonunda karisimin degerini anlamistir. Seher de her seyi
unutmaya hazir olarak hasta kocasinin yeniden eve dénmesini kabul eder.
Romanin sonunda aile kurumu yeniden tesis edilse de egitim yoluyla hayata
karisan geng kizin yasamasi muhtemel ahlaki diistikliigii kizin cephesinden
degil de Ogretmeni araciligiyla, kizin yiktigi aile kurumu etrafinda
degerlendirdigi i¢in bu roman ilging bir 6rnektir. Sonunda eski kadinin affedici
olarak c¢izilmesi de dikkate degerdir. Hasta ve yalmiz kalmis kocasini,
zamaninda kendisini terk etmis olmasma ragmen affeden kadin; okurlara
verilen dogru kadin 6rnegi olarak sunulur.

Osmanli’da kizlara egitimin yolu agildiginda, kiz ¢ocuklarinin erkek
ogretmenlerle karsi karsiya gelecek olmasi, {izerinde durulan bir mesele
olmustur. Yagh Ogretmenlerle baslayan siire¢ kadin o6gretmenlerin
yetistirilmesi ile devam etmistir. Selami Izzet Sedes’in romanindakinin tersine
olarak bagka bazi romanlarda ogretmen ile 6grencinin mesafeli tavirlarinin
vurgulandig1 da goriilmektedir.

Fliruzan Necdet Kestelli'nin Sevgisi Goklerde adli romaminda Ferda, yurt

disinda ugus egitimi alirken 0gretmeni Raten isimli geng bir kadindir. Ikili
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arasinda bir begeni s6z konusu olsa da Ogretmen, Ogrencisine karsi
konumunun farkinda oldugu icin bu durumun séze dokiilmesini istemez.
Durumun farkinda olan Ferda, iilkeye dondiigiinde bu kez &gretmen olan
kendisidir. Ugus okuluna 6grenci olarak ¢ocukluk agk: Giilstim gelmis olsa da
aralarindaki 0grenci-ogretmen iliskisinin zedelenmemesi igin ¢aba sarf eder.
Asik oldugu Raten’den egitimin etik yonlerine dair bir ders almis, aynisim
kendi Ogrencisi Giilsiim’e de vermistir. Giilsiim, Ferda’dan hem tayyare
kullanmay1 hem de 6gretmen olarak 6grencilere karsi sorumluluklar: 6grenmis
olur ve bu minval tizere 6grenciler yetistirir.

Miikerrem Kamil Su'nun Dinmez Agri adli romaminda Serare, tarih
ogretmeni Celal’e asiktir. Ancak aralarindaki mevki farkindan dolay1 bunu dile
getirmez.

“Ug senedir Celal’i seviyordum.

Celal tarih hocamdh.

Onu Tiirk tarihi anlatti$y, Tiirk giiciiniin nerelere varabilecegini atesle
soyledigi bir dakikada kalbime alivermistim. Yiiziine bakmaktan korkardim.
Gozlerim titreyecek, yiiziim solacak ve bu hissi anlayacak da beni ayiplayacak
diye ddiim koparda.

Agir bagh bir gengti.

Sakalasmaktan, kizlarin arasinda dolasmaktan hoslanmazdi. Aramizda
ona tiirlii adlar verenler olmustu.

Bu kadar ¢ekingen olusunu begenen kimse yoktu. Ben buna ne kadar
sevinirdim.

Mektebi bitirmeme cok az kalmist.

Ondan ayrilacagum, bir daha onu géremeyecegimi, icimi alt iist eden
cana yakin sesini duyamayacagum diisiindiikce ne kadar idiziiliiyordum. Evli
olmadigini biliyordum” (Su 1937b: 3).

Romanin ilerleyen kisimlarinda Serare’nin hislerinin karsilikli oldugu

ogrenilir. Celal, gen¢ kiza duygularimi agmak igin mektebi bitirmesini
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beklemistir. Okulun kapanmasindan bir siire sonra evine gelerek Serare’yi
ailesinden ister ve geng ¢ift nisanlanur.

Ahlaki endiselerden sonra gelen bir diger kaygi kadinlarin aldig:
egitimin onlara hayatta bir karsilik sunamamas: ile distiikleri bosluk ve
bunalim halidir. Buna gore egitimli bu kadinlar, calismayip kendilerini
gosteremezlerse Frenk kadinlarina bakip kendi hayatlarindan dolayr mutsuz
olacaklardir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar'n Tutusmus Goéniiller romamnda bu
durum soyle ifade edilir:

“Bizde imkdn derecesinde okuyup yazan kizlarin sonlart ne olur? Bu
calismalarimdan istifade etmek icin onlerinde bir fikir beslenmesi ve inkisaf
zemini bulamazlar. Hicbir yerde Qoziikiip parlayamazlar. Kadinlar i¢in olan
medeni cemiyetlerin hemen hicbiri yok, okumalarinin sonunda erebilecekleri
sonug, ¢tkan gazete ve mecmualara ara sira makale gondermek, evdeki biisbiitiin
bosluktan ibaret zamanlarini, hangi Frenk musiki ustasinin meshur parcalarini
ne kadar ustalikla calarlarsa calsinlar, ev halkinca bas agrisindan baska bir sey
sayilmayan piyano ile mesgul olmak, birkag sayfa kitap okumak yahut bir el isiyle
vakit gecirmekten ibaret kalir. Konustuklar: ecnebi dilini, cogu evdeki erkeklerden
kiskandiklar: icin en yashsindan secilen dissiz bir miirebbiye ile lafazanlik
etmekten baska rahatca kullanmaya imkdn bulamazlar. Dil 6grenmeye verdikleri
emeklerin karsiligr bazi seyir yerlerinde, orada burada rastlayabilecekleri Frenk
kadinlarina hemen bir “bonjur” demek gibi bir kisirliga mahkiim kalir.

Frenk kadinlarimin serbest hayatlarini  goriirler, zavalli ‘enstriiit’
kadinlarimizi kara kara bir diigiincedir alir. Artik etrafa, her seye lanet okurlar,
kendi ayarlarinda bir kadin bulamadiklar: igin kimse ile goriismez, tanismaz, bir
sey begenmez olurlar” (Giirpinar 1984b: 110-111).

Okuyan kizlarla ilgili endiselerin kaynagi, okullarin ve verilen egitimin
yabanct kurumlarin elinde olmasi ve milli niteliklere hitap etmemesidir. Bu
noktada okullarla ilgili 6nerilerde bulunan, yeni yolda egitim veren kurumlarin
niteliklerini anlatan romanlar da mevcuttur. Batili anlamda modern niteliklere

sahip olmakla beraber milli olmasi i¢in de caba sarf edilen yeni egitim
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kurumlarimin bu dénemde 6gretimin yaninda 6grencilerini hemen her yonde
gelistirmeye yonelik, ¢agdas bir topluma modern bireyler yetistirmek igin
kapsayici niteliklere sahip olmasi konusunda ¢aba sarf edilmistir.

Bu yillarda okullara kadin Ogretmen yetistirmek igin kurulan
“Dariilmuallimat”lara yonelik olarak yapilan degisiklikler devrin egitim
anlayisim yansitma bakimindan onemlidir. Klasik ders igeri§inin yamnda
beden terbiyesi, miizik gibi derslerin okul miifredatinda 6nem kazanmasi ile
okullar ¢ok genis kapsamli kampiisler olarak tasarlanmigtir. Tiirk egitim tarihi
uzmanlarindan Ergin, bu konuda yapilan degisiklikleri su ciimlelerle ifade
eder: “Mektebin modern bir yola girdigini ve inkildp mdnasini idrak ettigini
goriiyoruz. Pencerelerdeki kafesler kaldirilms, konferans salonunda esasl ingaat ve
tertibat viicude getirilmis bir sinema makinesi tedarik olunmustur. Bahce tanzim
edilerek jimnastik ve onun sahalar: diizeltilmis, piyanolar yenilestirilmis, yanmis olan
kiitiiphane yeniden meydana getirilmeye calisilmistir. Tatbikat kismina ve talebenin
muntazam bir ders tatbikat: gormelerine ayrica ehemmiyet verilmistir” (Ergin 1977:
680). Genis capli bir programa sahip olan bu okullarin izlerini romanlarda
gormek miimkiindiir.

Raif Necdet'in Semavi Ihtiras romaninda bahsi gegen kiz mektebi iilkenin
onde gelen kurumlarindan biridir:

“Istanbul Tiirk Kiz Koleji heniiz bes alt: senelik bir hayata, bir maziye
malikti. Bu kisa miiddet zarfinda mektebin gerek memleket dihilinde gerek
vatanin hudutlar: haricinde yaptigi tesir cidden pek biiyiik, pek feyizli olmustur.
Anlagiliyor ki bu mekteple az zaman zarfinda Tiirk kadinli§inin medeni ve bedii
seviyesi ¢ok yiikselecek” ([Kestelli] 1933: 23).

Kurumun amac  binamin  yapisindan, zenginliginden de
anlagilmaktadir:

“Miisfik, samimi buselerle dpiiserek ayrilirlarken Yildiz yalvariyordu:

— Kuzum anne, miisamere ve jimnastik salonlarini, miizeyi,
kiitiiphaneyi, laboratuvarlari, banyo dairelerini, biiyiik yiizme havuzunu,

tayyare hangarini, bahgenin arka taraflarini da g0riiniiz, geziniz. Bahge yalniz
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mektebin on tarafindan ibaret degildir. Kolejin arka tarafi bir saatte
dolasilamayacak kadar biiyiik bir park, daha dogrusu kiiciik bir orman
halindedir” ([Kestelli] 1933: 22).

Her konuda donanimli 6grenciler yetistirmek amacindaki kurumun
basinda idealist bir karakter olan Nejat vardir. Yetistirdigi kizlarin, {ilkenin
ideal geng¢ kadinlar1 olmasi temel amacidir:

“Nejat vatana ve insanhiga ideal kizlar yetistirmek icin hummali bir
gayretle calismakta devam ediyordu. Biiyiik bir ask ihtiyaciyla titreyen kalbi,
beseriyete yiiksek derecede hizmet emeliyle cirpinan dimag: simdiye kadar miisait
bir menfez, bir zemin bulamamaktan solmugs ve bunalmisti. Yiibuset ve 1stirap
ile gecen hayatinda ilk giiliimseyen saadet, koleje miidiir olusu ve memlekete
yaptigu ilk fiili ve ameli hizmet de mektepte bu nurlu ve feyizli muhit ve havay:
yaratisy idi” ([Kestelli] 1933: 29).

Bu konuda ecnebi dernek ve kurumlarla da iletisim halinde olan
miidiirtin yaptiklar1 6grencilerden Yildiz tarafindan dile getirilir. Geng kiz
annesiyle arasinda gecen konusmada annesinin okulun niteliklerine dair
saskinligina cevaben, biitiin bunlarin kaynaginin miidiirleri oldugunu soyler.
Yurt disindan gelen heyetler tarafindan incelenen okul ve 6grencilerin dil
konusundaki yetkinlikleri herkeste saskinlik ve takdire sebep olmaktadir
(Kestelli 1933: 14-15).

Okulun yilsonu miisameresi, mektebin c¢abalarimin meyve verdigi
gindiir. Ciddi bir sekilde yetistirilen geng¢ kizlar cgesitli konulardaki
meziyetlerini yerli ve yabanci misafirlere sergilerler. Yildiz ise giiniin parlayan
ogrencisidir. Verdigi konferans yaninda oynadig1 tiyatro oyunu ile goz
doldurur. Diislince, sanat, spor sahalarinda donamum sahibi ideal kizlar
yetistirmeyi amaclayan okulun bu amaci Yildiz’da viicut bulmustur:

“Miisamerede hazir bulunan Ingiliz ve Amerikalilarin ve Ingilizce bilen
Avrupalilarin derin hayret ve takdirlerini celp etti. Bu maruf sahsiyetler boyle
temiz, boyle tabii bir Ingilizcenin Anglosakson irkina mensup olmayan bir

agizdan ¢ikmak ihtimalinin varit olamayacagini soylediler. Fakat tecelli eden
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hakikatin karsisinda Tiirk kabiliyet ve istidadinin canli timsaline hayranliklarin
heyecanly alkiglar halinde gostermekte biitiin davetlilere tefevouk ettiler.

Yildiz uzun nutkunda diinya kadinligr hakkinda pek kiymetli, pek bakir
fikirler soyliiyor; orijinal tekliflerde bulunuyordu. Tiirk Kiz Kolejinin yaratti$
ve yasatti§t hava ve ziyayi, benimsedigi ruhu biitiin insanhk diinyasina
yayacagn biiyiik bir itimatla bildiriyordu... Harp ve emperyalizm aleyhinde,
insaniyet ve miisalemet lehinde derin felsefeler yapryordu. Maddi medeniyet ile
manevi kemalatin bir hizada yiiriimesi lehinde derin felsefeler yapryordu. Maddi
medeniyet ve manevi kemalatin bir hizada yiiriimesi liizumundan bahsediyordu.
Ve miinasebet diistiikce sozlerini Tiirkce, In gilizce ve Fransizea ingat ettigi insani
ve felsefi siirlerle teyit ve takviyeye calistyordu.

Derin ve hazin bir reverans i¢inde mektebe ve sahneye veda ederken salon
cilgin ve coskun bir alkis saganagt igcinde uzun miiddet ¢alkandi, durdu.

(...)

Yapilan zarif, bedii numaralarin ve spor hiinerlerinin, ¢calinan meshur
klasik ve modern musiki parcalarinin ve Shakespeare’den bir perdesi oynanan
trajedinin hepsinde Yildiz miitebariz bir kudretle goze carpiyordu” ([Kestelli]
1933: 92).

Aka Giindiiz-Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldigi Uc Kizin
Hikdyesi'nde ele alinan kiz mektebi; yalmzca ders alinan bir yer degil kizlarin
sosyallesmesini, kendilerini ifade etmelerini de saglayan bir kurumdur.
Ornegin okulun voleybol sahasi, kizlarin beden terbiyesi konusunda ¢alistiklari
bir yerdir:

“Mektebin “voleybol” sahast.

Irili ufakli kizlar top oynuyorlar. Birdenbire hakemin diidiigii ottii ve
servis yapan Diirer’in sesi isitildi:

— Bes! Bitti.

Giilmeler, sevinmeler, el sakirtilari, bravolar. Tekrar siikiin... Ikinci kisim

oyuna baglad. Birinciler birer ikiser dagiliyorlar.
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Alagarson saglari, siyah klog onliigii, Amerikan bigimi iskarpinleri, narin
endamuyla Diirer ilerliyor. Birgok baslar bu akip gidise dogru doniiyor” (Aka
Glindiiz-Nemide Ali 1943: 5).

Ayni romanin baslangicinda kizlarin mektepteki hayatlarindan bir
manzara sunulur. Kahramanlar neseli ve canli halleri ile gelecege dair umut
vaat etmektedirler:

“Mektep bir ar1 kovani.

Oynayan, kosan, giilen, bagran, diigiinen biitiin  cocuklarin
dudaklarinda mesut bir hayatin tebessiimleri; g0zlerinde mesut bir yasayisin
istklari var” (Aka Glindiiz-Nemide Ali 1943: 3).

Kizlardan Diirer'in kendine giivenen halleri ve mektep muallimlerinin
Diirer'e bu konudaki yaklagimi, okullarin geng kizlara kendilerini dogru
sekilde ifade i¢in sundugu imkan1 goz oniine sermektedir:

“— Muallim Bey! Bazi arkadagslarla benim anlayamadi§im bircok
noktalar var. Eger miisaade ederseniz once bir defa ben anlatayim, yanhslarimizi,
anlagilmayan yerleri liitfen tashih ediniz.

Muallim bu teklifi kabul etti. Diirer’de kuvvetli bir muallim kabiliyeti
var. Herhangi bir dersi umuma anlatirken muallimleri onu eski bir meslektas
zannederlerdi.

Diirer bililtizam yavas, tartarak, durarak anlatmaya baglad:. Fasillari
tasnif ederken bile bile yanliglar yapryor, muallime tashih ettirdikten sonra tekrar
ediyordu. Dersi tekrar tekrar ve caktirmadan Beti’ye bakarak anlatiyor, bu suretle
dargin simif arkadasimin demin istedigi yardumi bol bol yapryordu” (Aka
Glindiiz-Nemide Ali 1943: 7).

Diirer’in bu haline karsilik Filik, ailenin yetistirme seklinden ve her seyi
yasaklayan zihniyetinden dolay1 utangag bir geng kizdir. Erkek 0gretmenlerle
konusurken cekingenlik gdstermektedir. Ogretmenler geng kizin durumunu
fark ettikleri i¢in onu rencide etmemeye dikkat ederler:

“Filik mektebi ve arkadaslarini ¢ok sevdi. Fakat pek mahcuptu. Ayni agik,

neseli tarzda mukabele edemiyordu. Hislerini soyleyemiyordu. Zannediyordu ki
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bir sey soylerse liizumsuz, manasiz telakki edilecek yahut alay edecekler. Cok
zamanlar bu yiizden emin oldugu bir seyi —hatta derslerde bile- soylemekten
cekiniyordu.

Erkek muallimlerle bir tek kelime konusamuyor, onlar soylerken yiizlerine
bile bakamwyordu. Bu nasil bir kizdi1? Yalniz kirii koriine itaat... Yalniz bunu
bellemisti. Muallimleri veya arkadaslar: ne soylerse harfi harfine itaat ediyordu.
Garip bir tip...

Hayir! Hig garip degil, bilakis ve bilhassa tabii bir tipti. Iptidainin
iptidaisi bir ailenin miistakbele verdigi bir kizdi. Filik ilk zamanlarda mektebin
coskun hayati iginde kendisini kaybolmus sandi. Birbirleriyle kardes ve
muallimleriyle arkadas gibi yasayan bu geng kizlara hayret ve dikkatle bakiyordu.

Muallim kaldirdigr zaman dersini giizelce anlatirken ansizin utaniyor,
susuyor, oniine bakiyordu. Muallimler kizin bu huyunu bildikleri icin hos
goriiyorlar, incitmiyorlardi. Filik kendini vukuata kapp koyuvermisti” (Aka
Glindiiz-Nemide Ali 1943: 10-11).

Romanda kizlar okulda miimessil secimi yapsalar da Filik, okul
vaktinden sonra ge¢ saate kalmasinin ailesini tedirgin ettigini bildigi icin
ayrilmayz tercih eder:

“Bir persembe giinii.

Tatil zili calinda.

Kizlar hazirlanmaya basladilar.

Diirer arkadaslarina haykird::

—Cocuklar! Bugiin biraz kalalim. Yeni sinif miimessili intihap edecegiz.

Kizlar yerlerine oturdular. Yalniz Filik, Diirer’e yaklasarak yavasca ve

gizlice:

— Beni mazur goriiniiz, kalamayacagim, dedi.

— Siz bilirsiniz. Fakat neden?

Gozlerini kaldirmaya cesaret edemiyordu. Sikintili bir tereddiitten sonra
kekeled;:

— Evde merak ederler de” (Aka Giindiiz-Nemide Ali 1943: 11).
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Bu sahne, aym1 zamanda kadinlarin yOnetim ve se¢me-secilme
tecriibesine dair okullarin oynadigr roliin 6nemini de ortaya koymaktadir
denilebilir. Hatta Afet Inan’in Atatiirk ve beraberindekilere kadinlarin secilme
hakkini elde etmesinin gerekliligini ifade ederken 6gretmenlik yapti§1 okulda
yapilan bir sinif bagkani se¢imini 6rnek vermesini hatirlatir. Buna gore Afet
Inan, yurt bilgisi dersinde uygulama yaptirirken kiz ve erkek dgrencilere kanun
oniinde esitmis gibi davranirken bir erkek 0grencisinin itirazi ile karsilasir ve
bu olay Inan1 etkiler'. Bunun kadin ile erkegin se¢gme hakkindaki esitligi ile
ilgili baglamis olan ¢alismalar1 hizlandirdig diistiniilebilir (Inan 1982: 177).

Egitimin yalmz derslerle simirli kalmayip 6grencileri sosyallestirmek ve
topluma, kendilerine giivenen, baskalariyla dogru iliskiler kuran bireyler
yetistirme gibi amaglar1 da vardir. Kadini gelistirmeyi amaglayan devrin egitim
anlayisinda bu niyetin izlerini romanlarda gesitli sekillerde gormek
miimkiindiir:

U¢ Kizin Hikdyesi’'nde, kiz mektebi bayramda baska bir okula davetlidir.
Bir erkek mektebine olan bu davetle ilgili herkesin zihninden dostca diistinceler
gecmektedir. Iclerinden yalriz Filik, ailesinden dolay1 endise tasir:

“Fakat bir bagka giin geldi catti. Yarin bayramdi. Bu miinasebetle herkes
nese icinde. Kendi mektepleri bir erkek mektebine davetli. Iki mektebin miidiirleri,
muallimleri, talebesi samimi, dostca bir bayram eglentisi yapacaklar. Her
dudaktan bir nese fiskiryor, her tarafta bir hazirlik var.

Filik basimi avuclarmin igine almig diisiiniiyordu. Biliyordu ki bu
bayram eglentisini de ona yasak edecekler. Babasinin kafatas: icinde Miisliiman

bayraminin negeleri iginde bin bir cehennem giinahi kayniyor. Anasmin zifir-i

1 “Bu mesele tizerinde o zaman ¢ok heyecan ve ilgi duyuyordum. Musiki Muallim okulunda
tarih, yurtbilgisi derslerini okuturken karsimdaki d3renciler, kanun karsisinda esit olmayan
durumda idiler. Ben, erkek ve kiz 6grencilere vatandaslik hak ve gorevlerinden bahsederken ve
onlara ders uygulamas: yaptirirken bu esitsizligi bir 6gretmen sifatiyle ortadan kaldiriyor ve
onlar1 cinsiyet farki gozetmeksizin verdiriyordum. Bu, tabiidir ki, bir ders uygulanmasimin
dtesine gecmiyor ve erkek 6grencim, yiiriirliikte olan kanunu gozoniinde tutarak kars: geliyordu.
Vatandaslik hak ve gorevlerinde kadin ve erkegin esit olmasini, Atatiirk’e séyliiyordum” (Inan
1982: 177).
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cahil ~ gozlerinde de bayramdan c¢karilacak iffetsizlikler, ahlaksizliklar
kivileimlaniyor” (Aka Glindiiz-Nemide Ali 1943: 20-21).

Ayni eserde okulda Ogretmenin nezaretinde bir tiyatro oyunu igin
hazirliklar yapilir. Diirer, bu konuda 6gretmenine yardim ederken Filik’i de
uygun bir rol i¢in diistiniir. Filik, Diirer’den katilimi yolunda teklif geldiginde
izin verilmeyecegini diisiinse de annesine sorarak sansimi dener. Ancak geng
kizin ailesinin bu konudaki yabanciligi ve bagnazligi, Filik'in boyle bir
aktiviteye katilmasin1 imkansiz hale getirir:

“Eve gidinceye kadar diisiindii. Fakat icindeki genclik hevesine
dayanamadi. Sozii acti:

— Anne, dedi. Mektepte miisamere verilecek. Biz oyun oynayacagiz.

— Ciftetelli filan mi1?

— Hayr, tiyatro. Herkesin annesi babas: gelip seyredecek.

— Sen de mi oynayacaksin?

— Evet.

— Ne dedin, ne dedin? Simdi de sira buna mi geldi? Yarmn da
Tabakhane’deki tiyatroya gidip kanto mu oynayacaklar? El dlemin karsisinda
tiyatroculuk edeceksin ha! Baban bu isin suncaci§ini duymasin alimallah paralar
seni! Bizim 1rzimiz, namusumuz var. Cok siikiir dini biitiin adamlariz. Filik!
Filik! Sen bizim bunca senelik namusumuzu bir paralik edeceksin.

Filik arada sirada annesine kafa tutmak tecriibelerine baslamist1. Her seyi
gorerek d3renen ve dgrendigini Beti'nin sozleriyle ezberleyen Filik bu sefer de
kiiciik bir sihirbazlik etti:

— Ne var anne! Mektepte oynayacagiz.

— Utanmadan hald soyliiyor! O nasil mektep dyle, tiyatro oyuncusu mu
ctkaryor ne! Defol karsimdan, mur mur ettikce hafakan baswyor, bogacagim
geliyor” (Aka Gilindiiz-Nemide Ali 1943: 71- 72).

Nur Tahsin Salor'un Gozlerin Sirr: isimli romaninda kadin kahraman,

mektep yillarim sevgiyle anar. Bir ders vesilesiyle giktiklar1 okul gezisini
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anlatirken attiklar1 her adimla yiikselmeleri ayni zamanda mecazi bir anlam da
tasiyor gibidir:

“Hi¢ unutmam: Mektepte idik. Bir ders miinasebetiyle hocamiz
stniftmizi gezmeye Qotiirmiistii. Sicak bir haziran giiniiydii. Girintili ¢gtkintili
dag yollarindan tirmaniyorduk. Her adim bizi daha yiikseltiyor, arkamizdaki
manzara daha genigliyor, daha giizellesiyordu” ([Salor] 1931: 4).

Osmanli’min kapali bir sekilde yasayan, evinin disim1 tanimayan
kadinina kargihik Cumbhuriyet kadiminin okulda, ders vesilesiyle, hocasinin
onderliginde yiiksek bir daga tirmanirken gordiigii manzaranmin da her adimda
genigliyor olmas1 onemli bir tasvirdir. Kadin; egitimle, bilgiyle donandikga
adim adim yiikselerek bakis agisini genisletmekte, ¢evresinde olup bitenlere
karsi farkli  yaklasimlar gelistirerek olaylarin  biitiiniinti ~ gérmeyi
basarabilmektedir.

Muazzez Tahsin’in Agk Firtinast adli romaminda gen¢ kizin mezun
oldugu giin anlatilirken bunun hayatinin ilk 6nemli dénemeci oldugundan
bahsedilir:

“Bugiin, senelerden beri agirli§ina alisti§im mektep cantami elime
almayacagim. Mektebin kapisindan kollarimi sallayarak, ucan bir kasirga gibi
girecegim.

Aksam mektebin kapisindan ¢ikarken elimde kirmizi kurdele ile
baglanmis diplomam olacak.

Sonra?!

Kendi kendime giiliiyorum.

Bugiin mektebi bitiriyorum. Diplomam: alacagim... Ne tuhaf! Bugiin
diine benzemiyor. Yarina da...

Hayatimin ilk miihim déniim yeri bugiin!

Alt1 sene evvel, kiigiik elim babamin kalin ve kuvvetli elinde, bu mektebin
kapisindan girmistim” (Berkand 1935b: 5-6).

Kahramanin okuldan mezun olusu, “hayatin ilk mithim doéniim yeri”

olarak nitelemesi 6nemli bir ayrintidir. Okulda gecirdigi zaman boyunca bir
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aile sicakliginda hayata hazirlanan geng¢ kiz mezun olusuyla yeni bir yola
girdiginin farkindadir. Sirada, okulda kazandig bilgileri yasaminda kullanma
vardir. Bu ifadeden okulun ardindan is yasaminin baglamasi gibi bir anlam
¢ikarmak da miimkiin olmakla beraber kahraman mezuniyetinin ardindan yazi
hayatina atilmay tercih etmistir.

Hatira defteri seklinde kaleme alinan, Yasar Nabi'nin Bir Kadin Soyliiyor
isimli romaninda Trabzon dogumlu Semra babasinin 6liimiinden sonra hafiz
olmasi amaglanarak maarif mektebi yerine mahalle mektebine gonderilir. Fakat
ezberden hazzetmedigi icin ailesini ikna ederek Istanbul’a egitim igin gider
([Nay1r] 1931: 13-14).

Bu eserde yasiti geng kizlardan farkimi ve tercihinin okumaktan yana
oldugunu “Benim yasimdaki kizlar dikis dikmeli; ev hizmetlerine bakmaliydi. Benim
de en sevmedigim seyler bunlardi” ([Nayir] 1931: 19) seklinde ifade eden kahraman
egitim araciligiyla muhitinden farkli hale gelisini de

“Ailemin koyu taassubu, Sir’lerin muannit din ve ahlak nazariyeleri
nihayet beni din fikrinden soguttu (...) Son sinifa geldigim zaman artik siiphem
kalmamisti. Hicbir seye inanmayan, maddi bir kiz olmustum” ([Nayir] 1931:
24) sozleriyle dile getirir. Geng kizin Istanbul’dan ve okuldan beklentisi,
kendisine es olacak kaba ve cahil olmayan bir hayat arkadas1 bulmaktir
([Nayir] 1931: 17). Ancak egitimi arttik¢a karsisindaki insanlari bu
bakimdan yeterli bulmamaya baslar. Resit ismindeki Miilkiye son sinif
Ogrencisi bir gence asik olmasina ragmen onu kendi entelektiiel
seviyesinde gormemektedir:

“Resit fikri ihtiyacimu tatmin edemiyor. Tahsilinin yiiksek olmasina
ragmen seviyece benden asagr oldugunu anliyorum. Onunla ciddi mevzular
yerine basit ve havai seylerden konusmay: tercih ediyorum” ([Nayir] 1931: 33).

Cevresindeki erkekleri kendisi igin yeterli gormeyen geng kiz sadece
tivey babasinin Avrupa’dan donen Kerim ismindeki yegeni ile yaptigi
paylagimlardan zevk alir ve onu kendisi ile birlikte olmaya deger bulur. Ancak

bu birliktelik evlilik seklinde olmaz. Sevgiyi cemiyete izahi gereksiz bulan
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Semra, sevgilisinin evlilik teklifini reddeder ve ¢ift nikahsiz olarak Anadolu’ya,
Sivas’a ge¢meye karar verirler. Cocuklugundan itibaren toplumun geneline
aykir1 tavirlar icerisinde olsa da Selma’nin tercihini sadece buna baglamak
yeterli degildir. Evlenme imkani olmasina ragmen bunu tercih etmeyen kadin
kahramanin se¢iminde, cinsel 6zgiirliigiin etkisi oldugu soylenebilir. Her ne
kadar o yillar i¢in bu 6zgiirliigiin hentiz zamani degilse de yazarin gelecege
dair bir 6n goriisii oldugunu diistinmek miimkiindiir. Ancak kizlarin egitimi,
calisma hayatina atilmasi, es secimlerini kendilerinin yapabilmesi, siyasete dair
fikir beyan etmesi, Ozetle disar1 ac¢ilmasi dahi heniiz tam anlamiyla
kabullenilmemigken cinsel 6zgiirliigtin bu romanda ele alimyor olmasi, o
yillarin atmosferinde imkan dahilinde goriinmemektedir.

Hasan Siikiiti'nin Siyah Ortii romamnin kahramani geng kiz, mektebe
bagladigindaki heyecanini soyle dile getirir:

“Cocuklugum, mektep hayatim:

Ben fakir olmayan bir ailenin biricik kizi idim. Babam ¢ok namuslu, ¢ok
caliskan, faziletli bir adamdi. Kazanabildigiyle bizi refah icinde yasatirdr. Evimiz
de vard.

Bir giin babam elimden tutarak beni iptidai mektebine gotiirdii ve
yazdirdi. Bana da ertesi giinii bircok mektep levazimi, bir de siislii bir ¢anta
getirdi. Mektep, mektebe yarayan levazim, siislii ¢canta. Oh bunlar beni cok
sevindirdi, her sabah mektebime kosuyordum.

Mektep hayati, hakikaten cok tatl ve e§lenceli” (Tiikel 1934: 67).

Geng kiz babasim kaybettikten sonra dayisindan gordiigii destekle
mektebini bitirmistir. Okulu bitirdikten sonra en biiylik mesgalesi, kitap
okumak ve ev iglerinde annesine yardim etmektir. Calisma hayatina atilmay:
hi¢ aklindan gegirmez:

“Bir miiddet sonra mektebimi bitirdim. Biiyiik bir gen¢ kiz olarak
mektepsiz hayatta kaldim. Artik evde istedigim gibi serbest serbest kitaplar

okuyordum. En cok sevdigim gozyaslar: akittiran, biiyiik ediplerin ictimai ve
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acikly eserleriydi. Baska ediplerin Fransizcaya terciime edilmis meshur eserlerini
de okudum.

Dayima minnetlerimi bor¢cluyum. Bana babasizligimi unutturdu. Beni
mektebe gonderdi. Bana irfanli bir hayat kazandirdi. Kitaplar okumakla beraber
el ve ev isleriyle de anneme yardim ediyordum. Oh simdi artik hayat: daha iyi
goriiyordum” (Tiikel 1934: 74).

Kadin kahraman iyi bir egitim almistir ve babasinin oliimiiniin de
yaratti$1 ihtiyacla calisma hayatina atilmasi beklenen bir gelismedir; ancak
romanda bu gerceklesmez. Egitimli bir ev hanimi olarak hayatini devam ettiren
bu karakterin anlatildig1 roman, zaman bakimindan Cumhuriyet éncesini almig
olsa da Cumhuriyet sonrasi da benzer 6rneklere rastlandig: i¢in devir i¢in ¢ok
aykin bir durumla karg1 karsiya olunmadi8 bilinmelidir. Glimiisoglu'na gore,
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda “bir ‘Cumhuriyet kadini’ yaratilmak isteniyordu.
‘Cumhuriyet kadini” olamayanlar ise ‘Cumhuriyet ev kadini” olmaliyd:” (Glimiisoglu
1998: 127).

Glinlerini evde gecirmeye baslayan geng kiz, bir hatira defteri tutmaya
karar verir. Ona gore gocuk belli bir olgunluga gelinceye kadar, annesine ve
muallimine emanettir. Bu iki kucakta yetisen cocuk ancak mektebini bitirdikten
sonra benligine kavusur:

“Mektep hayatini bitirdikten sonra bende bir fikir dogdu. Bircoklar: gibi
gecmis giinlerimin gegirilmis vakalarini tespit etmek. Bir yerde okumugtum:

Gegen giinlerimizin vukuatim yazip bilahare okursaniz size giizel bir
hoca olur, diyordu. Cok dogru bir séz. Mektep hayatimi bitirdikten sonra buna
baglamamun birinci sebebi: Asikdrdir ki mektebi bitirinceye kadar iki nevi hayat
yasanir. Biri: ana kucagi. Digeri: mektep ocagt.

Bu iki devrede cocuk asla kendine malik ve hikim degildir. Elinden tutup
da bu hayati geciren iki miirsidi vardi: Biri anne, digeri ise muallimdir. Bundan
dolay: bu hayattaki noksanlar cocuga degil, bu iki miirside racidir. Iste bu iki

miirsidin verecegi istikamet, mektepten sonra baglayacak hayatin esasini kurar.
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Ikinci sebep: Bir gen¢ kizin hayat bir giin gelecek bir geng erkegin
hayatiyla birlesecek. Bir ruh, bir kalp ve bir cisim olarak yasamilacak. Bu tabii,
ictimai kanuna herkes gibi ben de boyun egmeye mecburum. Iste o birlesecek
hayatin kapisindan girerken birlesmeye hazirlanan kalbimin, hayatimin biitiin
hesabini birlesecek kalbe vermek, okumak arzusu nevime vazifemdir. Bu belki
liizumundan fazla bir hassasiyet sayilir. Lakin ne zarar. Bence bir itikattir. Temiz
ve saglam bir itikat. Itikatlara hiirmet de herkesin borcudur” (Tiikel 1934: 66-
67).

Buna gore kadin kendisini miistakbel kocasi ve ¢ocuklar1 igin
hazirlamali, hayatni buna gore yonlendirmelidir. Siyah Ortiiniin kadin
kahramani, gelecekteki esi i¢in temiz bir mazi; cocugu i¢inse donanimli bir anne
olmak fikrindedir. Kadinin aldigr egitimin, topluma uygun c¢ocuklar
yetistirebilecek kadar olmasi yeterli gortinmektedir. Kadin kendisi veya
meslegi icin degil; yetistirecegi cocuklar igin hazirlikli olmalidur.

Universite egitimi goren geng kizlar da romanlarda goriilmektedir.
Ozellikle hukuk fakiilteleri bu dénemde énem kazanmigstir. Esat Mahmut'un
Oliinceye Kadar romaminda Bedri Nejat, hukuk fakiiltesinde hocadir. Nesrin de
liseden mezun olduktan sonra hukuk fakiiltesine gitmek ister. Annesi bu
konuda Bedri Nejat'tan fikir alir:

“— Miisaade ederseniz, arkadasimi tamstirayim size hanimefendi.
Hukuk Fakiiltesi profesérlerinden Bedri Nejat! Deri tiiccar,, merhum Ismail
Bey'in refikast Nazan Hanimefendi!

Kadn dudaklarini biikerek giiliiyor:

— Sizinle tamstigima bilhassa ¢ok memnun oldum beyefendi; benim
kiiciik hagari bir kizim var, bu sene talebeniz olacak!..

—Ya, dyle mi efendim, magallah demek iiniversite talebesi olacak kadar
yetismis kiziniz var, ¢ok erken evlenmis olacaksiniz hanimefendi!

— Komplimanlarimiza tesekkiir ederim efendim; ihtiyarladik artik,
goriiyorsunuz ya, saglarimiz bembeyaz oldu!

— Kizimiz liseyi bitirdi mi?
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— Bu sene cikt1.

— Lisan biliyor mu?

— Babast olmeden evvel bes sene Paris’te kaldi. Orta tahsilini orada
yapti, ii¢ seneden beri de burada bulunuyor. Erenkdy Lisesinden ¢ikti.

— Cok 1yi. Hukuka nereden heves etmis acaba?

— Bilmem ki beyefendi, kiiciikten beri ‘Ben avukat olacagim’ der
tuttururdu. Simdi de ayni siddetle istiyor!” (Karakurt tarihsiz: 66-67).

Nesrin'in hukuk fakiiltesini tercih etmesi, bu donemde yeni yeni ragbet
gormeye baslayan bir alan olmasi ile ilgilidir. Ayn1 zamanda kadinin meslek
secimi yaparken, yeni alanlara dogru meylettigini de gostermektedir.

Halide Nusret’in Sisli Geceler isimli romaninda Zehra, okulunu basariyla
tamamladiktan sonra kadinlara mahsus iiniversiteye baslar. Ancak babasizlig
ve yasadiklar1 maddi zorluklar sebebiyle okulunu terke mecbur kalir:

“Zehra o zaman on sekiz yagimdaydi, Sultaniden o sene birincilikle
sehadetname alms, Inas Dariilfiinununa devama baslamisti. Miicevherleri zaten
babasimin hastali§1 esnasinda bitmis oldugu icin, eski aile yadigdrlar: antika
esyalari satarak gecinmeye calisiyorlardy; evin bir kisminda da kiract vardi. Fakat
yangin, o zalim, o amansiz yangin, en beklenmeyen bir saatte evi ve esyay: kiil
ediverince...

(...)

Zehra biiyiik bir arzu ile bagladig1 mektebi yar1 yerde terke mecbur
olmustu, hayatini kazanmast lazimdr” (Zorlutuna 1938: 34-35).

Zehra parlak, gelecek vaat eden bir 6grenci olmasina ragmen maddi
ihtiyaglarin zorlamasi ile yiiksek 6grenime devam imkani bulamaz. Her ne
kadar Zehra'min durumu, dogrudan babasini kaybetmesi neticesinde olsa da
devir icinde savasin getirdigi yikimla benzer 6rneklerle karsilasilmasi beklenen
bir sonugtur.

Nezihe Muhiddin’in Ates Bdcekleri isimli romaninda Hacer, hukuk
fakiiltesinde egitim gormektedir. Egitim vesilesi ile yeni diinyalar1 tantyan iki

genci konu edinen romanda, bu yeni diinyanin biiytiisiine kapilarak geleneksel
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koklerinden uzaklasan ve sevdiklerini kaybedenin erkek karakter, Necati
olmasi ilgi ¢ekicidir. Romanda, ayni sartlar altinda hayata atilmalarina ragmen
kadin karakter kendisini korumay1 bilmistir. Tahir Pasa’nin torunu, Niyazi
Efendi'nin kiz1 Hacer hukuk fakiiltesi 6grencisidir. Edebiyat fakiiltesi 6grencisi,
siir yazan ve ayni zamanda bir mecmuada da ¢alisan Necat adl1 geng ile ayru
mahallede ve maddi-manevi sartlar altinda biiytimiislerdir. Dile
getirilmemekle birlikte ortak bir gelecekleri de s6z konusudur. Ancak miitevazi
mabhallelerinin disindaki hayatla karsilastiklarinda Necat, kendini kaybederek
mubhitinden ayr1 diiser. Hacer ise benligini koruyarak egitimine devam eder.
Romanin sonunda yanlis yollarda yanlis insanlarla birlikte olarak her seyini
kaybeden Necat, gazetede Hacer'in fotografinin bulundugu bir habere denk
gelir. Bu haberde gen¢ kadinin hukuk fakiiltesinde doktorasimi tamamladig1 ve
“Diimensiz Gemiler” isimli bir roman yayimlamay1 basardigindan 6vgiiyle soz
edilmektedir.

Aligilanin aksine yanlis yollara sapanin erkek olmas: dikkat cekicidir.
Nezihe Muhiddin gibi kadin miicadelesi iginde aktif bir sekilde yer almis bir
yazarin bu kurguyu se¢mesini sadece bir tesadiif olarak yorumlamak giigtiir.
Buraya kadar karsilasilan Orneklerde erkek yazarlar, egitim alan kadinlarla
ilgili endiselerini romanlarda dile getirmislerken bu romanla birlikte endisenin
yonii erkek karaktere kaydirilmistir. Bu da degiserek yoldan sapmanin bir cinse
hasredilemeyecek bir durum degil, kisisel zayifliklarla alakali oldugunu ortaya
koymak bakimindan giizel bir 6rnektir. Degiserek yoldan ¢ikan erkege karsilik,
koruyarak amacina ulasan kadin karakter, devir romanlar: iginde farkli bir
sestir.

Osmanli’da konaklarda veya sarayda egitim alan kadinlarin bir saz
calmasi ve kendini bu konuda yetistirmesini, onlarin sanata daha yakin
gortldiiklerinin bir isareti olarak degerlendirmek miimkiindiir. Romanlarda
glizel sanatlar egitimi alan geng kizlarin bu tercihi de ev i¢i sanat egitiminin

Cumbhuriyet yillarindaki devami olarak yorumlanabilir.
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Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi romaninin, giizel sanatlar akademisine
devam eden Feyman Hakki adli kahramani, kazandigl resim yarismasinin
odiilii olarak “Giizel Sanatlari Sevenler Cemiyeti” tarafindan Paris’e egitime
gonderilir. Ik ve orta tahsili birlikte yaptig1 en yakin arkadagi Mina'nin ise
Adana Muallim Mektebine giderek egitimine devam ettigi, mektuplardan
ogrenilmektedir.

Yine Muazzez Tahsin’in bir diger eseri Bir Geng Kizin Romani’'nda Selma
Rasit, Izmir Kiz Lisesinde yatili olarak egitim gdrmektedir. Romanin on sekiz
yasindaki haylaz karakteri annesinin Oliimiinden sonra babasi tarafindan
okulun miidiresi Neyyire Hanum’a emanet edilir; bir yil sonra da babasin
kaybeder. Miidire Hanim’in yakinlig1 ve 6zenli idaresi ile biiyiiyen geng kiz,
giizel sanatlara karsi da istidathdir. “Ispinoz” takma adiyla bir yarismaya
gonderdigi bestesi birinci gelir. Liseyi bitirmesinin ardindan da Istanbul’a
giderek miizik egitimi almaya baglar.

Egitime devam edip etmeme meselesi de romanlarda ele alinan bir diger
konudur. Resat Nuri Giintekin’in Eski Hastalik romaninda kizinin kendisinden
ve mubhitinden uzaklastigini fark eden babanin, ¢ocugunu iiniversiteye
gondermeyerek bu durumu degistirebilecegini diisiindiigiinden daha evvel
bahsedilmisti. Bu sebepten olmasa da liseden sonra egitimine devam etmeyen
bir bagska roman karakteri daha vardir. Burada karar1 geng¢ kizin kendisinin
vermesi ve bu karari alirken bilincine Cumhuriyet ideolojisinin kadinlig1
annelikle es goren anlayisimin yansimasi énemlidir. Cumhuriyet’in ilk kusagini
temsil eden kadinlarla yapilan miilakatlar bu kadinlarin egitim konusunda
tesvik gormelerine ragmen, okul bittikten sonra is bulma konusunda aym
destegi alamadiklarini gostermektedir (Aksit 2009). Buna gore Cumhuriyet;
kadinin yetismesini, egitim almasini onemsemektedir. Ancak bunu yaparken
niyeti, evde oturan kadinin nitelikli cocuklar yetistirmesidir.

Aka Giindiiz ve Nemide Ali'nin U¢ Kizin Hikdyesi isimli romaninda
liseden sonra egitime devam konusunda en biiyiik sans Diirer’e ait olmasina

ragmen onun bu konudaki goriisleri farklidir. Romanin ideal olarak tanimlanan
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geng kiz1 Diirer, kendisi gibi ideal olarak ¢izilen ailesi ile birlikte ele alinir. Geng
kiz hemen her konuda bilingli bir tavir sergilerken bunu aym zamanda liseden
sonra egitimine devam edip etmeme kararini verirken de gosterir:

“— Dariilfiinuna gitmeyecek misin?

— Hayur.

— Galiba nisanln razi olmad:.

— Bilakis. Diisiindiim. Hayatta ne olacagim? Edebiyat fakiiltesine
girsem ne olacak? Nihayet lisede edebiyat muallimi. Edebiyattan ¢ikmak mutlaka
edip olmak demek degil ki. Hadi muallim olmayim. Eve doneyim. Bu, nihayet
biiyiik zengin kizlarimin igidir. Hayatta fikri cerez kabilinden bir seyler alip liiks
hayatina donmek. Halbuki biz o kadar zengin degiliz. Bize bizim igin elzem olan
seyler yarar.

— Hukuka gir.

— Yazihane agmak fena bir sey degil. Fakat avukathk kabiliyetimin
olmadigini anladim. Fen kismum diisiindiim, nihayet bu da insana bir memuriyet
verir. Memurluk yapamam.

— Doktor ol.

— Bakin, bunu ben de cok diisiindiim. Fakat tuhaf bir sey oluyor. Doktor
kadinin tuhaf bir erkeklesmesi var. Adeta eski seyhiilislam bagkdtiplerine donmek
mecburiyetinde. ..

— Peki ama su olma, bu olma. Ya ne olmak istiyorsun.

— Kendime, asil karakterime uyar meslegi intihap ettim.

—?72?

— Ev kadin ve aile sahibi olacagim. Bu da bir hayat meslegidir” (Aka
Giindiiz-Nemide Ali 1943: 87-88).

Diirer’in se¢imleri Cumhuriyet'in kadindan beklentisine de uygundur.
Miizikle ilgilenen, spor yapan, derslerinde basarili olan Diirer; vasiflan ile
meslek sahibi olmak yerine evde ¢ocuk yetistirmeyi tercih etmektedir. Liseden
sonra tiniversiteye devam etme hayali yerine ¢ocuk yetistirmek, kadinin ne igin

egitim tesviki aldigini da gostermektedir.

133



Ayni romanda Filik’in ailesi kizlarin okumasina karsidir. Ik mektebi
bitirdikten sonra devam etmesini uygun bulmazlar, onlara gore zamane kizlari
cehennemliktir:

“Filik mektebi bitirdi. Sehadetnamesini alir almaz biiyiik bir sevingle
babasina kostu, bu saadetinden babasina da ¢ocukca pay vermek istemisti. Fakat
kendisini iki ¢atik kasin altinda parlayan iki hiddetli g6z karsiladi. Sevincinin
tizerine haslar sular dokiildii:

On dort yasinda gelinlik bir kizin boyle sevinmesi, giilmesi hem
glinahmg hem ayip! Zamane kizlar: cehennemlikmis” (Aka Giindiiz-Nemide
Ali 1943: 13).

Filik’in liseye gitmesi ise dolayli da olsa Cumhuriyet'in kadinlara dair
kazanimlar ile ilgilidir. Kizin1 mektebe gondermemesi yeni devrin anlayisina
uymadig1 ve bunun duyulmas: halinde toplumdan dislanacagini diistindiigii
icin babasi, kizin1 okula géndermeye mecbur olur:

“Liseye gonderecekler miydi?

Bunu diisiinmiiyordu bile... Bunu diisiinmenin de ayip, giinah
olmasimdan gekiniyordu.

Lise! Bunu oyle imkinsiz goriiyordu ki, fakat hayat bitmez, bize
ummadigrmiz bir zamanda, ummadiimiz bir yerde giiliiverir. Kendinden on yas
biiyiik olan agabeyinin delaleti ve 1srarlariyla ve binlerce emirlerden
tembihlerden daha dogrusu tekdirlerden sonra, liseye yazilmigti.

Babasimin buna muvafakati oglunun usturuplu israrlari degildi. Oglan
artik ig gii¢ sahibi olmustu, babasina metelik vermez ¢aga gelmisti. Fakat kizin
—kiz istedigi halde- liseye vermiyor diye duyulursa miirtecidir diye isinden
gliciinden mahrum olmasin korkusuyla vermisti” (Aka Gilindiiz-Nemide Ali
1943: 13).

Aka Giindiiz'tin bir diger romam Uvey Ana’da da kadina meslek olarak
uygun bulunan is ve bunun i¢in kurulan egitim kurumu dikkate degerdir. Lale
ismindeki kahraman, evlatlik oldugu ailenin de destegi ile ev ici islere yonelik

kapsamli bir egitim alir. Heniiz kimsenin asina olmadig1 bu yeni enstitiiden
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Fransizca, Almanca, talyanca grenip birgok meziyetle donanarak mezun olur.
Aldig1 kapsamli egitim sayesinde eskiden ecnebi miirebbiyelere emanet edilen
Tiirk kizlarim yetistirmekle gorevli “Ev Isleri Muallimi” olmayi basarir.
Boylelikle romanda siklikla dile getirilen 6nemli bir eksigi de kapatma yolunda
bir adim atilmistir. Lale, yalnizca toplumsal ve ailevi diizeyde 6nemli bir vazife
almis olmaz {istelik de ideal eg vasiflariyla donanmis olarak bu okuldan mezun
olur. Egitimi araciligiyla ideal es vasfini kazandiginin ispati romanda evin beyi
ile evlenmesidir.

Aka Giindiiz’iin bu romaninda Lobut, tivey kizlar i¢in distindiigii
egitimin niteliklerini su sekilde ifade eder:

“— Hayir! Degil. Benim cesidim bambaska. Orta mektebi bitirdikten
sonra liseye vermeyece§im. Ya sair olurlar ya filozof ya issiz. Dariilfiinuna mi
dediniz? Asla!

— Onlar fena mi?

— Hayir camim! Fikrimin ne kadar isabetli oldugunu anlatmak igin boyle
patirtili soyliiyorum.

(...)

— Kesfin neymis bakalim?

— Basit. Orta mektebi bitirdikten sonra ikisini de kiz enstitiisiine
verece§im. Orada biitiin ev iglerini, aile iglerini 6grenecekler. Ayni zamanda
onlara ecnebi dil d3reteceim. Ama adam akilly dil. Bir de muageret hocast
tutacagim.

— Yavas gel agam!

— Newvar ki? Zor mu? Muaseret hocas: demek nedir? Dil bildikten sonra
ver eline bes on muageret kitabi, okusun allame kesilsin.

— Sonra?

— Sonrast da basit. Tiirk aileleri icin ikisini de miirebbiye yetistirecegim.

Istediginiz kadar alay edin. Onlar ecnebi miirebbiyeler gibi birer aileye
kapilansinlar, onlardan cok miikemmel olduklarini ispat etsinler, goriirsiiniiz,

bes on hayir erbabi ¢ikacak. Tiirk aileleri icin Tiirk miirebbiye yetistiren bir
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miikemmel enstitii kuracaklar. Bu sayede hem benim yavrular adam olacaklar
hem bugiinkii teskilatsiz Tiirk ailesi” (Aka Giindiiz 1939: 15-16).

Lobut'un idealize ettigi hemen her konuda donanim sahibi
miirebbiyelik, Cumhuriyet’in anlayisini yansitmaktadir. Miirebbiyelikle ilgili
diistiniilmeye baslanmasi Tanzimat yillarina kadar gider. Her ne kadar
miirebbiyelige dair endiseli fikirler Cumhuriyet'ten 6nce Tanzimat yillarina
kadar gitse de Lobut'un sozleri Cumhuriyet’le birlikte kurulan kiz
enstitiilerinin amaglarimi da o6zetler niteliktedir. “Kiz Enstitiileri, devletin, Ziya
Gokalp'in fikirleri ¢izgisinde, Bati medeniyeti ve milli kimligi bir araya getirme ve bu
bilesime toplumsal zemin olusturma girisiminin viicut bulma haliydi. Yani Kiz
Enstitiileri Bat1 medeniyetini yayacak ama bu esnada belirgin bir Tiirk kimligi
olusturup koruyacaklard:” (Aksit 2012: 143). Cizilen miirebbiyeligin modern,
egitimli ev kadinligindan bagka bir sey olmadig1 agiktir. Bu haliyle yetisen geng
kizlarin ideal egler ve anneler oldugu gozlerden kagmaz. Nitekim Uvey Ana’da
Lale’nin daha ilk girdigi evde, evin esini yeni kaybetmis erkegi ile evlenmesi de
bu durumu destekler niteliktedir.

Aka Giindiiziin U¢ Kizin Hikdyesi isimli romanda meslekler
konusundaki fikirleri nedeniyle okumayi tercih etmeyen Diirer’e, Uvey Ana’da
kadina uygun goriilen miirebbiyelik isine karsilik, Fiiruzan Necdet Kestelli'nin
Sevgisi Goklerde romanindaki kadin karakter; bu dénem igin oldukca marjinal
sayilabilecek bir tercihte bulunur. Ailesi tarafindan Halim adinda bir geng ile
evlendirilmek {izereyken evi terk eden Giilsiin Pervane, yurt disinda havacilik
egitimi alarak iilkesine donen Ferda Gokeri'nin egitmenligindeki “tayyare
mektebi”ne katilarak pilot olmak ister. Ferda'nin 6liirken 6grencisi Giilstin’den
istedigi de iyi bir pilot olarak yeni talebeler yetistirmesidir:

“— Giilsiin, dedi. Beni affet, benim hayatim yarida soniiyor. Oldiigiime
esef etmeyece§im, eger sozlerimi tutarsan... lyi bir pilot ol... Benim hayatimi sen
idame ettir... Vatanima tayyareci yetistir. Giilsiin, yiiziin giilsiin talebelerinle

iftihar et” ([Kestelli] 1932: 62).
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Cumhuriyet yillarinda gen¢ kizlarin yurt disina egitim igin
gonderilmeleri de yayginlagmis bir durumdur. Ozellikle sanat egitimi igin
gonderilen gen¢ kizlarin burada yeni kurulan iilkeyi temsil ettiklerinin
bilincinde olduklar1 goriilmektedir. Ayni zamanda “yurtta sulh, cihanda sulh”
diistincesinin yansimast olarak burada milletlerarast bir ortamda bulunan
kadinlarin barigcil bir tavir takindiklar: ve farkli milletlerden genglerle saglam
ve rahat arkadashk iligkileri gelistirdikleri fark edilmektedir. Muazzez
Tahsinin  Bahar Cice§i romamindaki Feyhan Hakki, Morkaya'nin Agk
Politikasinda Aysel gibi.

Burhan Cahit Morkaya'min Agk Politikas: isimli romaminda Aysel,
glinlerini resim ¢izerek gecirmektedir. Kuzeni Necati ise Galatasaray’1 bitirerek
parlak bir gelecegi olacagina dair insanlarda beklenti yaratsa da giinlerini
eglence ve farkli farkli kadinlarla tiiketmektedir. Necati'nin rahat hallerine
karsilik Aysel, babasini ikna ederek Paris’e gider; kendini gelistirme imkanin
bulur. Gidecegini agikladigl aksam Necati’nin, “hayata ¢ok karismadiklar1”
gerekgesiyle Tiirk kizlarinin yurt disina ¢tkmaya hazir olmadiklarini séylemesi
karsisinda Aysel’in verdigi cevap kayda degerdir:

“—Erkeklerimiz bizden ¢ok mu hayata karismig? Herhangi bir ecnebi
genciyle siz kendinizi bir tutabilir misiniz? Hayata aliskanlik, yalniz basina
miicadele etmek ecnebi gencleri icin o kadar kolaydir ki onlar tahsillerini yapar
yapmaz hayatlarim  kazanmak icin uzak uzak yerlere gider; bilmedikleri
muhitlerde, gormedikleri insanlar igcinde para kazanirlar, istikbal hazirlarlar. Bir
Ingiliz genci daha yirmi yasinda Hindistan’a, Avustralya’ya gider; bir Fransiz
delikanlist Cenubi Amerika’ya gider, is bulur, para kazanir. Bizim genclerimiz
arkalarinda ya ailelerinin yardim kesesi, ya hiikiimetin memur aylig oldugu
halde tahsil icin gittikleri yerlerde ya bes parasiz kalir, sikinti cekerler yahut
sefahat icinde sthhatlerini bozarlar. Istikballerini kétiiriim ederler. Bakalim bir de
kizlarimiz: tecriibe edelim. Resim tahsili icin hiikiimet iki genc kizi da Italya’ya

gonderecek” ([Morkaya] 1930: 86-88).

137



Calismanin konusu Cumhuriyet’in ilk yillar1 olsa da 6zellikle 6nceki
devirden gelen, ev i¢inde egitim gormiis gen¢ kadinlara da rastlanmaktadir.
Glizide Sabri'nin Hiisran isimli romaninda Nermin tasrada biiylimiistiir. Orta
tahsilinden sonra, babasimin destegi sayesinde sehrin ileri gelenlerinden bir
ailenin kizlari ile birlikte dil egitimi almistir:

“Orta tahsilim vardi. Amasya’da iken, mutasarrif beyin kizlariyla
beraber, ihtiyar bir Fransiz mualliminden, dort bes sene kadar devamli olarak
Fransizca okumugtum. Bir bankada veyahut diger bir miiessesede ¢alisacak kadar
iktidarim olmakla beraber, kime ve nereye miiracaat lazim oldugunu heniiz
bilmiyordum” (Aygiin 1938a: 7-8).

Bu kadinlar ilk yillarin nitelikli, egitimli eleman ihtiyacin1 bazi
bakimlardan halen kargilamaktadirlar. Meslege yonelik bir egitim almamus
olmalarinin eksikligine ragmen kendilerine giiven duysalar da diplomalarinin
olmamasinin eksigini de yasarlar. Ev ici egitim, calisma konusunda pek bir sey
vaat etmemektedir.

Mebrure Sami'nin Cél Gibi isimli romaninin kadin karakteri, okula
devam ederken babasinin karari {izerine mektepten alinir. Bundan sonra eve
gelen bir 6gretmenden ders almaya devam edecegi soylenen Nazan'in hayali
ogretmen okuluna girdikten sonra koy c¢ocuklarina muallime olmaktir.
Babasina itiraz edemedigi i¢in bu isteginden vazge¢mek zorunda kalir:

“— Bak dinle kizim, diisiindiim tasindim. Senin artik mektebe
gidemeyecegine kanaat getirdim.

(...)

— Hem zaten okuyacagin kadar okudun. Herkes kizina benim senden
esirgemedigim tahsilin yarisini bile verdirse ne devlet. Orta halli bir adamim,
oyle oldugu hilde, koskoca Atif Bey’in kizindan hicbir cihette asagr kalmamana
gayret ettim. Kendin de gordiin. Lakin ne yapalim? Fazlasina kader miisaade
etmeyecek demektir. Kizsin, bu kadar tahsil senin igin yeter de artar bile. Bundan

sonra buranin hanimi olursun. Bak ben de ihtiyarladim. Hizmetcilerin elinde
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kalamam. Sana piyanon igin yine bir matmazel tutarim, hatta istersen Fransizca
ogretecek birini de bulayim. Olur biter, degil mi Nihal?

— ‘Evet bey baba’dan baska diyecek bir seyim yoktu ve hakikaten de
boylece oldu bitti.

Dariilmuallimata girmek, mavi donlu koy cocuklarimi okutmak, siyah
arabesk carsaflara sarmmip uyuyan dimaglar1 harekete getirici ategli sozler
soylemek, yazilar yazmak, kafes arkas: kadimhi§indan ¢itkmak hiilyalar: da boylece
oldii gitti” (Koray 1936a: 40-41).

Kerime Nadir'in Hickirik romaninda erkek ¢ocuk okula gonderilir. Kiz
cocuk Nalan’a evde piyano dersi verdirilir:

“Nalan’t mektebe gondermiyorlardi. Haftada ii¢ giin bir hoca gelip ona
ders veriyordu. Cumadan cumaya gelen bir de kadin piyano hocast vardh.

Muhip Azmi Bey bana:

— Sen daha ¢ok kiigiiksiin. Biraz biiyiidiigiin zaman Nalan gibi sen de
piyano ¢alacaksin. Fransizca 6greneceksin, diyordu.

Eyliil geldi. Biitiin bir yaz akla hayale sigmaz yaramazliklarla bahceyi alt
iist ettikten sonra mektebe basladim” (Azrak 1939: 24).

Onceki nesillerin zamana uyum saglamayr komiklige varan bir
taklitcilik zanneden cahil kadinlarinin aksine yeni neslin temsilcisi kadinlar
egitim sayesinde dncekilerden hayli farkli olmay1 basarirlar. Egitimle kazanilan
entelektiiel donanim, kadinlan fiziksel giizellikten daha anlamli bir cazibeye
kavusturmaktadir. Ancak ailesinin desteginden mahrum, sadece okullara
birakilan gen¢ kadinlarin yanlis yollara sapma ihtimali de goz ard:

edilmemekte, kimi romanlarda bu kaygilar dile getirilmektedir.

2.2. Ogretmen Olarak Kadinlar

Cumbhuriyet ideolojisinin kizlar1 okutmak yaninda bir bagka yonii de bu
kadinlarin is hayatina kazandirilmasidir. “Meslek sahibi, ¢calisan kadin imgesi de

Kemalist kadmn kimligini tanmimlamaktadir” (Gole 2001: 108). Ancak buradaki
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vurgunun “annelik” tizerinde oldugu unutulmamalidir. Kadinin toplumsal
yasama katilmasinin sarti; ezeli ve ebedi vazifesinin/kimliginin, anneliginin
uzagina diismemek ile miimkiin goriinmektedir. Bu durum hem kadinlar igin
secilen meslegin 6gretmenlik olmas: hem de bu 6gretmenligin nitelikleri ile
netlesmektedir. “Cumhuriyet déneminde tim toplumun egitimle kurtulusunu
amaglayan ulusun analari, bacilar1 fonksiyonu yiiklenmis olduklar: dikkatleri
cekmektedir” (Karaca 2012).

Resat Nuri Giintekin'in Calikusu romaninmin bagkahramani Feride,
okuldan mezun olduktan sonra nisanlisi Kamuranin kendisini aldattigim
diisiinerek aile ortamindan uzaklagsmak icin careyi Anadolu’ya gidip
ogretmenlik yapmakta bulur. Bir geng kiz olarak zorlandig1 konular olsa da
isini hakkiyla yerine getirmeyi basarmigtir. Ogretmenlik yaparken Zeyniler
koyiinde rastladigl, anne babasi tarafindan sahip ¢ikilmayan Munise adli bir
kiz ¢ocugunu da evlat edinir. {leriki kissmlarda Feride’ye bir can yoldast olan
bu kizin, 6gretmenini bir anne gibi gordiigii de agiktir. Feride tarafindan da bu
sekilde sahiplenilen kiz, ilerleyen boliimlerde hastalanarak hayatin1 kaybetse
de Feride'nin sorumluluk duygusunu pekistirmis ve annelik duygusunu
yasamasini saglamistir. Bu yolla hem oOgretmenlik anlayisindaki annelik
vurgusu saglamlastirilmis hem bir biiytime hikayesi olarak okumanin
miumkiin oldugu eserde Feride'nin kisiliginin uygun sartlar etrafinda
sekillenmesi miimkiin kilinirken vyazar tarafindan “devrinin bazi onemli
toplumsal egilimlerini toplanus yeni bir kadin tipi yaratmak istemistir. Eserin baslica
konusu, yeni insanin, yeni kadimin olusumudur” (Tatarli, Mollof 1969: 31).

Resat Nuri'nin bir baska romami Acimak’ta da Zehra adli bir
ogretmenden bahsedilmektedir. Ogretmen okulundan mezun olmasinin
ardindan goreve basladigi Anadolu sehrinde caliskanlig ile biiyiik basarilar
gostermis ve kisa zamanda, geng yasina ragmen, basogretmen ve muhitinde
saygin bir kisi olmustur:

“Tevfik devam etti:
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— Bundan dort sene evvel kiigiik bir kiz minimini bir Dariilmuallimat
mezunu olarak buraya gelmis... [lk zamanlarda cok sitkint: cekmis... Fakat meyus
olmamis... Sehri kendine vatan, mektebi bir aile ocagr yapmus... O kadar azim ve
gayretle calismig ki terfi ve terakkisine mani olamamuglardir. Daha yirmi bes
yasina gelmeden basmuallim yapmuslar, eline kocaman bir kiz mektebi teslim
etmigler... Simdi yirmi dokuz otuz yaslarimda vardir... Kasabamin en sevilen,
emniyet edilen, hatir1 sayilan bir insanidir. Bugiin ekserisi kocaman ev hanimlar
olan eski talebesi iizerinde hald eski niifuzunu muhafaza eder... Onu bir abla, bir
ana gibi dinlerler biitiin miiskiilleri ona hallettirirler” (Glintekin 2016: 9)

Zehra’min disiplinli kigiligi ile okulu idare etmede gosterdigi
kararliligin yaninda gevresindeki insanlar1 egitim icin yonlendirmesi de dikkat
cekicidir. Asagida bir mebus ile Milli Egitim Midiirii arasinda gecen
konusmada gen¢ kadinin, annesinin hayrina tiirbe yapmak isteyen birini
mektep yaptirma yolunda tegviki ile mektep binasim zaman igerisinde getirdigi
miitkemmel hal tasvir edilmektedir. Buna gore Zehra okulu evi gibi
benimseyerek elinden gelen biitiin imkanlar1 kullanur ve okulu ¢ocuklar igin
sicak bir yuva haline getirmek igin ugrasir, bu yolda fedakarliktan kaginmaz:

“Mektebe gelince... Biraz sonra goreceksiniz ya... Bu kiiliistiir sehirde
umulmayacak kadar giizel bir seydir... Parasiz hicbir sey olmaz deriz... Esas
itibariyle dogrudur... Fakat ¢alisan ve irade sahibi bir insanin parasiz da neler
yapabilecegine bu mektepten giizel 6rnek gosterilemez... Mesela badana dam cam
tamiri fildn gibi seyler icin para veririz. Eteklerini beline dolar bu isleri kendi
goriir... Zaten elinden gelmeyen is yok gibidir... Artirdi§1 para ile faraza
yemekhaneler icin sofra takimi yahut siniflar icin ders aletleri tedarik eder... Yerli
zenginlerden bir kisminin yardumiyla binay: biiyiittii tamir ettirdi bahgesini
genigsletti. Egraftan birisi dlen anasi icin tiirbe seklinde bir miikellef mezar
yaptiracakti. Zehra giinlerce gitti geldi. Bu tiirbe projesini mektep bahcesinde bir
projeye tahvil ettirdi. Ne yapt1 ne soyledi bilemiyorum fakat zaten iyi bir adam
olan bu zengin bir giin daireme geldi asagr yukar: su sozleri soyledi: ‘Cok

diisiindiim. Merhume validemin mezarina sarf edece§im para ile mektepte bir kiz
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teneffiishanesi yaptiracagim. Tiirbe ancak zaman zaman yalagimdan su icmege
gelecek birkag kusa yarayacak. Fakat bu teneffiishanede karda kista yiizlerce cocuk
barmacak. Yavrucaklarin burada sicak sicak rahat rahat eglenmeleri merhumeyi
mezarimda daha memnun eder. Teneffiishanenin igcine merhumeye ait bir de
kitabe vazina miisaade buyurulursa vesile-i rahmet olur.” Bu sozler tabii
Zehra'mindi. Onlar1 bu saf adamin zihnine civi gibi mihlamigti. Simdi hak
verdiniz ya... Keske boyle bircok muallimimiz olsa da bizi hige saysalar...”
(Giintekin 2016: 10-11).

Resat Nuri, Zehra vasitasiyla ¢izdigi tiple sadece ders anlatmakla
yetinen 6gretmenler yerine; okulu ve 6grenciyi benimseyerek elinden gelenin
en iyisini yapan, gorev bilinci yiiksek insanlar yaratmaktir. Zehra, hem okulun
iglerini bagkasina ihtiya¢ duymadan yapmakta hem de insanlar1 okula destek
olma konusunda orgiitlemektedir.

Zehra'min biitiin kasabaya muallimlik yaninda fikri dnderlik yapmasi,
mektepteki ¢ocuklar1 bir anne gibi sahiplenmesi de vurgulanan bir baska
niteligidir:

“Kasabay1 dolagmak zamani gelmisti. Maarif Miidiirii semsiyesini
mebus bastonunu aldr sokaga ¢iktilar. Yolda biraz gecikmiglerdi. Mektebe
girdikleri zaman ders bitmisti. Talebeler evlerine dagiliyorlardi. Zehra'y1 bahge
kapisimin yaminda buldular. Sabahlar oldugu gibi aksamlar: azat vaktinde de
kapinin yaninda durur cocuklarin kiyafetlerini muayene ederdi. Kiminin sagim
diizeltir kiminin kusagimi baglar kiminin kirlenmis yiiziinii miirekkeplenmis
parmaklarini yikamaga gonderirdi. Hatta ayak iizerinde sokiik elbise kopuk
diigme diktigi de olurdu. Maarif Miidiiriiyle mebus kapidan girdikleri zaman
onu bir dadi gibi yere ¢comelmis minimini bir ana smift ¢ocugunun fotinini
baglwor buldular” (Giintekin 2016: 17).

Muazzez Tahsin’in Bir Geng Kizin Romani isimli eserinde Selma, annesini
kaybettikten sonra babasi tarafindan Izmir Kiz Lisesine getirilerek okulun
miidiresi Neyyire Hanim’a emanet edilir. Bir y1l sonra babasinin da vefat etmesi

tizerine ¢ocuk, Miidire Hanim tarafindan bir anne sefkati ve sorumlulugu ile
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sahiplenilir. Trabzon’da babasimin akrabalari olmasma ragmen onlardan
manevi bir destek goremeyen kiz cocugunu Neyyire Hanim biiyiitiir. Kizin
higbir eksiklik hissetmemesi igin gerekenleri yapan kadin, onu dis diinyaya
karst da koruma sorumlulugunu iistlenmektedir. On sekiz yasina gelinceye
kadar gece eglencelerine ¢itkmasina izin vermemesine ragmen bu yastan sonra
umum kaideleri hatirlatarak geng kizin, yasit1 arkadaslarinin daha evvel giktig1
eglence hayatina katilmasina izin verir. Boylece iyi bir 6gretmenin nasil olmasi
gerektigine; Ogretmenin gerektiginde annelik veya babalik gorevini de
uistlenecegine dair bir mesaj verilmis olur.

Benice’nin Yakilacak Kitap isimli romaninda Vicdan karakteri, ailesini
kaybettigi icin maddi zorluklar igerisindedir. Hayatim1 kazanmak igin
Anadolu’ya gecerek oOgretmenlik yapmaya baglar. Bir agktan kacarak
ogretmenlige baslayan geng kiz, Anadolu’da evlenir.

SiikGife Nihal'in Yalniz Déniiyorum isimli romaninda da Anadolu’ya
gecerek 6gretmenlik yapmak isteyen bir kadin vardir. Yildiz, Capa Kiz Muallim
Mektebi ve ardindan Yiiksek Muallim Mektebinde egitim goriir. Yildiz'in
istegi, mezun olduktan sonra Anadolu’ya gecerek Anadolu halkinin
aydinlanmasina destek olmaktir. Ancak Hasan’la evlenmesiyle, esinin karsi
citkmasi sebebiyle bu istegini ertelemek zorunda kalir.

Maddi ihtiyaglarla Anadolu’da &gretmenlik yapan kadin karakterin
oldugu bir baska roman, Refik Ahmet Sevengil'in Aclik’idir. Romanda
Gilseren, Anadolu’da kurulmus bir fabrikada hukuk miisaviri olarak ise
baglamistir. Yeni geldigi yerde kendisine kalacak bir yer ararken kasabada
ogretmenli yapan Safiye Hanim’in annesiyle birlikte yasadig1 evi bulur. “Safiye
Hocahanim” is¢i ¢ocuklarina mahsus mektebin muallimidir. Giilseren ile
zaman igerisinde bir dostluk gelistirirler.

“Safiye Hocahanim kirkini geckin  bir kadindy, Istanbul'da eski
Dariilmuallimattan ¢kms, bir zaman ilk mektep hocali1 etmis, evlenmis,
meslekten ayrilmis, sonra kocasi 6lmiis, stkintrya diisen kadin ihtiyar anasiyla

beraber gecinmek icin Istanbul’da hocaliktan alacagr paranin yetmeyecegini
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diisiinerek Anadolu’ya gecmis, bu suretle simdiki isi bulup kabul etmisti”
(Sevengil 1937: 5).

Giilseren, iscilerin kadina karst duydugu sayginin sebebinin Safiye
Hocahanim’in kendini halka sevdirmis olmasina baglar: “Safiye Hocahanim
ziippe degildi, halkin yasayisindan ayri olmayan basit bir yasayis: vardr ve halktan
iistiin goriinmiiyordu” (Sevengil 1937: 5).

Muazzez Tahsin’in Bahar Cigei romaninin, giizel sanatlar akademisinde
egitim alan kahraman Feyhan Hakki, maddi durumundan 6tiirii bir yandan
da Fransizca muallimligi yapmaktadir.

Benice’nin Agk Giinesi isimli romaninda Hamra, asik oldugu Hasan'in
pesinden Istanbul’dan Anadolu’ya gider. Asker olan Hasan'in biraktig1 parayla
bir siire geginir; ancak cephede olan Hasan uzun zaman gelemeyince ¢alismasi
gerektigini anlar. Anis Hatunun yardimiyla yorenin zenginlerinden birinin
cocuklarina 6gretmenlik yapmaya baglar ve ¢ocuklar: kontrol etmekte zaman
zaman zorluk ceker:

“Bunlar1 yola getirmek, terbiyeye sokmak, okutmaya alistirmak oyle giic
ki... Ben de kirk yillik hoca degilim ya. Ilk defa boyle bir is yapryorum. Yiiksek
bir tahsilim bile yok. Hepsi hepsi alt: sene ilk mektebe, bes sene de liseye gittim”
(Benice 1930: 180).

Miirebbiyelik benzeri bu iste ¢ok fazla barinamaz. Ev sahibinin eglerinin
kiskanghigr sebebiyle isten ayrilmak zorunda kalan kahraman, dogrudan
mektebe giderek is bagvurusunda bulunur. Durumu 6grenen mektep miidiirt,
Hamra’y1 6gretmen yardimcisi olarak ige alir.

“En biiyiik zevki bahcede grup grup cocuklar basgima toplayip onlara
telkin yapmakta buluyorum. Oteki hocalarda pek bu kabiliyeti gsrmedim. Hos,
birbirimizi daha iyice tanimadik ama persembenin gelisi carsambadan bellidir,
derler. Zaten topu topu bes hoca, bir miidiir. Onlarn icinde de muallim
mektebinden ¢ikmg bir tanesi var. Hem ¢ok eski okuyuculardan. Cocuklara
bunlar m1 telkin yapacaklar? (...) Cocuklara bu kara giinlerin gececeSini,

memleketin  kurtulacagini, Osmanhli§in  batti§ini, yeni bir Tiirkiye'nin
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dogdugunu, hepimizin buna is¢ilik yapacagumizi anlatmali, onlarin imanlarin
tazelemeli, kanlarini harekete getirmeli.

Ben bunlardan parca parca onlara anlatirken oyle can kulagwyla
dinliyorlar ki” ([Benice] 1930: 210-211).

Goriildiigi gibi eski donemden kalan ve idealizmden nasibini almamais
ogretmenler yaninda, diplomasi olmamasina ragmen Hamra; ¢ocuklara ders
disinda 6gretilmesi gereken umut ve memleket sevgisini de asilamaktadir. Bu
haliyle ve eski Ogretmenlere elestirileriyle yeni zamanin o6gretmenlerden
beklentilerini de ortaya koymaktadir.

Halide Nusret Zorlutuna'nin Giil’iin Babast Kim? adli romaninda Mecla,
yasadiklarinin neticesinde herkesten uzaklasarak Anadolu’da bir kasabada
miinzevi bir hayat yasamaktadir. Entelektiiel bir kadin olan Mecla, burada
anlasacak kimseyi bulamamisken kiz muallim mektebinin 6gretmenleri ile
tarugarak onlarla arkadaslik kurar. Burada kadinli erkekli 6gretmenler, geng ve
dinamik bir goriiniim arz etmektedir. Sanatla, edebiyatla ilgili; dost canlis1 bu
insanlar yasadiklar1 yerin hayatini da canlandirirlar.

Sevgisi Goklerde romaninda Ferda Gokeri yurt disina ziraat tahsili igin
gonderilen bir delikanlidir. Ancak burada ucak kullanmaya merak salarak bu
yolda bir egitim alir. Ogretmeni “sar1 sagli, mavi gozlii bir geng kiz”dir. Vatan
sevgisi ile meslek agkini bir araya getirmis olan Raten isimli 6gretmenle Ferda
arasinda duygusal bir yakinlasma olmustur. Ancak kadin, 6gretmenliginin
bilincinde olarak bu asktan uzak durmak ve Ogrencisine bu sebeple tarafli
davranmamak icin elinden geleni yapar, ciddiyetini korur. Ferda bu
davranistan ¢ok etkilenmistir. O da 6gretmeni gibi sevgisini goklere birakarak
talebeler yetistirmeye karar verse de ilkokul agki Giilstin’iin 6grenci olarak
mektebine gelmesiyle durum degisir. Kendisini hatirlatan kiza kars1 eski agkini
korudugunu diistinen gen¢ adam, muallimlik meslegine ihanet ettigini
diistinerek intihar eder. Son nefesini verirken 6grencisi Giilsiin’den istedigi
kendisinin Raten’den gordiigli ciddiyet ile vatana ve vazifeye karsi ask

beslemesidir.
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Romanin son sayfasindan anlasildigr kadariyla Giilsiin vasiyeti yerine
getirerek tayyare 6gretmeni olmay1 basarmistir:

“Giines ilk sabah 1siklarini etrafa sermeden tayyare meydaninda
talebeler, muallimler, pilotlar toplanmus, giinliik ucuslarimi sabahin bu temiz
havasinda, bu berrak hafif sisli goklerinde yapmaya hazirlaniyorlard.

Giilsiin Pervane, tayyaresinin yaninda talebelerini bekliyordu” (Kestelli
1938: 63).

Giilsiin’tin aym zamanda bu meslegi yapmak ve bu yolda egitim almak
i¢in evlilik fikrinden vazgectiginden de onceki kisimlarda bahsedilmisti. Kutsal
vazifeyi yerine getirmek i¢in evini nisanlanacakken terk eden Giilsiin, sonunda
O0gretmen olmay1 basarmistir.

Bir bagka oOgretmen de Halide Edip’in Vurun Kahpeye romammnin
kahramam Aliye’dir. Aliye, Kurtulus Savasi sirasinda Anadolu’ya gelerek
ogretmenlik yapan geng bir kizdir. Romanin agilisi Aliye'nin yemini ile baglar:

“Topraginiz topragim, eviniz evim; burast i¢in, bu diyarin ¢ocuklar igin
bir ana, bir 151k olacagim ve hicbir seyden korkmayacagim; vallahi ve billahi!”
(Adivar tarihsiz: 18).

Aliye, bu sozleri ile yaptiginin yalmzca dersten ibaret olmadigini,
Anadolu’ya gelerek memleketin yeniden yaratilma siirecine dahil oldugunun
farkindadir. Aliye 0rnegi, Tiirk romaninda bu yillarda baska romanlarda da
rastlanan bir kadin tipidir. “Vurun Kahpeye, bir bakima Resat Nuri Giintekin'in
Calikusu romanimin kahramani Feride’ye benzer bir kadim kahramanin idealizmi
etrafindadir” (Sahin 2000: 58). Iki kadin arasindaki fark; birinin aski sebebiyle
Anadolu’ya kagmasi, digerinin ise gorev duygusuyla gittigi Anadolu’da aski

bulmasidir.

Orhan Rahmi Gokge’nin Bir Siiphenin Roman: isimli eserinde Ankara’ya
giden trende Kkarsilasan bir kadin ve erkek sohbet ederken meslektas
olduklarini 6grenirler. Kadinin 6gretmen oldugunu 6grenen erkegin bakiglar
bir anda degisir:

“— Enstitiiden ne muallimi olarak ¢iktiniz Irfan Bey?
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— Tiirkge hocastyim. Ya siz Siiheyla Hanim?

— Ilk mektep muallimiyim. Bes sene evvel mezun oldum.

Irfan, ilk defa olarak ona dikkat etti:

Siiheyla simdi su kapiya yaslanmg hali ile ne kadar giizeldi.

Kompartiman lambalarimdan dokiilen 151k ¢ok azdi ve losluk icinde,
Siiheyla’nin gozleri daha biiyiik, daha harikulade ve esrarli goziikiiyordu.

Mantosunun altinda, koyu lacivert, yakas: hafif kiirkle cevrilmis ve beli
siyah kayisl kapali bir robu vardi. Viicudu miikemmel olgiide islenmis kadar
ahenktardi1” (Gokge 1944: 11).

[rfan'in 6gretmen oldugunu dgrendikten sonra Siiheyla’ya farkli bir
nazarla bakmasinin sebebi, 6gretmenligin insanlarin nazarinda sahip oldugu
sayginlikla ilgili olmalidir. Siiheyla’nin 6gretmen olmas, irfan’da iyi bir intiba
yaratirken adamin geng kadina daha dikkatli ve olumlu bakmasini saglar.

Giirpmar’in Kokotlar Mektebi, diger drneklerden farkli bir 6gretmenligi
anlatmaktadir. Zina iizerine egitim veren bir okuldan bahsedilen romanda,
geng kizlar egitim gormektedir. Dersler ise erkekleri yonetmek ve aldatmak
hakkindadir. Kadinlarin 6gretmenlik yaptig1 bu okul, kendi iginde kurallari
olan profesyonel bir kurumdur ve baginda da Ulviye Melek vardir. Tlging bir
konuyu ele alan romanin yazarinin feminizme kars: tavir dolayisiyla yazildigi
sOylenebilir. Yazar, kadin hareketini elestirirken asir1 bir 6rnek vererek
goriglerini dile getirmistir.

Goriildiigii tizere romanlarda kadinlar 6gretmen olduklarinda onlardan
beklenen ve bu meslege yonelik yatkinliklarinin sebebi “annelik” duygusudur.
Roman karakterlerinin gerek Ogrencilerini anne gibi sahiplenmeleri gerekse
dogrudan evlat edindikleri/sorumluluklarini aldiklar1 ¢ocuklara yaptiklar
annelik ile kutsal bir isi yaptiklar diisiiniilmektedir. Kadinin annelik gibi ev igi
gorevlerinin yansimasi sebebiyle 6gretmenligin kadinlar i¢in en uygun meslek
oldugu sezdirilmektedir. Ogretmen kahramanlarin higbiri bu isi maddi bir

beklenti ile yerine getirmemektedir. Denilebilir ki hemen hepsi kendilerindeki
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verme kudretinin fazlalig1 ile manevi doyumlar: i¢in bu meslegi yapmakta ve
bu konuda bir rahatsizlik duymamaktadir.

Baz1 romanlarda maddi kazang¢ kaynagi olmasi dolayisiyla kadin
kahraman tarafindan muallimlik bir meslek olarak segilmesine ragmen
idelizmden vazgecilmemektedir.

Sanki bu romanlarda kadinlar 6gretmenligi, vatana hizmet ve kadina
dair vericilik vasfinin yansimasi olarak yerine getirmektedirler. Bu 6gretmenler
hem ¢ocuklar1 anne gibi sahiplenerek hepsine ayr1 ayr1 6zen gostermekte hem
de mektebi bir yuva gibi benimseyerek insa etmektedirler. Bu hem devrin
icinde bulundugu zor durumu gosterirken hem de “yuvay: disi kus yapar”
mantalitesinin devami olarak yorumlanabilecek bir durumdur. “Ornek Kemalist
kadin tiplemesine uygun olarak, muallime hanim bir yandan meslek sahibi olmasin
bencillikten (bireysellikten) uzak bir bicimde, ulusal misyon, vazife duygusuyla
mesrulastirmakta, dier yandan ciddiyet, agirbaghlik, miitevazilik, sadelik gibi vasiflara
sahip olarak kadinligini hatirlatacak isaretlere izin vermemektedir” (Gole 2001: 110).

Sonug olarak egitim, degisimi amaclanan kadinlar icin baslica adim
olarak goriilmiis, Osmanli’da sinirh bir gevrenin yararlandigi bir ayricalik iken
Cumhuriyet yillarinda ayricalik olmaktan c¢ikarilarak tilke geneline
yayginlastirilmasi igin ¢alisilmistir. Kadinlarin egitim almasi bu dénemde kimi
cevreleri rahatsiz etmenin yaninda bazilarini da endiselendirmistir. Kadinin
gelenegi muhafaza eden yanimin bozulacag: endisesi tasiyan yazarlar, 6zellikle
kadin erkek iliskileri noktasinda endiselerini dile getirmislerdir ki bu da
esasinda kadinin kamusal alana gikisi ile birlikte yasanan bir durumdur.

Kadinlarin egitimlerinin meslek kazandirmaya yonelik olmadig daha
once dile getirilmis bir gergektir. Daha ¢ok yeni nesillerin yetistiricisi olmalar1
sebebiyle egitim almasi gerekli goriilen kadinlar, yine de kadina dair islere
yonelik egitim almuglardir. Ebelik ile baslayan siire¢ yogun olarak
ogretmenlikle devam etmistir. Ogretmenlik mesleginin segilmesinde “annelik”
ile esdeger goriilen bir tarafin oldugu aciktir. Toplumun yetistiricisi olarak

anneler kadar Snemsenen muallimlerin 6grencilerini ve okullarini bir anne gibi
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sahiplenerek kendisini bu meslege ve topluma adadigi goriilmektedir.
Donemin romanlarinda maddi beklentinin vurgulanmadan kadimn
ogretmenlige yonelisinin anlatilmasi da bunun gostergesi olmalidir.

Kadinlarin egitim almalarinin baslangici daha eskiye dayanmakla
beraber egitimin yayginlasmasi konusundaki ¢abalar Cumhuriyet yillarinda
artmistir denilebilir. Osmanli ile baglayan egitim kurumlarimin kadinlara
yoOnelik olarak diizenlenmesi ve egitimin hayatin hemen her alaninda
donamumli bireyler yetistirme konusundaki iilkiisiine uygun olarak tanzim
edilmesi, bu yillarda da devam etmistir. Meslege yonelik egitim, {iniversite
egitimi, giizel sanatlar egitimi yaminda egitim —ozellikle de giizel sanatlar
egitimi- i¢in yurt disina gonderilen kizlar yaninda eski devrin getirisi olarak ev
ici egitim alan kadinlardan da s6z edilmektedir.

Kadinlarin egitimleri igin kamusal alanlara ¢ikmalar: bu donemin ortak
kaygis1 olan kadimin ahlakim yitirecegi endigesinin gesitli gortiniimlerini okura
sunmustur. Gerek mektebe giderken erkeklerle karsilasma ihtimali gerek
okullardaki erkek 6gretmenlerin kiz 6grenciler ile muhtemel yakinlig1 gerekse
kadinin egitim ile yiikselirken erkege karsi tavrinin degismesi ve bu sebeple
aile kurumunun sarsilacagina olan inan¢ da romanlarda dikkate deger oranda
islenmigtir. Ekonomik ve kiiltiirel yetersizligi dolayisiyla evine baglilig1 bir
mecburiyet addeden ve evine baglilig1 dolayisiyla da giiven telkin eden eskinin
kadin yerine, erkek gibi hayatina dair se¢imlerde bulunan kadinlar kimi zaman
ironik cercevede kimi zamansa nasihatler esliginde anlatilarak okurlar ve
toplum uyarilmigtir. Cumbhuriyet ideolojisinin kadini egitimle donatma
konusunda gosterdigi duyarlilik ile gelenegin kadimi koruma giidiisiiniin

Atatiirk Donemi romanlarinda bir arada siirdiigiinii soylemek miimkiindiir.
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3. EMEGIN EMANETI: KADINLARIN iSGUCUNE
KATILIMI

Ev ic¢i emek kadinlar i¢in tartismasiz bir kabul iken bir ¢alisma alam
olarak “disar1”min erkeklere ait goriilmesi de aym tiir bir kabuliin sonucudur.
Bu ayrimda kadinin emeginin maddi anlamda “karsiliksiz”, buna karsilik erkek
emeginin aileyi gecindiriyor olusu 0nemlidir ve kadin ile erkek arasindaki
hiyerarsiyi dogrudan yaratan temel etkendir. Asirlar1 bulan bu yerlesik
dengenin degisimi ise ancak Birinci Diinya Savast yillarinda miimkiin
olmustur.

Kadinlarin erkeklere ait kabul edilen galisma hayatina atilislarinin
biitiin diinyada Birinci Diinya Savagsi sirasinda oldugu bilinen bir gercektir.
Savasa giden erkeklerden bosalan kadrolar ekonomik devamliligin
kaybedilmemesi i¢in kadinlar tarafindan doldurulmustur. Boylelikle o zamana
degin erkeklere 6zel olarak goriilen iglerin kadinlar tarafindan yapilabilecegi
anlasilmistir. Bir zorunlulugun sonucu olmasmna ragmen bu durum aymn
zamanda kadinlarin kendilerine olan giivenlerinin artmasini saglamis ve onlara
ihtiya¢ kalmadiginda da evlerine donmelerine yonelik isteklere kars: ¢itkmalar:
sonucunu dogurmustur. Niyet kadinlara islerin emaneten verilmesi olsa da
siirecin bu sekilde islemeyecegi ve sonucun tersi oldugu agiktir. Ozellikle
Ingiltere’de “siifrajet” olarak bilinen ve oy hakki igin yaptiklari biiyiik
eylemlerle taninan kadin haklar1 savunucularinin eyleme baglamalarinin ilk
adimimin bu oldugu unutulmamalidir (Karakisla 2015).

Tiirkiye’deki durum da diinyanin geneline benzer bir seyir izler. Savag
oncesi donemde koylerdeki kadinlarin aile igi is boltiimii dahilinde ¢alismalar

normal karsilanmaktadir; ancak sehirde yasayan kadinlarin disarida

1 Kadinlarin is yasamina katilimi savas sartlarinin ve dolayisiyla bir zorunlulugun
sonucu olmustur. Erkekler savastan dondiigiinde, artik calismalarina ihtiyag
kalmadiginda kadinlarin yeniden evlerine donecegi diisiintilmiistiir. Bu sebeple bu
boliime baglik verilirken kadinlara emegin emaneten, kisa siireli, erkekler dontinceye
kadar verildigini vurgulamak i¢in “Emegin Emaneti” ifadesi tercih edilmistir.
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calismalar1 alisilmis bir goriintii degildir. Bunun yerine ev ici is boliimiine
benzer olarak disarida kadin emeginin, 6rnegin konaklar ve zengin ailelerin
yaninda; “evlatlik” konumunda hizmetkarlik veya yine buna benzer sekilde
kadinlarla bir arada yapilan terzilik, ascilik, ¢ocuk bakimi ve temizlik isleri
iizerine yogunlastig1 sdylenebilir.

Savasla birlikte degisenin, kadinin igeriden disar1 ¢ikisi ve erkeklere has
zannedilen isleri yapisi oldugu ifade edilebilir. Fabrikalarda isci statiistinde
calisan kadinlar, yardimc: konumundaki {icretsiz emekten aile i¢i ekonomiye
destek olmak veya dogrudan evin gecimini tistlenme noktasina gecis yapmustir.
Cumbhuriyet ideolojisi bu mecburiyetin dogurdugu sonucu, modern yasamin
geregi olan bilingli bir eylem haline getirmistir. Ancak bu durum ilk baslarda
daha ziyade sehirdeki kadinlar igin s6z konusu olmustur. “Kemalistlerin
‘ozgiirlesmis’ kadin imgesi —egitimli ve profesyonel meslek sahibi kadin- Anadolu koylii
kadini icin olusturulmus bir model degildi; iist ve orta smif kentli kadinlar icin
olusturulmustu, yeni Cumhuriyet'in ve modern Tiirkiye'nin simgesi olacakt:”
(Durakbasa 2012: 122).

Koydekilerden ziyade sehirdeki orta sinif kadinlara yonelik birtakim
tesviklerle kadinlar calisma konusunda desteklenmistir. Yine de baslangicta
ekonomik bir zorunlulugun dogurdugu kadimmn isgiiciine katiliminin
cinsiyetten ve zorunluluktan bagimsiz dogal bir durum halini alis1 i¢in uzun
zaman gerekmistir. Bu durum bazi romanlarda 6zellikle orta ve iist diizey gelir
grubundan kadinlarin ¢alisma konusunda aldiklar tavrin farkliligi ile kendini
gostermektedir. Yine romanlarda ihtiyacin dogurdugu calisma fikri ile
hiirriyetin getirdigi calisabilme 0zgiirliigii arasinda gidip gelen karakterler
yoluyla kadmin c¢alisma hayatina katilimi iizerine sorgularda bulunmak
mimkiindiir.

Maddi sebeplerle, ihtiyag halinde calismak kadinlarin ¢alismasinda
beklenen ilk saiktir. Bir mecburi ¢ikisin ardindan maddi kazangla elde edilen
hiirriyet duygusunun devamu igin ¢aligmak bir diger sebeptir. Calismay ve is

hayatini modern yasamin gereklerinden biri olarak degerlendiren ve
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Avrupa’da da yaygin oldugu icin ¢alismaya devam eden kadinlar veya bos
vakti degerlendirmek igin ¢alisanlar da bu donem romanlarinda yer
almaktadir. Bu durumu Ziya Gokalp’in fikirlerini ifade i¢in yazdig: siirlerinde
takip etmek de miimkiindiir. “Ev Kadin1” siirinde evi cennet, kadini huri olarak
tasavvur eden sair, kadinin ev ici emegi ve is boliimiinii yticeltirken (Gokalp
1976b: 20) “Meslek Kadim” baglikli siirinde bu defa, ¢alisan kadinlarla ilgili
diistincelerini dile getirir. Buna gore kadimin calismasina sebepler arayan
Gokalp; ilk olarak esini kaybettiginde kadinin diisecegi durumlari, geginmenin
zorluklarin1 diistinerek bu fikri destekler. Ancak siirin sonuna geldiginde
“Bunlar da olmasa, kadin insandir,/ Insamin en biiyiik hakki irfandir.// Kadin
calismazsa fikri yiikselmez,/ Tabii o zaman size denk gelmez” (GOkalp 1976b: 29-3)
diyerek kadimin calismasimin sadece maddi sebeplerle olmamas: gerektigini,
kadinin yiikselmesi i¢in bir sart oldugunu itiraf eder.

Halide Nusret Zorlutuna’nin Sisli Geceler isimli romanindaki Zehra,
ailesinin diistiigii maddi zorluklarin neticesi olarak galismaya baslar. Parlak bir
ogrenci olarak egitimine devam ederken babalarinin 6liimii ve ardindan bir
yanginda evlerini kaybetmeleri Zehra’y1 okulunu birakmaya zorlar. Planladig:
geleceginden vazgecen Zehra, savas zamaninda olusan hemsire ihtiyacim
karsilamak ve i¢inde bulundugu maddi zorluklar1 agsmak igin bir hastanede
caligir:

“Zehra biiyiik bir arzu ile basladi1 mektebi yar: yerde terke mecbur
olmustu, hayatin kazanmast lazimdy; fakat is de yoktu. Istanbul'un en ihtikar ve
ihtiyag icinde kwrim kiorim kiworandigr zamanlardy giizel Istanbul beseri
sefaletin canli bir timsali olmustu. Ana kiz, yanan ve yikilan muhtesem mazinin
hatiralar: iginde kag geceyi atessiz, 1siksiz ve... ag gecirmisler! Sonra eski bir
dostun yardumiyla Zehra hastanedeki vazifesine kayrilmisti. Bu suretle maddi
ihtiyaclart biraz hafiflemis oluyordu” (Zorlutuna 1938: 34-35).

Mebrure Sami Koray'in Col Gibi isimli romaminda Nazan da maddi
sebeplerle calismaya baglasa da seyir Zehra’ya gore daha farklidir. Nazan 6nce

babasinin evinde; evlendikten sonra da kocasimin evinde maddi konular:
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diistinmeden yasaminu siirdiirmiistiir. Esiyle yasadig1 anlasmazlik nedeniyle
evinden ayrilmak zorunda kaldiginda nereye gidecegini, hayatin1i nasil
stirdiirecegini bilmez bir haldeyken karsisina yetimlerin barindig1 bir okul
cikar. Tesadiiflerin neticesinde buraya is basvurusunda bulunan Nazan,
diistiigli durumun farkinda oldugu icin her isi yapmay1 goze almstir:

“Karsisindaki muallimelerle isini bitirdi ve odanin bir bos kaldi$1 anda
bana dondii:

— Buyurun efendim, sizinim artik. Miisabaka igin mi geldiniz, dedi.

Duraladiimi, cevap vermedigimi goriince:

— Yamldim galiba. Bugiinlerde gelen her gen¢ hanim, actiumiz
muallimelik igin miiracaat ediyor saniyorum. Halbuki ne fena, gelen de inadina
az. Ne ise, ne istiyorsunuz efendim?

— Ben... diye fisildadim; iyi, giizel bir soz hazirlayayim, bir baslangi¢
yapayim dedim olmadi, nefesim tutuldu:

— Ne istedigimi bilmiyorum. Sokakta kaldim, gidecek bir yerim yok,
dedim.

(...)

— Diplomamz olmadi$r icin sizi muallim miisabakasina sokmama
imkdn yok. Baska her ne is olursa olsun razi misiniz?

— Razyim efendim, dedim.

Gozlerini kisti, diisiindii, icimi okuyormusg gibi bakan gozlerle:

— Hatta bu is pek hakir bir sey bile olsa? Mesela hademelige bile razi
misiniz, diye sordu.

— Razyim, dedim.

— Peki anladim. Siz hayatta hi¢ diismezsiniz, korkmayin. Kendinize
glivenin, dedi” (Koray 1936a: 147-149).

Nazan, ev ici egitim almis olmasina ragmen diplomas: olmadig: icin
Oogretmenlik yapamaz. Ancak Miidire, durumunun vahameti sebebiyle
yardimcr olmak ister ve hademelik isine kabul edilir; fakat bu is yerine, daha

¢ok hastabakicilik yapar. Nazanin yaptig1 hastabakiciligin annelikten higbir
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farki yoktur. Hayattaki en biiyiik vasfi annelik olan, kendi evladindan uzak
diismek zorunda kalan kadin, her bakimdan ihtiyacina uygun isi bulmus olur.
Is hayatina bu sekilde atilan kadin, ilerleyen zamanda Anadolu’ya gegip
hemsirelik yapar.

Aka Glindiiz'tin Bu Topragin Kizlar: isimli romanindaki kadin kahraman
da dariileytamda hastabakicilik yapar (Aka Giindiiz 1927: 95). Ihtiyag sahibi
olan geng¢ kizin, calismak istediginde buldugu ilk is budur. Bu durumun
yayginligi kadinlarin bu islere yatkinligi ve devrin ihtiyaci ile izah edilebilir.

Tugrul Nureddin’in Bu Ne Bigim Agk isimli romaninda Emine, esini
kaybetmesinin ardindan oglunu okutabilmek icin c¢alismak zorunda kalir.
Anadolu’da bir hastanede bas hemsiredir. “Vatana miinevver bir geng”
kazandirmak icin ¢abalayan “fedakar bir ana” oldugu vurgulamr (Tugrul
Nureddin 1934: 3-4).

Giizide Sabri Aygiin'tin Hiisran isimli romaninda Nermin’in kaderi,
kimsesizligi bakimindan diger romanlardaki kadinlara benzemekle beraber
tagradan Istanbul’a gelmesi ile digerlerinden ayrilir. Annesiz Nermin, babasini
da kaybedince Amasya’dan Istanbul’a gelmistir. Elindeki para ile bir ev
kiraladiktan sonra ne yapacagl, nasil gecinecegi meselesi zihnini mesgul
etmeye baglar:

“Sadan Hanim"in geng ve nereden geldigi bilinmeyen kiracisini merak
edip gormeye gelen komsu hanimlarin ardi aras kesilmiyor. Gegen giin bir tanesi:

— A kizim, dedi, boyle nasil yasayacaksin? Bari kendine bir is bul da
calig!

Bu ihtar beynimin iginde ¢inladi. Hususi hayatima karisacak kadar senli
benli goriinen bu kadina kizmakla beraber bu sozii hakli buldum. Ciinkii, elimde
bulunan para, ne kadar iktisat edersem edeyim, elbet bir giin tiikenecekti”
(Ayglin 1938a: 7-8).

Nermin'in bir komsu kadin sdyleyinceye kadar ¢alismay1 zihninden
gecirmemis olmasi ilgingtir. Kimsesiz kalan bir kadin olarak ilk anda aklina

gelenin bu olmamasi, Nermin'in kadinlarin ¢alismasinin yayginlasmadig: bir
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zamanin mensubu olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu neslin anlayisina gore,
calismak ancak hayatta herhangi bir giivencesi olmayan kadinlarin mecbur
kaldig1 bir durumdur. Nermin ise kimsesiz kalmis olmasina ragmen durumunu
boyle kabul etmez, ta ki disaridan bakan komsu kadina kadar. Nihayetinde is
aramaya baslar; ancak Nazan gibi Nermin de diploma sahibi degildir. Ev ici
egitim almistir. Yeni Tiirkiye’de bu anlamda fazla sansi olmayan geng kadinin
romanin ilerleyen kisimlarinda zengin bir konakta ise basladig goriiliir.
Miirebbiyelige, dadiliga benzer bir is olarak evin geng kizina arkadaslik ettigi
bu isi tercih etmesi ilgingtir.

Semsettin Cem’in 1932 tarihli Yalniz Bir Bahar romamindaki Siret isimli
geng kiz, noter dairesinde daktilo olarak ¢alismaktadir. Sevdigi geng adama,
Fikret'e, calismaya bir ihtiyag neticesinde bagladigini su sekilde anlatir:

“— Bilsen mne mesut mne bahtiyar idim Fikret. Hicbir gsey
diisiinmiiyordum. Bundan maksadim boyle para kazanmak kaygis1 yoktu. Ve
boyle bir sey aklima gelmiyordu. Giizel bir mektebim, zengin bir ailem ve kibar
arkadaglarim vardi. Cok giizel egleniyor, 1yi yastyordum.

Bir giin babam o6ldii. Onun acisimi pek c¢abuk unuttuk. Achk ve
kimsesizlik biitiin silahlariyla, biitiin korkunglugu ile karsimiza ¢iktr.

O zaman biitiin irademi topladim. Bana muhtag kiiciik bir kardesim ve
bir annem vardi. Ve iste goriiyorsun herhalde bir gen¢ kiz icin, baska iimitler,
baska hayallerle kendini avutan, istikbalini parlak gormek hakkini kendisinde
bulan bir gen¢ kiz icin hi¢ de arzu edilmeyen bir vaziyet: Bir noterin yaninda
daktilo” (Semsettin Cem 1932: 25-26).

Geng kiz, alisik oldugu hayat gorgiisiiniin etkisiyle yeni durumundan
ve bu sebeple calismaktan dolay: rahatsizik duymaktadir. Siretin hali ile
Nermin'in durumu benzesmektedir. Calismak heniiz yaygin bir durum
olmadi$ icin orta ve {ist stnifa mensup ailelerin servetlerini kaybetmelerinin
ardindan ¢alismak zorunda kalan iki kizi, “diistiikleri” durumu garipserler.
Kadinin ¢aligmasi hentiz siradan bir durum degildir. Felaketlerin neticesinde

mecbur kalinan sira dis bir gelismedir.
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Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece isimli romaninda Mualla ise, ablasindan

kendisine emanet yegenini biiylitmek i¢in ¢alismak zorundadir:

“Mualla pencereye yaklast:. Gozleri bahcenin uzak ve golgeli karanligina
dalarken diisiiniiyordu:

—Daha bir ay issiz kalirsam bu son kuliibemizi de satmak lazim gelecek.
Konagn harem tarafini alan Bay Ihsan ne zamandir: ‘Selamlik tarafini da
satsanmiz a!” diye 1srar edip duruyor. Bu son yerimizi de satarsak ne yapariz,
nerede otururuz? Kiramizi nasil veririz? Bedia tekrar hastalanirsa onu tedavi
icin nereye ve kime basvururum?” (Berkand 1937: 4).

Mualla, Nermin ve Siret ile ayn1 vaziyette olmasina ragmen ¢alismaktan

bir rahatsizlik duymaz. Hayat standartlarinin farkinda olan geng kadin, gesitli

memuriyetlerde bulunur. Mualla yabanci dillere hakimiyeti, ¢aliskanlig1 ve

tecriibesiyle one ¢iksa da yeni devirde egitimli genc kizlarin yaninda geri

planda kaldigini diistinerek durumu yegenine ifade eder. Bu haliyle diger

romanlarin karakterlerine gore daha gergekci ve yeni devrin anlayisinin farkina

varmistir, denilebilir:

“— Yamlwyorsun kiigiigiim, artik miiesseseler hep elinde iiniversite
veya hi¢ olmazsa lise diplomas: olan memurlar: istiyorlar. Bizim gibi
ihtiyarlara, eski zamanda evinde okumusg olan kizlara artik 6nem veren yok.

— Intiyarlara mi? Giileyim biraz... Bu sozii soylerken utan bari! Otuz
yasmda ve senin gibi giizel bir kiza ihtiyar demek igin bunak veya kor olmali!

Diplomaya gelince, senin tahsilin yiizlerce diplomali kizla yarisa
girecek kadar yiiksektir ama, ne yapayim ki sen kendini satmasini bilmiyorsun”
(Berkand 1937: 4).

Mualla’min becerilerini yazma konusundaki miitevaziligina karsilik

yegeni Belkis, daha atilgan bir tavirla ilan1 diizenleme isini teyzesinin elinden

alir:

“— Hayir, haywr, gene biitiin bildigin ve yapabildigin seyleri
yazmamigsin. Bu defa kabil degil bunu gazeteye gondermem. Kendim bir tane

yazacagim.
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(..)

Bedia, teyzesini dinlemiyordu. Sari bast omzuna dogru egilmis, doktora
imtihanina tez hazirlyormus gibi kendinden gecerek kaslarini ¢atmis yaziyordu:

‘Tiirkce, Fransizca ve Almancay: pek iyi bilen, bu ii¢ dilde terciime
yapmaya ve makinede yazmaya muktedir ve sekiz sene bir ecnebi miiessesede
calisms, dakikada 150 kelime stenografi yazan ciddi bir bayan is ariyor. Elinde
referanslari vardir” (Berkand 1937: 5-6).

Muazzez Tahsin'in Bahar Cigce§i romaninda Feyhan Hakki, giizel
sanatlar akademisine devam etmektedir. Ancak babasimi kaybetmesinin
ardindan diistiigii maddi sikinti sebebiyle Fransizca o0gretmenlii yapmak
zorunda kalir.

Resat Enis Aygen’in Gece Konustu isimli romaninin baginda Istanbul’un
farkli koselerinden manzaralar aktarilir. Bu goriintimlerden biri de tiitiin
fabrikasinda caligsan fakir bir kiza aittir:

“Iri tiimsek, birbirine sarilan kiiciik kizla ananin tiimsegidir. Yash
kadin vyiizii kasilmig; yorgun. Mahalleye bu hafta tasinan yeni evli kiiciik
hanimefendinin yemeklerini (bogazi tokluguna) pisirmis, kirlilerini yikamist:
bugiin...

Kiiciik kiz giiliimsiiyor. Iclerinden mesudu muhakkak odur. Bir sey
anlamuyor ki!

Biiyiik kiz tiitiin idaresinin emektar bir is¢isidir. Giindeligi bir liradur.
Buna ilisilmez: Biriken liralar, yarin ¢eyiz parast yapilacaktir. Eve harcanan,
kiigiik kizin giindeligidir. Ve bu, tam otuz bes kurustur. Iki kiz kardes, ogle
paydosunda sekiz kurus verip bir biitiin ekmek (Allah’a siikiir ki bu ucuzdur!)
alirlar. Fabrikaya bitisik bakkaldan da iki bag sogan.

Sogani kirtp ekmege katik yaparak, sapirdata sapirdata, gozleri yasara
yasara yemek kiiciik kiza ne tatl gelir!” (Aygen 1935: 13).

Aygen’in Gonk Vurdu isimli romaninda ise Kadriye, esinin dliimiinden
sonra oglunun egitimine devam edebilmesi i¢in 6nce evinin bir kismin kiraya

vermis, sonra da dikis-nakis isleriyle elinden geleni yapmustir:
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“Mahmut  Efendi'nin  6mrii  daha fazla  siirmedi. Istanbul’a
yerlestiklerinin altinci ayi, ansizin giirleyip gitti. Ihtiyar kadn, on ii¢c on dort
yasindaki evlatqigr ile yapayalmiz kaldi. Ona on iki lira -kdgit para- ayhk
bagladilar. Zamanin yasayis zorlugu iginde bu parayla gecinmek, cocugunu
okutmak kabil miydi? Bir giin sekiz odalr evin iist kattaki bes ve alt kattaki bir
odasini kiraya verdiler. Iki odaya da kendileri sigistilar...

Kadriye Hanim, bununla da kalmadi. Titrek elleri, gormez gozleriyle
komsulara tentene dormeye, is islemeye basladi. Camindan cok sevdigi oglunu,
sevgili Omer’'in  akranlari arasinda mahzun etmemek, ac birakmamak,
okutabilmek icin bu, ldzimdi...” ([Aygen] 1933: 16-17).

Bu romanlarda karsilagilan bir baska durum, hane ici tiretime destek
olan ve ev ic¢i emek olarak adlandirilan islerde calisan kadinlardir. Bu
kadinlarin, ailelerin ve tabii erkeklerin dustiikleri zor durumlar neticesinde
calismaya basladiklar1 ifade edilirken takdir dolu sozlerle amldiklar
goriilmektedir. Aygen’in Gece Konugtu isimli romanindaki kahramanlardan
biri, parasal sikintilar yasadiklarinda karisinin da kendisi gibi calishgindan s6z
etmektedir. Kadin ev i¢inden dikis isleriyle aile biitgesine katki saglamaktadir:

“Beraber yaswyorduk. Karagiimriik taraflarinda iki odali bir ev
tutmustuk. Giiniin birinde bir de oglumuz oldu. ‘Hikmet’ koyduk adinu... Iik
yullar cok sikintr gektik. Ben, giinde yirmi saat ¢alistyordum. Karim, komsulara
gergef isliyordu. Issiz kaldigim aylarda, cocugu kucaginda tahtaya ve camasira
bile gitti. Ne cilekar bir kizdi, Bey!” (Aygen 1935: 31).

Hasan StikGti'nin Siyah Ortii isimli romaninin baskahramani geng kiz,
II. Mesrutiyet'in getirdigi yeni hava ile birlikte calismaya baglamistir. Mektebi
bitirdikten sonra evden disar1 ¢itkmayan geng kiz, hiirriyet ortamiyla birlikte
ileride disariya acilir. Aile biitcesine katki saglayabilecegi dikis nakis isini
ogrenmek tizere bir kuruma devam eder. Burada yabanci 6gretmenin, kadinin
aile biitgesine katkida bulunabilecegine dikkat cekmesi 6nemlidir:

“Mesrutiyet’in ilanindan sonra her tarafta yeni faaliyetler bag gosterdi.

(...)
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Ben de bu devirde yalniz basima kizararak, yolda sendeleyerek sokaga
ctkmaya bagladim. Gittig¢im yer de nakis ve dikis yuvastydi. Bir giin mektepte is
yaparken Sir Mari bize demisti ki:

— Bu gordiigiiniiz isler bir sey degildir. Bunlar hayatta sizin
ihtiyaciniza cevap vermez. Size bir kommansimandir. Asil mektepten ciktiktan
sonra bu isleri ilerletiniz ki yuvanizdaki ihtiyaclarinizi tatmin edebilesiniz.
Ciinkii ev bir saadet yuvasidir. Onun nazimi, bekgisi kadindar.

Yeni hayat da hosuma gitti. Mektebe gider gibi her sabah evden ¢ikar
aksama avdet ederdim. Koltugumdaki ¢canta en sadik arkadasimd:” (Tiikel 1934:
75).

Romanda donem olarak Mesrutiyet yillarinin konu edilmesine ragmen
verilen ornek, zaman iginde degisen anlayis1 gostererek kadinin “kendine gore”
islerde calismasiin aile biitgesine olan faydasim ifade etmek bakimindan
onemlidir.

Server Bedi takma adiyla Peyami Safa’min kaleme aldig1 Sinema Delisi
Kiz romanimin kahramani Sabiha’nin ailesi zengin olsa da degisen zamanla
beraber gelirlerinde bir azalma olur. Bu durumda ailenin buldugu ¢6ztim, yeni
donemde herkesin ¢alistigini soyleyerek kizlarimin da is hayatina girmesini
tesviktir. Sabiha, havai olmasi yoniiyle diger romanlarin kahramanlarindan
ayrilir. Bu sebeple Sabiha'nin calismasini isterken ailenin tek beklentisinin
maddi olmadigr agiktir. Boylelikle aile, kizlarimin diinya gergekleri ile
karsilasmasini istemektedir. Buna ragmen geng kiz, bu konuda ebeveynine
siddetle kars1 ¢itkmaktadir:

“—Ben demedim mi? Babam paradan baska ne diisiiniir? Maagindan
otuz lira gidince hemen para kazanmak icin beni One siirmek istiyor. Benim
tembelligim, ahldkumin bozulmas: filan hep bahane... Asil benim ahlakimi siz
bozacaksiniz.

—Ne demek? Bir kizin disarida calismast ahliksizlik mi?

— Degil ama ona yol agar. Sen eskiden boyle kizlar: ayiplardin. Ne cabuk

fikrini degistirdin?
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—Ne yapayim? Zaman boyle. Bak rahmetli hazine miidiiriiniin kizi da
Ankara’ya gitti, calisiyor, doksan lira aylik alryor. Diin baban diyordu ki: ‘Bu
memuriyette sacim, sakalim agards, altmigima geliyorum, ben de topu doksan lira
kiisur aliyorum, elimizde biiyiiyen diinkii Ferdane de oyle. Hem de kiz cocugu!”

Annem biraz diistindiikten sonra ilave etti:

—Zaman degisti. Bacak kadar kizlar kirk yillik erkeklerden fazla maasa
gectiler. Hem ¢ogu da namuslu aile evlatlar1. Ya Saide’ye baksana bir kere?.. Ne
ciddi kizdir ne bayan kizdir, hem annesine, hem de kardesine bakiyor, koca evi
ceviriyor, hem digarida ¢alisiyor, hem de ev isi goriiyor, su kadarcik bir fenaligin
duyan da yok.

— Iste calisanlar hep oyleleri.

—Nasil oyleleri?

—Yani ag, ¢iplak, muhtag olanlar. Biz o hile geldikse diyecek yok.

— Sen bilirsin, kizim. Biz her seyi diisiindiik. Sabiha ¢alismak istemezse
evlendiriveririz, dedik” (Safa tarihsiz c: 50-51).

Sabiha, ¢alisanlarin fakir ve muhta¢ olusuna odaklanirken annesi bu
kadinlarin ciddi, fedakar ve ahlakli oluslarimi vurgulamaktadir. Kadinlarin
calismasina miisaade gosterilmesinin en biiyiik sarti, kadinlarin biyolojik
kimliklerini gizlerken kadinsi vazifeleri ihmal etmemeleridir. Annenin
bahsettigi de boyle 6rnek kadinlardir.

Calismaya maddi sebeplerle baslayan kadinlarin is alanlar1 da genel
itibartyla toplum tarafindan kadina yonelik oldugu kabul edilen meslek veya
ugragilardir.

Glizide Sabri'nin daha Once sozii edilen Hiisran isimli romaninda
Nermin, tek basina geldigi Istanbul’da, calismasi gerektigini diistinerek is
aramaya baglar. Amasya’da iken bir Fransizca mualliminden ders almis
olmasinin ise yarayacagimm umarak cesitli miiesseselere bagvurularda
bulunurken dikis konusundaki becerisi ona yeni bir kap: agar:

“Evvelki  giin, Sadan Hamim geldi. Ben de sokaga c¢ikmaya

hazirlanmigtim. Telaglydi.
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— Nereye, dedi.

— Bugiin bir miiesseseden verilecek cevabr almaya gidiyorum. Bakalim
ne diyecekler.

— Camm vazgeg, boyle seyleri yalniz bagina nasil yaparsin? Ben,
Kalarmg gibi uzak yerden bugiin seni almaya geldim. Nazan seni bekliyor. Beyaz
isleri pek begendiler; hanimefendi hepsini alikoydu. Simdi gidecegiz.

— Miimkiin degil, beni affetsinler.

Sadan Hanmim’in cam sikilmusty:

— Ne kadar inatciymigsin Nermin Hanim, dedi.

—Nigin vaziyetimi diisiinmiiyorsun? Tanimadigim simalar arasinda ne
isim var? Rica ederim Sadan Hanim...

— Yoksa seni fena bir yere gotiirece§imden mi korkuyorsun?

— Hig boyle bir sey aklima gelmedi.

— O hilde neden cekiniyorsun? Madembki elinden giizel dikis ve is
geliyor, bu diigiin arali§indan istifadene bakarsin. Onlar, zengin insanlar; aza
coga ehemmiyet vermezler. Sonra, Nazan1 gordiin, ne kadar nazik ve kibirsiz
oldugunu anlamigsindir elbet... Birbirinize arkadas olursunuz; onun da
yalmizliktan cani sikiliyor. Bugiin seni bekliyor” (Aygiin 1938a: 13-14).

Nermin, dikiglerini gotiirdiigii konakta evin gen¢ kizi Nazan'la
arkadaslik kurar; bu, ona yeni bir is kapisi olur. Evdekilerin 1srar1 ile Nazan’a
ablalik yaparak yasaminmi burada gegirmeye bagslar. Bu haliyle bir bakima,
yukarida bahsedilen, evlatlik konumuna gelir. Bunu bir “miirebbiyelik isi”
veya “dadilik” olarak nitelemek miimkiindiir.

Savas sartlarimin neticesi olarak Anadolu’ya gegerek hemsirelik,
bakicilik gibi isler yapan kadinlar da mevcuttur. Ethem Izzet'in Ask Giinesi adl
romaninda bu devirde sik¢a karsilasilan bir durumun kurgulandig:
goriilmektedir. Romanin kadin bagkarakteri Hamra savasg sirasinda kimsesiz ve
caresiz kalmasinin neticesi olarak ¢alismaya baslar. Bu zamana degin evden
gitkmamus bir geng kiz olmasina ragmen en agir isleri dahi yapmak zorundadir.

Ise, Fransiz-Ermeni idareli bir gida sirketinde baslasa da burada Tiirklere

161



gosterilen tavirdan dolay1 ¢cok barinamaz. Daha sonra girdigi is ise bir mektepte
muitliktir. Burada da bir siire ¢alisan Hamra son olarak devrin genel egilimine
uyarak Anadolu’ya gecip hemsirelik yapmaya basglar.

Giliney Halim’in romanla aym adi tasiyan kadin karakteri Gokmen,
Dariilfiinun’da felsefe egitimi gormiis bir geng kizdir. Egitimi devam ederken
bir yandan Fransizca muallimligi yapar. Harp yaralilarina yardim etmek iizere
calisan bir Amerikan gemisine yarali olarak geldikten sonra burada Doktor
Piyer ile tanigir. Aralarinda yashi adamin Gokmen’i kizina benzetmesi
vesilesiyle bir yakinlik gelisir ve devaminda Doktor'un teklifi ile Gokmen,
Yunan cephesi arkasinda kurulan Sahra hastanesinde hemsirelik yapmak tizere
yola ¢ikar.

Kamil Yazgi¢'mn Tiirk Yildizs Emine adli romanimin kahramani geng
kadin, heniiz 14 yaginda iken bir tiitiin tiiccariyla birlikte Istanbul’a gonderilir
ve burada tutunabilmek i¢in evlerde hizmetgilik yapmaya baglar. Son galisti1
ve mirasyedileri soyarak fakirlere yardim etmeyi amaclayanlarin barindig:
evde, Kahraman Bey ile tanismasi onun hayati degisir. Kahraman, geng kiz1
teyzesinin evine gotiirerek egitim gormesini saglar. Bu egitim zaman iginde
hemen her konuda beceri kazandirmaya yonelik bir hal alir ve bu beceriler Tiirk
kurtulus miicadelesi esnasinda Emine’nin aktif gorevler almasina yardimc
olur. Kahraman ve arkadaslar1 tarafindan kurulan cemiyete Emine ilk kadin
tiye olarak kabul edilir ve burada “muhabere memurlugu ve ajanlig1” yapmaya
baglar. “Anadolu’da calisan Kuva-yi Milliye'nin bir subesi, kolu” oldugu
belirtilen cemiyet, Emine‘ye maddi bir getiride bulunmasa da vatana hizmet
konusunda gen¢ kizin kendini tatminini saglar. Kadinlarin sosyal hayata
atilmalarinda araci konumundaki yardim cemiyetleri gibi bir islev gormekle
beraber; isleyis ve yapilanlar bakimindan tamamen farkli bir kimlikte olan bu
kurum ajanlik, tutsak gengleri kurtarma vs. gibi islerle megguldiir. Bu, pek
alisik olunan islerden olmasa da savasin getirdigi bir ¢calisma durumunu ortaya

koymaktadir, denilebilir.
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(ol Gibi romaninda Nazan, bir cinayet islemesinin neticesinde cezaevine
girmistir. Nazan'in Istiklal Harbi sirasinda yaptigi hemsirelikle kendini ispat
etmis bir kadin olarak bu duruma diismesi herkesin ilgisini ¢ekmis, vakanin
siradanliktan siyrilmasini saglamis ve bu haliyle basinda da yer almistir:

“Bu kadin ‘.. Hastanesinin bas hemsiresidir. Ogrendigimize gire
hastabakicihiga Istiklal Harbi'nde, Anadolu’ya gecmek suretiyle baglamis, en
tehlikeli mintikalarda calisarak biiyiik fedakdrliklar gOstermis, adeta mert bir
askere yakisacak hareketlerde bulunmustur.

Bugiin cinayet sucu ile mevkuf bulunan bu kadinin gogsii, hatta Istiklal
madalyasini kazanmak heyecanini da duymustur.

Birkag senedir bas hemsireliini yaptig1 “..." Hastanesinde, ahlakinin
glizelligi, yasamimn sadeligi, hastalarina kars1 gosterdigi fedakarliklari ile
‘melek” adin1 kazanacak kadar temiz bir hayat gecirmistir” (Koray 1936: 4).

Bu romaninin bir diger kadin karakteri, Nazanin sigindig1 yetimler
okulunun bagindaki miidire, ismi Azize olmasina ragmen, bir erkek gibi
hareket ettigi icin Aziz olarak amilan; Balkan Savaslari sirasinda esini
kaybettikten sonra hastabakicilik yaparak, cephede gorevler {istlenerek
hayatin1 devam ettirmeyi basaran bir kadindir:

“Kocast binbast idi. Balkan Harbinde esir diismiis, cok gegmeden de kara
haberi gelmisti. Miidire Hanim bunlar: bir erkek gibi, hi¢ zaaf gostermeden
soyliiyordu. Adi Aziz'di. Azize degil, Aziz. Bu isim de ona giizel yakismisti.

Her hali, konusmasi, eleme, 1stiraba karst koymasi, calismasi, her seyi
erkek gibi idi. Sozlerinde cok zaman, sanki bir peygamber hikmeti ve felsefesi
vardi.

— Kocamu ¢ok severdim ama, oliimiine sade bir hafta agladim. Kendime
bu kadar izin verdim. Ondan sonra da tek bir gozyast dokmedim. O, Harb-i
Umumi’ye yetisemedi, yerini, elimden geldigi kadar ben tuttum, diyordu.

Hildl-i Ahmere girmis, hastabakici yazilmis, erkek elbisesi giymis, ta
cephelere kadar sokulmus, yarali sarmuis, act dindirmis, hatta yaralanmsti.

Bunlar: muallime hanimlar anlatiyordu” (Koray 1936a: 164-165).
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Kadinlarin ¢alismaya maddi sebeplerin ve savas sartlarinin zorlamasi
ile basladig1 goriilmektedir. Babalarimi veya eglerini kaybeden, eslerinin
kazanglar1 gegimleri igin yeterli olmayan bu kadinlar bir sekilde is hayatina
girmiglerdir. Ancak zaman iginde is hayatindan tek beklentilerinin maddiyat
olarak kalmadigi aymi zamanda benliklerine uygun ve onlar1 baskalarina
muhta¢ olmaktan kurtaracak isleri tercih ettikleri goriilmektedir. Boylelikle
kadinlar ¢alisarak hiirriyetlerini kazandiklarinin da farkina varmis olurlar.

Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romani’ nin kahramani Selma, anne ve
babasinin 6liimiiniin ardindan bir yatili okulda biiytimiistiir. Liseden mezun
olmasma yakin Trabzon’da yasayan halasina bir mektup yazarak onunla
iletisim kurar. Ardindan Istanbul’a giizel sanatlar grenimi icin gelen genc kiz,
halasinin destegiyle burada bir kitabevi agar. Halasi is aramasina liizum
olmadigini, kendisi igin zengin bir es buldugunu haber verse de gen¢ kiz bu
teklifi kabul etmeyerek kendi isinin sahibi olmayi tercih eder. Bir yardima ile
beraber islettigi kitabevinde, okuldan arta kalan vakitlerinde ¢alisan Selma,
zaman igerisinde burayr muhitinin énemli mekanlarindan birisi haline getirir
ve son derece basarili olur. Alintilanan pargada halasinin ¢alismamasina dair
tavsiyesine verdigi cevap goriilmektedir:

“Halacigim, bir bankaya veya herhangi bir sirkette memur olmanin
giicliiklerinden bahsederek boyle bir isin bana ldyik olmadiini yaziyorsunuz. Bir
geng kizin, hayatini ciddiyet ve namus dairesinde kazanmasina yardim edecek
her is, herkes gibi bana da ldyiktir. Fakat sizden en samimi hislerimi gizlemek
istemedigim icin sunu soyleyece§im: Ben de memur olmak istemiyorum”
(Berkand 1943: 90).

Benice'nin Agk Giinesinin Ogretmen kahramani, Milli Miicadele
sirasinda Anadolu’da 6gretmenlik yaparken igine diistiigii zor duruma ragmen
bagkalarindan yardim isteyemeyisini asagidaki sozlerle izah eder:

“Fakat bir tiirlii ¢calismadan, hak kazanmadan kimsenin yiikii olmay:

istemiyorum. Bu da benim manim!” ([Benice] 1930: 217).
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Kadinlarin ¢alismasi, onlarin hiirriyetlerini tam anlamiyla ellerine
almalar1 ve aslinda erkeklere muhta¢ olmamalar1 yolunda gerekli goriilen bir
adimdir. Romanlarda bu durumun asrilik ile birlikte ele alind1g1 goriilmektedir.

Cemal Atag¢'in Bir Kiz Boyle Diistii isimli romammn diismiis kadin
karakteri Iffet, kurtulusu igin is aramay1 diisindiigii sirada aklindan gecenler,
kadin hiirriyetinin aslinda ne oldugu ve hangi unsurlara bagli bulundugunu
izah etmek ac¢isindan 6nemlidir:

“Ben, asri bir kizin hayatta iirkiintiisiiz, tehlikesiz, emin ve miisterih bir
is sahibi olabilecek bir kabiliyette yetismesini, medeni ve hayati bir zaruret olarak
telakki ediyorum, zannedersem asriligin istihdaf eyledigi gaye de budur. Halbuki
ben, simdi, gayet iyi icki icer, cok giizel poker oynar, ve miikemmelen sevda
maceralar1 yaratabilecek bir kabiliyetteyim; babamin evimize getirdigi asrilik,
bana boyle rehberlik etti ve ben biyle yetistim” (Atag 1935: 138).

Mebrure Sami'nin Leylaklar Altinda romaninda Nuran; 22 yasinda,
babasini kaybetmis bir geng kizdir. Babasinin kaybx ile kimsesiz kalan kiz, yash
hocasi Hikmet Bey’in yanina siginir. Maddi varligini kaybetmesi ile is hayatina
atilmak zorunda kalir. Durumun bilincinde olan kiz “Beni hiirriyetime, benligime
kavusturacak bir is” (Koray 1936b: 115) seklinde; beklentisinin yalnizca maddi
olmadigini, yapacag isten manevi bir tatmin umdugunu ve kadinin ancak
calisarak bagimsizligini elde edebilecegini okurlara gosterir. Geng kiz, ¢izim
yetenegi sayesinde Once bir sinema igin film posterleri hazirlar, ardindan bir
modaevi igin tasarimlar yapar. Bu isler kadinin sanata olan yatkinligini ortaya
koymanin yaninda devir i¢in yeni ve moda olan iglerdir de denilebilir.

Raif Necdet Kestelli'nin Semavi Ihtiras isimli romaninda Bedia ve Yildiz
isimli anne- kiz evlerinde bir cay vereceklerdir. Kiyafetlerini Avrupa’da egitim
almis Tiirk kizlarinin hizmet verdigi bir modaevinden yapmayz tercih ederler:

“Ziyafet giinii icin anne ile kiz Beyoglu'nda, Istiklal Caddesinin en
mutena yerinde, miihim bir kismu Avrupa’da tahsil ve tecriibe gormiis Tiirk
kizlari, Tiirk kadinlar: tarafindan idare edilen maruf ‘Veniis’ terzihanesine en

zarif yerli kumaglardan yeni birer elbise yaptirmisti.
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Tiirkiye’de modanin, zarafet ve nefasetin, bedii giyinisin merkezi ve
mihrak: olan Veniis terzihanesinin simdiye kadar Parisli meslektaslariyla
miisabaka edecek derecede yaptiklart muhtelif roblar, zarif tuvaletler icinde
bilhassa Bedia ile Yildiz'inki temayiiz ediyordu” ([Kestelli] 1933: 114-115).

Stiktife Nihal’in Col Giinesi isimli romanina ismini veren kadin karakter
ailesinin istegi ile erken yasta okulundan alinarak kendisinden yasca biiytik bir
erkekle evlendirilmistir. Bu evlilikten bir kiz1 da olur; ancak bir zaman sonra
kocasindan ayrilmak zorunda kaldiginda hayatini nasil idame ettirecegini
bilemez. Eski devirden kalan bir aligkanlik olarak yeniden evlenmek, kadin igin
tek ¢oziim olarak goriilmektedir. Ancak bu yolun da kadinin esareti anlamina
geldigini bildigi i¢in arkadasi Zehra’dan is kurma konusunda yardim ister.
Egitimini yarida birakmis olan kadimin el becerileri, ona yeni bir yol acar.
Beyoglu'nda agtiklar1 kiigiik bir diikkdnda kendisi gibi caresiz kadinlar1 da
yanina alarak abajur, yastik gibi ev egyalar1 yaparlar:

“Col Giinesi evlenme kararini bozduktan iki giin sonra gene bana geldi:

"Zehra ben calismak istiyorum; buna iyice karar verdim. Tipki senin gibi,
kimseye muhtag olmadan, kimseye boyun egmeden ¢alisacagim. Séyle bana ne
yapabilirim?’ dedi.

Uzun uzun diisiindiik, nihayet ben buldum, o da kabul etti.

Col Giinesi, sana bahsetmistim, el islerinde fevkalade maharetli! Salon
esyasina, dekorasyona ait islerde fevkalade zevk sahibi... Halbuki bu isler,
Beyoglu'nda tamamuyla ecnebi kadinlarin elinde... Col Giinesi'nin biraz daha
parast var; bununla ufak bir magaza acilir, sermayesi konusabilir; bunu yaptik.

Beyoglu'nda, biiyiik caddede, iistiinde c¢alisma odaswyla bir kiiciik
diikkani kiraladik. Col Giinesi'nin evinde, kendi eliyle yapti$1, kullanilmamigs
bircok is vardi, birkag giin icinde bunlara biraz daha ilaveler yaptik.

Bizim sanat mekteplerinden mezun birka¢ hanim Col Giinesi'ne yardim
etti. Onlar, daima bu diikkdnin isgileri olacak. Boylece birkag Tiirk kizina da is
vermis olduk.

Oyle giizel abajurlar, yastiklar yapild: ki, hayret edersin.
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Vitrini beraber siisledik. [k hafta icinde miithis satis yapilds. Isciler boyle
giderse ¢alismaya yetisemeyecekler. Bircok yerlerden siparis verdiler. Orada arzu
edenler olursa tavsiye etmeyi unutma. Giizel salonlar: seversin; ne istersen sana
da hazirlatalim.

Magazanin adi: *Yeni Elisleri Magazast'.

Benim heyecanima payan yok.

Col Giinesi nese ve gurur iginde, onu insanlarin esaretinden,
fenaliklarindan muhafaza eden kiiciik diikkdninda; avcilardan kagip da ormanina
iltica eden minimini bir ceylan gibi, rahat, emin ¢calisiyor” ([Basar] 1933: 99-
100).

Muazzez Tahsin'in Ask Firtinast isimli romanimin kahramanlarindan
Feriha ile Nermin'in ¢alisma konusunda tasidiklar: farkli goriisler Ferihanin
zihninden gegenler yoluyla okura aktarilmaktadir. Zengin bir ailenin kiz1 olan
ve okumaktan, diisinmekten zevk alan Feriha kadinlarin calismasindan
yanadir. Nermin, fakir bir ailenin kizidir ve Feriha ile ailesinden her konuda
destek goriir; ancak zenginligi dolayisiyla Feriha'ya kars: icten ige kin besler.
Durumuna ragmen, Ferihanin aksine c¢alismak yerine zengin bir erkekle
evlenerek rahata kavusma arzusundadir:

“Calismak... Yasamak igin ¢alismak... Bence ¢ok hiirmete layik ve insani
bir seydir. Okudugum kitaplarda goriiyorum: Avrupa’da zengin ailelerin kizlar:
bile gayet tabii bir surette, erkekler gibi ¢alistyorlarmus.

Bizde, bu heniiz alistimamusg bir yoldur. Fakat eminim ki bir giin gelecek
kadinlarin da calismasi, kendi ekmegini alin teriyle kazanmas: gayet tabii
goriilecek.

Iste Nermin bunu anlamyor.

Onun nazarmda kadin, erkegin getirdigi paray: zevk ve refah iginde
yiyen, harici hayatta ne olup bittigini anlamak ihtiyacini bile duymadan kendi

evinde, kendi zevki i¢in yasayan bir kukladr.
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Bana kalirsa, muayyen bir yasa gelince bir erkek nasil babasinin
parasindan el ceker, kendi sayiyle yasarsa, bir kadin da evlenecegi giine kadar
ayni sekilde calismalidir.

Hatta, hayattaki gayeleri evlenmek olmayan geng kizlar Avrupa’da
oldugu gibi kendilerine bir meslek intihap etmeli ve o yolda ilerlemelidir”
(Berkand 1935b: 28-29).

Hiiseyin Rahmi Glirpinar'in Tutusmus Goniiller isimli romaninda evden
kacan Lemiye, babasi Lebip Pasa’ya yazdigi mektupta kadinin calisarak
erkeklere muhta¢ olmadan yasayabilecegini belirtir:

“Bizi sizin buyrugunuz altina sokan, sizin elinize bakmaktaki
yoksullugumuz ise; bu diiskiinliigiimiizii doguran yine sizin bencilliginizdir.
Bundan sonra bizi beslemekten kurtulacaksimiz. Ciinkii artik katiplik, esnaflik,
doktorluk, avukatlik, biletcilik, vatmanlik hepsi bizim icin” (Glirpinar 1984b:
85).

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Ankara romaninin kahramani Selma
da caligmak ister ve bunu hiirriyete giden yolda atilmasi gereken bir adim
olarak telakki eder:

“Selma Hanim, kocasina ‘Calismak istiyorum. Fakat hayatumi kazanmak
icin degil” derken, bunun tamamuyla aksini diisiiniiyordu. Bilakis, onca, kadin
hiirriyeti demek, hicbir hususta erkegine muhta¢ olmamasi, ondan bir sey
beklememesi, ona tabi bulunmamasi idi” (Karaosmanoglu 1987: 158).

Selma ile Hakk arasinda gegen konusma da yine ayni minvalde kadinin
calismasi ile ilgili farkli goriigleri yansitir bir tarzdadir:

“Hayatim kazanmak icin degil, fakat bir seye yaramak i¢in. Bizi, yalniz
siisleyip dans ettirmek icin mi actimiz? Yalmz buna yarayan bir kadin
hiirriyetinin ne kiymeti var’ dedi.

Hakk: Bey, onunla bir cocuk gibi alay etti:

‘Geriye alirsak kiymetini o vakit anlarsimiz” (Karaosmanoglu 1987:

157).
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Yakup Kadri'nin kadin 6zgiirliigii konusuna romanda ¢ok az yerde
deginirken, bu meseleyi ekonomik Ozgiirliige bagladigi anlasilmaktadir.
“Kadmlart modernlesmenin bigcimsel yanhshklarindan kurtaracak olan ekonomik
ozgiirliiklerini  kazanmak icin ¢alismak olarak tamimlanmaktadir” (Yildirmaz,

Temizarabaci Yildirmaz 2015: 312).

Aka Giindiiz'iin Ben Oldiirmedim Kokain romamnin karakterlerinden
Idil, bindigi aracin sofériine samimi bir hitapta bulundugunda adamin
saskinlig1 {izerine hayat goriisii olarak 6zetlenebilecek sozlerini sdyler. Buna
gore yeni kadin ve Idil; eski devrin kadininin aksine calisan, emekgi ve kendisi
gibi olanlar1 dengi olarak goriip onlarla arkadashk edebilen kadindir:

“Kocastmin  avucuna bakan tembel ve artakalmis kotii burjuvaya
hanimefendi diyecegime, size, hakli olarak sofor bey derim. Anladin mu ki sizinle
alay etmiyorum?

Kocalarm aile biitcesinin felaketlerine siiriikleyen hanimefendilerin
Tiirkiye'de isleri yoktur artik!

Calisan Tiirk kadinlarina sa sa sa!” (Aka Glindiiz tarihsiz a: 89).

Memduh Sevket Esendal'in Ayasli ile Kiracilar’ndan alinan metinde
baskahramandan daktiloluk isi isteyen Raife’'nin kizinin sozleri, kadinlarin
genelinin ¢alisiyor olmasinin kendisi i¢in de bir sebep oldugunu gosterir:

“Simdi her yerde kadnlar ¢alisryorlar. Bizim oturdu§umuz mahallede
kag hanim varsa hepsinin isi var. Dairelere gidiyorlar” (Esendal 2013: 100).

Stiktife Nihal’in Col Giinesi romamndaki Zehra da kadinlarin erkek gibi
calismasi fikrindedir:

“Zehra, her giin bir icat pesinde kosar, her giin ortaya yeni yeni fikirler
atar, altr aydan beri de Babuili’de bir kitaphane acti, yeni zaman hanim erkek gibi
calismaly imis” ([Basar] 1933: 21).

Yasar Nabi'nin Bir Kadin Soyliiyor adli romanmindaki Selma ise bu
konuda farkli bir fikre sahiptir. Roman boyunca ifade ettigi radikal fikir ve

eylemleriyle dikkati c¢eken bagkahraman Selma’ya gore kadin hiirriyeti
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calismaktan gecmez. Oncelik is hayati degil, kadinin gelenegin baskisindan
kurtarilmasidir:

“Kadmla erkegin miisavati icin ¢alisan feminist hanimlar, neredesiniz?
Sizin istediginiz seklinde miisavata kadinin ihtiyact yoktur. Kadinin polis veya
mebus olmaktan evvel mesut olmaya ihtiyaci vardir. Ve saadet hiirriyet demektir.
Her seyden evvel kadinin hiirriyetini temin edin” ([Nayir] 1931: 55).

Selma, annesi ve {ivey babasi ile aymi evde yasamaktadir. Mektebi
bitirdikten sonra c¢alismay: diisiinmeyen geng kiz, giinlerini okuyarak ve
sevgilisi ile goriiserek gegirir. Ancak bir zaman sonra kizinin bu serbest hali
anneyi rahatsiz eder. Selma, varhiinin yaratt$1 rahatsizhgin farkina
vardiginda bir memuriyet isi bularak ¢alismaya baglar:

“Odamizda ikisi kadin olmak iizere ondan fazla memur var. Diin hepsi
bana yabanci olan bu insanlarla yakinda samimi olmak icap edecek.

Bir wvazife almak igin yaptigim tesebbiisten mahsus evi haberdar
etmemistim. Bugiin ise bagladigimi séyleyince hayret ettiler. Annem herhalde
memnun olmustur. Beybabam bunu kendisine kars: bir darbe addetti. Annemin
yamnda bir sey soylemedi, fakat yalniz kaldi§imiz ve mutat iizere derse
basladiimiz zaman bana serzenis etti.

Beni ¢alismaya sevk eden sebebi bilmedigini fakat ihtiyaglarim tatmin
hususunda elinden fazla bir sey gelmedigine miiteessir oldugunu soyledi.

Beni ¢alismaya sevk eden sebebin ihtiyag olmadigini soyleyerek onu
tatmin etmek istedim... Evde bos oturmaktan canmmn sikildi§ini anlattim. ..
Sozlerime inanmadig1 halde fazla 1srar edemedi” ([Nayir] 1931: 70).

Genel itibartyla parasal mevzularla is hayatina atilan kadinlar, bu
durumun ¢agin geregi oldugunun ve onlar1 bagimsiz kilmak icin gerekli bir
adim oldugunun farkindadir. Kadinlarin goriislerinden sonra aktarilmasi
gereken ise etrafindaki kisilerin ve ailelerin yaklagimidir. Bu durum, Berktay'in
Stuart Mill’den aktardig1r “Dogal olmayanin yalnizca alisilmis olmayan anlamina
geldigi, alisilnmig olan her seyin de dogal goziiktiigii bir gercektir. Kadinlarin erkeklere

bagimli olmasi evrensel bir gelenek olunca da, bu gelenekten herhangi bir uzaklasmanin

170



dogaya aykir1 gibi goziikmesinden daha dogal bir sey olamaz” (Berktay 2006: 42
araciligryla) sozleriyle izah edilebilir. Bu minvalde ¢alisan kadin imaiji ile ilgili
ailelerin 6nyargili oldugu romanlara da rastlanmaktadir. Calisanlarin sayica
artmasi1 ile bu fikirlerinden vazgegenler olmakla beraber ayni goriisii
stirdiirenlerin de var olmas: kaginilmazdir. Calisan kadinlarin bilhassa yasca
biiyiik ve eski gelenegin iginde yetismis olanlarca elestirildigi goriilmektedir.

Aka Giindiiz'iin Ben Oldiirmedim Kokain isimli romamnin kahramar
Idil, ecnebi bir adamin yaninda katiplik ve yardimcilik yapmaktadir. Romanin
kahramanlarindan olan Aka, Idil'in yaptig1 is ve rahat tavirlar1 dolayisiyla
zaman zaman bu kadinla ilgili ne diistinecegini bilemez ve etrafindaki
dedikodulara hak verir hale gelir. Ancak boyle zamanlarda igini, ihtiyag sahibi
bir kadmin kimseye muhta¢ olmadan namusuyla hayatimi kazandigim
diistinerek rahatlatir:

“Iste bir kadn ki hayat: icin calisiyor. Kazanci icin didiniyor ve keyfi
icin... Belki de keyfi icin degil. Hayat bu. Firtinalarini durdurmak, girdaplarim
olemek kabil degil ki. ..

fgte bir kadin ki insanlarin ahldklist ahldksizi, uslusu capkini, genci
ihtiyar1 onu dil ve hiicum sermayesi edinmis. Bu topraklarda ayiplanacak, yiiz
burusturacak, tiksinecek baska sey yok mu? Yalniz mechullerden gelen bu giizel
kadin m1 diinyanin en fena mahliiku?” (Aka Giind{iz tarihsiz a: 56).

Halide Edip’in Zeyno'nun Oglu isimli romaninda Mesture Hamm, kiz1
Mazlume'yi tercihleri konusunda elestirmektedir. Asri olmay1 sosyeteye dahil
olup balolar organize etmek zanneden bu orta yash kadin, Mazlume’nin
sosyeteden uzak durup bir doktorla evlenmesini ve {izerine egitim gordiigii
alanda calismaya devam etme karari almasmi elestirmektedir. Mazlume
calisarak bambaska bir sinifa dahil olmaktadir. Mesture Hanim, kizinin isci
sinifina katilmasindan rahatsiz olur:

“— Kerimeniz hanim?

— Ondan hi¢ laf acmaym. Fransizcayr Parisliden, Ingilizceyi

Londralidan 6grettim. Anasin salonundan eksik olmayan biiyiik adamlarin
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hangisiyle istese evlenirdi. Hayur, ille o siinepe doktorla evlendi. Bir de simdi
iistiine Tibbiye'ye devam ediyor.

— Tibbiye'ye devam fena m1 Hanimefendi? Asri kadinlar hep bir meslek
edinirlermis.

— Yalmz Tibbiyeli olsa iyi... Inadina ebe olacakmis. Hem Hanimefends,
siz, Diyarbakir’da bu ince noktalar pek bilmezsiniz. Buralarda asri kadin iki
tiirliidiir. Bir ¢irkin, ukala ve fukara olanlar vardir. Onlar hastabakici, avukat,
yazar, memur filan olurlar. Sanki bir cesit is¢i sinift. Bunlara yalniz bizim aptal
damat asri der. Bunlar icki i¢mez, ¢arliston bilmez, inatlarina fena giyinir ve
yiizlerini boyamazlar. Affedersiniz, belki isitmissinizdir. Frenkge bir kelime
vardu: Snop (Ziippe)! Iste bunlara ben yalnizca snop diyorum. Ne suratlarma ne
ukalaliklarina hicbir zarif erkek dayanamaz. Hos erkekler arasinda da bu cesit
ukalalar var ya! Ne ise bu nevi kadinlar kocasiz kalmaya mahkiim, bu cesit
erkekler mevkisiz, parasiz” (Adivar 1967: 286).

Mazlume'nin ihtisasina devam ediyor olmasi ve yaptig1 kadin dogum
uzmanlig1 isini Mebrure Hamim rahatsiz edici bulur. Kizin1 bu isi yaptigi
takdirde kibar alemine tanitmayacagini sdyleyerek tehdit eder:

“— Bir sey yok... Onunla Saffet barisnmiglar oyle mi?

— Evet, dyle oldu. Fakat Saffet'in saglik bakani olacagini gosterir bir
isaret belirmedikce, annemin asri salonunda yer bulmaz. Hele bana, tibbiye
dgrencisi diye yiiz vermiyordu. Gegen giin doktorlugun ebelik boliimiinde ihtisas
yapacagumi soyler soylemez biitiin biitiin azd.

(...)

— Ebeligin igrengligini anlatti. Bu pis sanattan vazgegmezsem Sisli'nin
kibar dlemine beni tanitmayacagini soyledi. Kavga cok siki oldu. Bizi bu aksamki
balosuna ¢cagirmamaktan baska, tavus kusu rengindeki balo esvabini da bana
inadina gostermedi” (Adivar 1967: 284-285).

Halide Nusret'in Sisli Geceler isimli romaninda Fikret, ayn1 hastanede

calistigr Zehra ile evlenmek niyetindedir. Bu konuyu mektuplarla kiz kardesine
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acarken tek endisesini de dile getirir. Fikret, Zehra’nin calisan bir kadin
olmasinin annesinin hosuna gitmeyecegine dair kayg: tasimaktadir:

“Bu, bizim hastanede kdtibe sifatiyla calisan bir hanim; asil beni
korkutan nokta da budur. Anlarsin ya ablaci§im... Annemin ¢alisan kadinlara
kars1 bilmem nasil garip bir kini, bir nefreti var. Onlarin hepsi havai mesrep, adi
telakki ediyor! Bu hususta ne miithis yamildi§ini anlamak icin Zehraci1 tanimasi
kifidir, fakat yine de korkuyorum abla” (Zorlutuna 1938: 22).

Giirpinar'in  Kokotlar Mektebi'ndeki anlatictnin goriisleri, kadinlarmn
calismasimin sonraki bir is oldugu; once ahlaklarini ispatlamalar1 gerektigi
seklinde degerlendirilebilir.

“Kadmhgm bu adiliklerinden  yiikselmis, olgunlasmis olanlar:
cinslerinin seref ve onurunu kurtarmak icin once bu diiskiinlerin egitimleriyle
ugrasmali, erkekle esitlige sonra ¢ikmalidir. Bakan olmak, milletvekili olmak,
yargic olmak davalarima ancak temiz yiizle kalkigilabilir” (Glirpinar 1982: 23).

Bu durum kadinlarin kamusal yasama kabuliiniin egitim haklar1 ve
kamusal alanda ¢alisma haklar: karsiliginda ataerkil s6zlesme ve/veya cinsiyet
asimetrisi ~ korunarak  gergeklestirildiginin =~ bir = gOstergesi  olarak
degerlendirilebilir (Hatem 1986).

Hiiseyin Rahmi'nin Tutusmus Goniillerde Nazima Hamim, kizi
Nevhayal ile arkadaslarina sdyledigi sozlerde ¢alisan kadinlarla ilgili fikirlerini
aktarir. Bu sirada ¢alisarak bagimsizlasan kadinlarin erkeklere karsi takindig:
tutumu da elestirmektedir:

“Savaga gitmiyorlar, diye Istanbul delikanlilarini alaya alacaginiza, kisa
bir hamam sileceSine biiriinmiis gibi, agik sagik sokaga ¢ikmaktan siz de bir parca
arlansamz a... (...) Ahlaksizlar, kotiiler bir yana, icimizden kag kadin, bu siisleri,
fanteziyelerini kendi alinlarinin teriyle, kazandiklar: paralarla elde edebiliyorlar?
O memur kadinlarin iizerlerinde, yakinlarindan bir erkegin koruyucu kanadi
olmazsa; valla bugiin ¢ogu ag ve sokak ortalarinda kalirlar. Gegen giin iigiiniiz
dordiiniiz bir araya toplanip erkeklerin aleyhinde bir makale yazmigsiniz.

Beyefendi, o kadar ofkelendi ki... Hakk: yok mu? Bugiin hepinize babalariniz,
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kardesleriniz bakiyor. Yarin, 0obiir giin agwlklariniz, baska erkeklerin
omuzlarina yiikletilecek” (Glirpinar 1984b: 28).

Stiktife Nihal’in Col Giinesi romani bir davet ortaminda baslar. Burada
eski arkadas olan kadinlar, bir araya geldiklerinde hayatlarindaki
degisimlerden soz ederler. Iclerinden Zehra, “kitaphane sahibi”, caligkan bir
kadin olarak anlatilir. Ancak Zehra, anlaticinin takdir eden tavrina karsilik
yaptiklar1 dolayisiyla arkadaslar: arasinda pek hiirmetle anilmaz:

“Senin iglerinden de biktim usandim. Ne diye kendini yoruyorsun,
anlamiyorum kil A¢migsin, kimsesizmissin gibi ¢alisip duruyorsun! Yiiziine bir
damla boya olsun siirseydin ne olurdu? Nasil kadinsin sen de?” ([Basar] 1933:
4).

Erkeklerin, caliskanlig1 ile taninan Zehra’dan uzak durdugu, ondan
¢ekindigi ifade edilir. Zehra ¢alismasi ile insanlarin nazarinda, geleneksel kadin
kalibinin disina ¢ikmistir:

“Gegenlerde bir bey, ‘O hanim kimseyi begenmez, kimseyi sevemez o,
yalmz iglerini, kitaplarini sever, boyle kadin evlenebilir mi?’ diye soruyordu”
([Basar] 1933: 11).

Ele alinan yillarda kaleme alinan romanlardan anlasildig1 kadariyla
calismak hala kadinlar igin alisilmis bir durum degildir. Bu yillar maddi
anlamda iilkenin diistiigii zor durumla iliskili olarak varlikl: ailelerin fakirlige
diistiikleri bir zaman arali1 olmustur. Romanlardaki kadin karakterler de kimi
zaman dogrudan babalarini yitirmelerinin kimi zaman eslerini kaybetmelerinin
neticesinde giivencesiz kalmiglardir. Yasamak i¢in ¢alismak zorunda kalmak,
bazen dogrudan bu kadin karakterler igin zor gelmektedir. Durumu
kabullenmekte giiclitk ¢eken bu kadinlarin aym zamanda hazirliksiz
yakalandiklar1 da sOylenebilir. Calisma hayatina atilma ihtimali iizerine bir
egitim almadiklar igin ne is yapacaklarmi bilemeyen kahramanlar, ev iginde
miirebbiyelik, dadilik gibi isler yaninda katiplik gibi memuriyetlerde

bulunurlar.
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Kadinlarin yaptiklar1 islerle ilgili kafa karisikliklari da vardir.
Kadinlarin katiplik, memurluk, 6gretmenlik, hemsirelik benzeri isler yapmasi
kabul edilebilir bir durum olarak gortiliirken bunlarin disinda, o zamana degin
erkeklerin yapmasina alisilmis islere ilgi gostermeleri bagkalarimin nazarinda
garip karsilanmaktadir.

Nezihe Muhiddin’in Ates Bdcekleri adli romaninda Tahir Pasa’nin
torunu Hacer, hukuk fakiiltesi 6grencisidir. Miistakbel nisanlisi, kendisi gibi
iiniversite 6grencisi olan Necat'in babasi Saban Efendi ise miibasir olarak gorev
yapmaktadir. Kadinlar i¢in hentiz yeni mesleklerden birine yonelik egitim alan
Hacer hakkindaki fikirleri, durumu hala kabullenmedigini gostermektedir:

“Ihtiyar miibasir miistakbel gelininin her seyini begeniyor, fakat
adliyeciligini bir tiirlii havsalasina sigdiramiyordu. Kadindan hakim veya avukat
ona ortaoyunundaki zenne kadar giiliing goriiniiyordu” (Tepedelenli 2006a:
351).

Refik Ahmet Sevengil’in A¢lik isimli romaninda kadinin ¢alismasini ve
yaptig1 isi garipseyen ise fabrikanin miidiirtidiir. Tasrada bir fabrikanin
calisanlar1 arasinda gegen romanda okulundan yeni mezun olmus geng bir
kizin hukuk miisaviri muavini olarak merkezden gorevlendirilmesi, fabrika
miidiirti tarafindan hos karsilanmaz. Fabrikadaki 6gretmenlik, hatta amelelik
gibi islerde kadinlarin ¢alismasini dogal karsilayan miidiir, boylesi 6nemli bir
goreve bir kadimin verilmesini dogru bulmaz. Gengligi ve tecriibesizliginin
yaninda kadinlig1 dolayisiyla da bu goreve uygun goriilmeyen Giilseren ise,
zaman icerisinde kendini ispatlayarak herkesin takdirini ve miidiiriiniin de
hayranlikla karisik askin1 kazanmasini bilmistir:

“Seker fabrikas: miidiirii bu cevaptan memnun olmadi. Bu geng kizi on
bes giin evvel merkezden hukuk miisaviri muavini olarak tayin edip
gondermiglerdi; fabrikada kimyager, hastabakici, daktilo, is¢i cocuklarina mahsus
mektepte muallim ve saire gibi sifatlarla ¢calisan kadinlar vardy; iscilerin cogu da
kadindi. Amelelik icin neyse ama oteki ehemmiyetli islere kadinlarin

karistirilmasim, Ahmet Turgut, pek hos bulmazds; ‘Isin ciddiyeti bozulacak’ diye
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korkuyordu. Hele hukuk miisavir muavinligi gibi fabrikanin mali menfaatlerinin
korunmasiyla pek yakindan alakali olan bir isin iiniversiteden daha diin ¢ikmig
bir kiz ¢ocugunun eline verilmesine pek cami sikilmisti. Kim oldugunu, neyin
nesi, ne degerde, ne kiratta oldugunu bilmiyordu ama merkeze yazmak, ‘Bu kizi
degistirin; akli basinda bir erkek gonderin! Miiessesenin menfaatlerini tehlikeye
koyacaksiniz; isi berbat edeceksiniz!..” demek niyetinde idi” (Sevengil 1937: 9).

U¢ Kizin Hikdyesi'nde Diirer'in ailesinin evinde yapilan bir dost
toplantisinda sodylenen sozler, kadinlarin egitimi ile kimi mesleklerin
dogalarina uygun olmadigini alayl bir tavirla ortaya koyar:

“Ey kizim, derim sana... Mutlaka intihar edeceksen ya Dariilfiinun
felsefe, ilahiyat fakiiltesine gir ya sairle nisanlan, ya muhalif bir gazetenin
bagmuharririne kar1 ol... Biitiin 6mriinde bir defa degil, fakat biitiin 0mriince her
dakika kirk defa cavlagr cekmezsen ben de kirk senelik doktor degilim!...

Yarabbi! Bir genc kizin filozof olusu ne feci ne éliimden beter bir seydir!
Ya o ilahiyat doktoru olusu! Diisiin bir defa: lepiska, lenfatik bir kiz, tipki meshur
Cokonda’nin canlisi! Basina bir papaz kiilahi takmig yahut koy imaminin
kavugunu!... Ben kizlarm hukuk fakiiltesine girisini de komik bulurum ya...”
(Aka Giindiiz-Nemide Ali 1943: 134).

Diirer ve ailesinin modern yapisina ragmen dost meclisinde yapilan
bu tarz bir konugsma kadin konusunda geleneksel bakisin pek de degismemis
oldugunu gostermektedir. “Cumhuriyet’in resmi ideolojisi kadinlarim kamusal
alana ¢ikmalarindan, meslek sahibi olarak ev disinda ¢alismalarindan yanaydi. Ama
donemin kadin konusundaki algilamasina biraz daha yakindan bakildiinda,
gelenekselci kalip ile modernlesmeci kalip arasinda, toplumsal cinsiyet rolleri
agisindan temel bir farklilik olmadig: goriiliir” (Berktay 2006: 108).

Rebia Arif'in Kadin Tipleri isimli romaninda da Bilen'in kendisi igin
sectigi isin ailesi tarafindan itirazlar ve alaylarla karsilandig1 goriilmektedir.
Annesinin Bilen'in liseden sonra dgrenimine devam etme ihtimalinden soz
etmesine karsilik babasi konuya alayla yaklasir, hatta geng kizin miihendislik

egitimi hayaline tepki gosterir. Bu durum, cinsiyete dayali meslek segimleri
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konusunun eski nesle mensup ebeveynlerce hala kabul gérmesine karsilik yeni
neslin segimlerinde daha 6zgiir olmasina baglanabilir:

“— Miihendis olacagim, makine miihendisi... Sonra bir kadin tayyareci
olmak, makinemi kendim idare etmek en biiyiik emelimdir.

(...)

— Peki Bilen farz edelim ki okudun ve muvaffak oldun. Sonra ne olacak?
Sanki bu okuman neye yarayacak? Her an kafani parcalamak yahut bir bacagini,
bir kolunu kirmak degil mi?

— Oliimiin sekli olur mu? Asagida ve yukarida hepsi bir. ..

—Erkegin isini erkege birakmak, kadinin kuvvetlerini israf etmemek
kadinlig1 bilmektir.

— Erkekle ayn1 mektepte okudum. Universitede, yiiksek tahsil yapanlara,
kadina ayri, erkege ayri meslek gosterilmiyor. Birinin yapti§ini éteki yapmaya
ugrasmazsa noksanini gostermis olur.

—Yasamak, yasamaya ¢alismak kadin icin daha iyi degil mi?

—Yagsatmak, tehlikeden yilmamak daha zevkli degil mi?” (Rebia Arif
tarihsiz: 18-20).

Kadinin erkek isi olarak goriilen mesleklere olan meylini elegtiren ve
garipseyenlerin zaman igerisinde fikir degistirecegine olan inang da
romanlarda okura sunulmaktadir. Aka Giindiiz'tin Capkin Kiz isimli romaninda
“kadin jokeylik” konusunda gosterilen sagkinlikla ilgili tavir, bu durumu
ortaya koymaktadir:

“— Kiz jokeye miisaade ederler mi?

— Etmesinler. Once her seye miisaade edilmez. Birtakim esbab-1
mucibeler soylenir. Sonra ilk defa miisaade edilince alisilir. Biitiin bir tarih
bunlarla dolu. Kadin hakime, kadin doktora bizde miisaade edilmemisti?” (Aka
Giindiiz 1930: 55).

Esendal'in Ayash ile Kiracilar’nin baskahramani ise kadinlarin

calismasim erkeklere is kalmayacag seklinde yorumlamaktadir:
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“

— Ama kadmnlar goriiyorsunuz ki erkeklere is birakmamaya
caligtyorlar.
— Yokluktur, kocalar: ‘Para kazan’ diyorlar. Bundan baskas: inaniniz ki
ozenciktir. Ben coklarini biliyorum” (Esendal 2013: 147).

Ayni romanda bu konudaki bir diyalogda ise kadinlarin calisarak
annelik  vazifelerinden vazge¢me ihtimallerine dair endiseler dile
getirilmektedir:

Bagkahraman ile Cavide arasindaki diyalog kadimmn c¢alisip
¢alisamayacag: tizerinedir:

“— Siz kadmnlarin ¢alismalarin: dogru buluyor musunuz?

— Yerine, adamina gore.

— Iste benim yerimde bulunan bir kadin ¢alismalidir.

— Bilmem ki, calismaktan ne anlwyorsunuz? Bence kimse bos
oturmamalidir.

— Yok, doyle calismak degil. Boyle dairelerde, erkekler gibi calismak...

(...)

— (...) kadimin bagka vazifeleri yok mudur?

— Calismakla kadimbiktan cikilmiyor ya. Gene kadinliini eder!..

— Cikmaz olur mu? Bir daha o kadin evine, salonuna nasil bakar? Ister
istemez ¢ocuk dogurmaktan kagar...

(...) kadmnlar idare olunmaktan hoslanirlar. Kadin ¢alisir, calismaz degil,
ama idareyi diisiinmek kadinlara agwr gelir. Her zaman kendilerini idare edecek
bir erkek ararlar” (Esendal 2013: 146).

Ethem Izzet Benice’'nin Gizyaslar: isimli romaninda Ruhi ile Naran
arasinda, kadinla erkegin esit olup olamayacag: {izerine bir tartisma gecer.
Ruhi, yaptig1 uzun izahatla kadinin erkekten her durumda farkli oldugunu
ifade eder. Buna gore kadin miithendis, doktor, avukat gibi giiniin sartlari icinde
erkege daha uygun isler yapsa da korumasi gereken bir kadinligi oldugunu

aklindan gitkarmamalidir:
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“Erkekten elbette farklisiniz. Yaratan bu fark: ortaya koyduktan sonra
biz, kendi kendimize mi bunu yok edebilecegiz? Giin gelir, miihendis de, doktor
da, avukat da, asker de, miiderris de olabilirsiniz; fakat kadin olmaktan, onun
sartlarina uymaktan kurtulamazsiniz!” ([Benice] 1932: 57-58).

Aka Giindiiz ve Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldiklari U¢ Kizin
Hikayesi, mektepte baslayip kizlarin mezun olmasi ile de siiren bir romandir.
Kizlardan Betigiill mezuniyetinin ardindan okulda yaptig1 biitlin
hasariliklardan vazgegerek kendini isine adar. Filik’in sevgilisinin bagsina
gelenlere sebebiyet verdigi i¢in kendini affedemez ve “melankolik” bir ruh
halinin igine girer. Bir memuriyete girerek biitiin hayatin1 bundan ibaret kilar.
Filik ise ailesinin de kendisine sirt donmesi ile Sengiil ismini alarak gece
kultiplerinde ¢alismaya baslar. Kizlardan Diirer'in durumu ise oldukca
ilgingtir. Kendisi i¢in ¢alismay1 degil anneligi uygun bularak liseden sonra
egitimine devam etmeme karar1 alir. Bu karar1 alirken {iniversite sonunda
yapilacak islere dair de yorumlarda bulunur.

“— Dariilfiinuna gitmeyecek misin?

— Hayur.

— Galiba niganlin razi olmad.

— Bilakis. Diisiindiim. Hayatta ne olacagim? Edebiyat fakiiltesine girsem ne
olacak? Nihayet lisede edebiyat muallimi. Edebiyattan ¢ikmak mutlaka edip olmak
demek degil ki. Hadi muallim olmayim. Eve déneyim. Bu, nihayet biiyiik zengin
kizlarimin isidir. Hayatta fikr1 cerez kabilinden bir seyler alip liiks hayatina dénmek.
Halbuki biz o kadar zengin degiliz. Bize bizim igin elzem olan seyler yarar.

— Hukuka gir.

— Yazihane agmak fena bir gey degil. Fakat avukathik kabiliyetimin
olmadigimi anladim. Fen kismumi diisiindiim, nihayet bu da insana bir memuriyet
verir. Memurluk yapamam.

— Doktor ol.
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— Bakin, bunu ben de ¢ok diisiindiim. Fakat tuhaf bir sey oluyor. Doktor
kadimin tuhaf bir erkeklesmesi var. Adeta eski seyhiilislam baskatiplerine donmek
mecburiyetinde. ..

— Peki ama, su olma, bu olma. Ya ne olmak istiyorsun.

— Kendime, asil karakterime uyar meslegi intihap ettim.

— 777

— Ev kadini ve aile sahibi olacagim. Bu da bir hayat meslegidir. (Aka
Gilindiiz-Nemide Ali 1943: 87-88).

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninda kadinin galismasi ve
yapabilecegi igler, farkli milletlerden bir grup tarafindan tartisilmaktadir.
Leyla, evliliginin ardindan gittigi balayinda bir¢ok milletten insanin bir araya
geldigi bir ortamdadir. Yeni Tiirkiye'nin bir sembolii olarak buradaki geng
insanlarla iyi iliskiler gelistiren geng kiz, tasidigy fikirlerle ki bu fikirler
Cumbhuriyet’in ideallerini yansitmaktadir- insanlar1 etkilemeyi basarir.
Yasanan bir tartismada Paule ismindeki Fransiz kadin, i¢inde bulunulan
zamanda kadin ve erkegin birbirine her bakimdan esit oldugunu ifade
etmektedir. Ancak bilhassa erkekler, kadinin anneligini ileri siirerek kadin ve
erkegin birbirinden farkli oldugunu; dolayisiyla rolleri ve gorevlerinin ayr1
oldugunu dile getirirler.

“Paule, yanindaki Italyan seyyaha, piiriizsiiz Fransizcaswyla soyliiyordu:

— Hayir Mosyd, bundan sonra kadin erkek bahsi ortadan kalkmustir.
Artik hayatini kazanan ve ¢alisan fertler vardir. Bunlar ister kadin ister erkek
olsun, kendine ve mukadderatina hakimdirler.

Italyan, biraz ezik bir Fransizca ile cevap verdi:

— Fikrinize tamamuyla istirak edemiyorum Matmazel. Filhakika, kadin
caligabilecek iktidarda olmali, icabinda bir erkek gibi hayatini kazanmali, erkege
muhta¢ olmamaly; ancak, kadimin yaratilisindaki rol, ev kadini ve ana olmaktir,
bunu hicbir kadin unutmamalr.

— Kadwun digarida ¢alismast, iyi bir ana olmasima mani mi?
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— Hig siiphesiz. Diisiiniiniiz bir kere, disarida calisan kadin, cocugunu
yabanct ellere birakip bir erkek gibi isinin basina gidecek. O ¢cocuk ve o ev; kadinin
gozlerinden, himayesinden uzaklasacak. Aksam ayni kadin, yorgun ve bitkin bir
halde evine doniince ne cocuguyla, ne evi ve ne de kocasiyla ugrasacak kuvveti
kalmayacak. Bu serait dihilinde aile saadeti ne oldu?” ([Berkand] 1933: 121-
122).

Goriildiigii gibi kadinin anne olmasi, disarida ¢alismasina mani olarak
goriilmektedir. Kadinin gocugunu ve evini birakarak bagka isler yapmasi, aile
saadetini zora diistirmektedir. Avrupali bir kadin ve erkegin fikirlerini
agikladiklar1 bu tartismada Leyla’min diistinceleri de, hem bir kadin hem de
yaptig1 atilimlarla diinyamin dikkatini ¢ekmeyi basaran bir Tiirkiyeli olarak
merak konusudur. Leyla, bu tartismada kadinin anneligi dolayisiyla ev ve aile
yasamiyla mesgul olmasi gerektigini ifade eden Italyan seyyahtan yanadur:

“— Bence kadin, tam kadin, yani tahsili ve terbiyesi tam, icabinda
calisma ve erkege yardim kabiliyeti ile miicehhez olmali ve ocagin saadetini
gozetmeli.

Paule, bu cevabimdan memnun kalmada:

— Hayir Leyld... Kadimin bir biblo oldugu devir ¢oktan gecti. Bundan
sonra kadin, erkegin oldugu gibi, hayatini istedigi suretle tanzim edecek.

Esasen, aile hayat: dediginiz sey, muhayyilemizde yasayan bir liiksten
ibarettir. Bence, hayatlarini birbirlerine baglayan erkek ve kadin, miisterek
yasamalidir. Aile zihniyeti on dokuzuncu asir zihniyetidir.

— Kadin ve erkek sabah birlikte islerine gider, aksam birlikte islerinden
donerlerse, eve ve cocuklara kim bakar?

— Bugiinkii cemiyet heniiz bunun igin teskilat yapmamustir; fakat yakin
bir istikbalde, aile lokantalari, cocuk bakim evleri agilacak ve kadin cocugunu bu
miiesseseye teslim edecek, yemegini bu lokantada kocaswyla yiyecek ve aksam
kocasiyla birlikte evine donecek.

Kadmin yemek pisirme, ¢ocuk bakma iglerini, muayyen bir iicret

mukabilinde, cemiyet deruhte edecek.
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(...)

— Zavallr bir kizdir o Madam... Asint fikirlerine bakmayimiz... Ocak
saadetinin ne oldugunu tasavour edemiyor da ondan” ([Berkand] 1933: 122-
125).

Leyla'nin fikirleri, Cumhuriyet’in kadina dair emellerini tam anlamiyla
gozler oniine sermektedir. Kadin “gerektiginde” calisabilecek kadar donaniml
olmal1 ve calisarak da aslina bakilirsa “erkege yardim etmeli”; ancak mevzu
ailesinin saadeti ve yeni nesillerin saglikli yetismesi ise ev iginde annelik ve
eslik vazifelerini silirdiirerek katkisini sunmalidir. Tartisma bu minvalde
stirerken konunun Fransiz kadinin anne-baba sevgisinden mahrum olusu ile
baglanmas: da ilgingtir.

Kadinlarin dogalarina uygun igler yapmasmin tesvik edilmesi de
romanlarda karsilasilan bir bagska durumdur. Bu durum kizlann kiz
enstitiilerinde, kiz sanayi mekteplerinde aldiklar1 egitimin yapis ile de ilgili
olarak, okuldan mezun olunca yerlerinin evleri olarak belirlenmesi seklinde
ortaya konulmustur. “Yani ilk kusak Cumhuriyet kizlarinin egitiminde onemli olan
onlara is bulmak degil, cumhuriyetin yeni ideolojisini benimsetmek, miimkiin oldugu
kadar yaymak ve yeni kusaklar1 bu dogrultuda yetistirmekti” (Aksit 2012: 144).

Aka Giindiiz'iin Uvey Ana romanindaki babarun, kizinin egitimi igin
diistindiigii miirebbiye yetistiren okullar 6rnegi bu durumun bir sonucudur.
Kahramana gore yabanci miirebbiyelerin etkinligi azaltilarak Tiirk ¢ocuklar:
kendi kiiltiirlerine gore yetistirilmeli; kadinlar da disarida degil iceride ve
“annelik” fikri ile bagdasan isler yapmalidir. Babanin goriisii dogrultusunda
kiz1 Giil, mezuniyetinin ardindan bir evde ise girerek ¢alismaya baslar.

Annelik gibi 6nemli bir sorumlulugu tasiyan kadinlar, sectikleri islerde
de buna uygun tercihlerde bulunmuslardir. Mebrure Sami Koray'in Col Gibi
isimli romaminda Nazan, calismas1 gerektiginde, bir mektepten gelen ¢ocuk
seslerine kulak vererek kendi ¢ocuguna yaptigi anneligin aym: zamanda
meslegi olabilecegini diisiiniir ve yetimlerin egitim gordiigii mektebe is

basvurusunda bulunur.
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Burada evinden ayrilirken cocugunu da birakmak zorunda kalmis
Nazan, hayattaki belki de tek vasfi olan “annelik”i yetim ¢ocuklar i¢in yaparak
hem gec¢imini saglamis hem de igindeki annelik duygusunu tatmin etmis olur.
Nazan’a uygun goriilen is ise hastabakicilik olmustur. Miidire Harum ile
aralarinda gegen ilk konusmada iyi bir intiba birakan kadin, onun kefilligi ile
isi almay1 basarir. Sorumlunun kadin olmasinin Nazan'in isini kolaylastirdig:
sOylenebilir:

“Ayaga kalkmistim. Miidire yanima geldi, elini omzuma koydu:

— Iste doktor... yeni hastabakicinizi beendiniz mi, diye giiliimsedi.

— Doktor takma bacagini gicirdatarak yaklasti, sordu:

— Nerelerde ¢alistiniz?

Miidire Hanim atild:

—Bir yerde ¢alismadi ama, kefili benim doktor bey. Hastanenizi bir hafta
sonra tantyamayacaksiniz goriirsiiniiz dedi, bana dondii:

— Sey... Nazan Hamim, Miidiir Bey'le goriistiim. Mektebimizin kiiciik
bir hastanesi var. Hastabakicisini savali bir ay oluyor. Yerine de hald iyi bir adam
bulamadik. Hademelerin elinde kaldi. Artik ne hilde oldugunu tasavvur
edersiniz. Gelirken gormiigsiiniizdiir. Kiiciik bir bina vard: ya, orast iste. Yalniz
ici berbat. Cok emek vermek lazim. Iki tane hademesi var ama kafalarmma lakird:
sokmanin imkini olmayan, Allahlik seyler. Sizin, orada bir odaniz olacak. Simdi
doktorunuzla beraber gidersiniz. Size vazifelerinizi anlatir, yapacaklarinizi
gosterir. Sonra da gelirsiniz, isin maddi seraitini konusuruz, olmaz mi?” (Koray
1936a: 151).

(ol Gibi romaninda oldugu gibi annelik, kadinlara is konusunda bir yol
agic1 olurken bazen de kadinlarin anne olmak ugruna ¢alismamay tercih etmesi
gerekmektedir. Hiiseyin Rahmi'nin Kokotlar Mektebi isimli romaninda
evlenmeyen kadinlar icin is bulunacagi; ama dogurmanin da ihmal edilemez
bir gergeklik oldugu ifade edilmektedir:

“Kocaya varamayan giizelce kiza namusuyla gecinebilecek bir is

bulalim. Fakat tabiat, hayat kanunlarini unutmayalim. Kadin her isten Once
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dogurmak icin yaratilmistir. Onun viicudunda, kaminda asilanmak icin

kaynasan yumurtaciklar vardir. Bunlar tabiatin tayin ettigi gelisme,

organlasma yoluna dokiilmezlerse kadin bu istedigi, diledigi seyi elde edemezse,
bunun atesiyle hastalanir. Tiirlii tiirlii asabi, fiziki hastaliklara ugrar. Evlenme
yalmz sosyal bakimdan degil, dogustan da oniine gecilmez bir ihtiyactir”

(Glrpinar 1982: 46).

Semsettin Cem’in Yalniz Bir Bahar romanindaki Siret, sevdigi geng adam
olan Tevfik’e, bir ihtiyag neticesinde ¢alismaya basladigini anlattiginda Tevfik,
kendini bu meseleye bir ¢6ziim bulmakla yiikiimlii hisseder ve babadan kalan
evini satarak geng kizin calismadan yasayacag1 hayati temin eder.

Kadinlarin ¢alisma hayatinda karsilasacaklar1 zorluklar ise, bu
romanlarda ele alinan bir bagska durumdur. Kadinin bu zamana kadar uzak
durdugu erkekler ile birlikte galisacak olmasi kimilerini endiselendirirken
kimilerini de rahatsiz etmektedir. Baz1 romancilar tarafindan karsilasilmasi
olast durumlar, abartili bir sekilde ele alinmaktadir:

Glirpinar’in Billur Kalp isimli romaninda Semih Atif Bey, Sirkeci’de bir
handa is yeri sahibidir. Bu is yeri goriinenin aksine sahibinin kadin zevki igin,
gizli iligkilere paravan niteligindedir. Selim Atif, yardimcist Saim Izzet ile
birlikte gazeteye isci ilami verirken aslinda kendisine yeni bir sevgili
aramaktadir. Gazetedeki katip ilanina ¢ok sayida bagvuru olur. I¢lerinden
babasini savasta kaybetmis, eski bir edip olan biiyiikbabasindan imla 6grenmis
bulunan Miirvet isminde masumca bir kiz ise alinir. Bagvuruya gelenlerden en
ilginci ise Sehreminli Hiisniye’dir. Diger adaylardan yasca biiyiik olmasi
nedeniyle 6nemsenmese de geng yasindan itibaren ¢alisma hayatinin iginde
bulunmustur. Bir avukatin yaninda hukuk, doktorun yaninda ebelik 6grendigi,
son zamanda da muhabirlik yaptig1 6grenilen kadin, is i¢in ideal goriinse de
esas amag ugruna feda edilir. Ancak uyanik kadin, igyerinin vaziyetini anlams;
ilerleyen siiregte Semih Atif Bey’in foyasini ortaya ¢ikarmistir. Bu romanin
Gurpmnarmm  diger romanlarnn gibi, kadinlarin digsandaki diinyada

karsilasacaklar1 olumsuz durumlar tizerine odaklandig: s6ylenebilir.
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Yasar Nabi'nin Bir Kadin Soyliiyor adli romanindaki Semra da
kadinlarin ¢alisirken zorluklar yasadig: fikrindedir:

“Calisan bir kadin tecaviizlere karsi koymak icin ayrica ugrasmaya ne
zamana kadar mecbur olacak” ([Nayir] 1931: 95).

Aka Giindiiz'iin Ben Oldiirmedim Kokain adli romamnda Idil, calisan bir
kadindir. Ankara’da herkesin ilgisini ¢eken bu kadin, yabanci bir adama
katiplik yapmaktadir ve kahraman-yazar da dahil herkesin aklindan gegen sey
bellidir:

“Bir aralik kulagima fisildadim:

—Bu kadin kim?

Kadn tekrar dansa kalkinca anlatti:

— Esasini ben de bilmiyorum. Bildigim sudur: Ingilizce ile Fransizcay:
Tiirkcesi kadar miikemmel bilir bir hanim. Adi 1dil Thsan. Idil’in babas: 6lmiis.
Kimsesi yok. Vicont de la Rochneur’un hem kitibi hem kihyas: hem daktilosu. ..

—Hem...?

—Orasint bilmiyorum. Birdenbire iftira etmeye hakkimiz yok” (Aka
Glindiiz tarihsiz a: 30-31).

Bazi romanlarda ise calisan kadin, durus ve tavrindaki oOzgiiven
sebebiyle 6vgiiyle anlatilir. Resat Enis’in Gonk Vurdu adli eserindeki kadinin
anlattimi, ona karst duyulan saygiyr ve takdirle karistk hayranligi ortaya
koymaktadir:

“Iste boylu poslu, giizel bir kadm. Kesik kumral saclarini omuzlarmda
dalgalandiriyor. Bu, Istanbul Matbuat: Tetkik Biirosu sefidir. Ve goriilmemis bir
reveransla yerlere kadar egilerek ona selam veren su solgun benizli geng,
gazetelerin birinde muharrirdir. Siyah kabarik saglar1 kiowr kiowr bir memur
hanim, koltugunda bir yi§in dosya ile kurumlu bir vyiiriiyiisle bas
miiddeiumuminin odasina giriyor” ([Aygen] 1933: 287).

Yine ayni romandaki bir bagka ¢alisan kadin imaji da Elif Naci’ye aittir.
Bir gazetede gorev alan kadin, erkeklerle dolu calisma ortaminda kendine

duydugu giiven ile resmedilmektedir. Denilebilir ki “bu kadinlar, bir anlamda
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(...) Cumhuriyet'in ‘saygideger simgeleri’ olarak” (Durakbasa 2012: 93)
cizilmektedir.
“Ressam ve muharrir Elif Naci (Su Vild Nureddin’in bir fikrasinda
‘Soldan birinci muharrir’ diye tavsif ettigi zat), ‘Mavi Melek” filminin meshur
artisti giizel Marlen Ditrih’in muhtelif pozlariyla siislii kosesinde, bilmem hangi
vekilin eskiden kalma bir resmi iizerinde ugragsarak, basindaki fesi melona
cevirirken, maruf Almanca sarkuyr mirildaniyordu” ([Aygen] 1933: 83).

Sonug olarak kadinin is yasamina, egitimi ve meslegi yoluyla atilmasimi
onemseyen Cumhuriyet ideolojisinin toplumsal yasam iizerinde yaratti1
biiyiik degisim insanlarin zihinlerindeki bu sekildedir goriilmektedir. Kadinin
is yasamina katilmasi; ahlaklarinin bozulmasi, erkege olan bagimlhiliklarinin
azalmasi neticesinde evlilik ve aile kurumunun ugrayacagi hasar ile erkeklerin
is bulma konusunda yasayacag1 kaygilar {iizerine toplanmistir. Zaman
icerisinde aksi orneklerle karsilasmanin insanlarin zihnindeki soru isaretlerini
azalttig1 soylenebilir. Maddi durumun getirisi olarak calismalar1 desteklenen
geng kizlar ile caliskanlig1 ve is yasaminin getirdigi giiven ile kendilerinden
emin olan kadinlarin takdir edildigi goriilmektedir.

Kadinlarin ¢alisma hayatinda dogalarina uygun ev ici igleri veya
ogretmenlik-hemsirelik gibi meslekleri tercih etmeleri de romanlarda
onaylanan bir bagka durumdur. Bu kadinlar romanlarda hem ¢alismalar1 hem
de vatana faydali isler yapmalar1 dolayisiyla 6vgiiyle amilmaktadur.

Kadinlarin sanata ve edebiyata, okumaya yonelik egilimleri de, is
segmeleri sirasinda belirleyici olan etkenlerdendir. Ozellikle kendi iginin sahibi
olan bu kadinlar, modaya ve ¢izime olan yatkinliklarini bir araya getirerek
kiyafet tasarlamanin yaminda okumaya olan meraklari ile kitabevi isletme gibi
yollar1 segebilmektedir. Devir iginde yeni olmakla birlikte ticarete atilan
kadinlarin kitapgilik, modacilik ve el islerine dair isletmeleri tercih ettikleri
goriilmektedir.

Cok yaygin olmamakla birlikte “aksiyon” igeren iglerin icinde yer alan

kadinlara da rastlanmaktadir. Bu donemde savas zamani “ajanlik” yolunda
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faaliyet gosteren kadinlarin olmasi yaninda Sabiha Gokgen’in toplum
hayatindaki saygin imaji sebebiyle pilotluk gibi isler yapan karakterlere de
rastlanmaktadir.

Meslek konusunda bir gesitlilikten s6z etmek miimkiin olmasa da gerek
sartlarin getirisi gerek hiirriyet ve asriligin bir sart1 olarak romanlarda calisan
kadinlara yer verilmeye baslandig1 goriilebilir. Heniiz ¢ok yaygin olmasa da
evin disina ¢ikan kadinlarla ilgili, eski aliskanliklarin ve gorgiiniin bir sonucu
olarak endise duyulmustur. Ancak devrin ideolojisinin getirdigi giiven ve 6vgii
ile desteklendikleri, bu yolla ileriki yillar i¢in gereken mecranin a¢ilmis oldugu

sOylenebilir.
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4. CUMHURIYET'IN MUNEVVERLERI: SANATCI
VE ENTELEKTUEL KADINLAR

Atatiirk donemini yansitan romanlarda kadinlarin entelektiiel birikim
sahibi olmasinin dnemsendigini, bu yonlerinin onlar1 baskalarinin nazarinda
degerli kildigim1 gormek miimkiindiir. Bilhassa erkekler kadinlardaki bu
vasiflar1 sayesinde onlarla kolay iletisim kurmakta, onlara hayran olmakta ve
bu hayranlik zaman zaman agk noktasina varmaktadir.

Suat Dervis'in Higbiri isimli romaninin kahramani Sefika, Aliye kars:
herkesten gizleyip kendisine sakladigi birtakim hisler beslemektedir ve
anlasildig1 kadariyla bu duygular, Ali'nin cephesinde karsilik bulamamaktadir.
Bu durumun sebebi ise Ali'nin Sefika'y1 yeterince tanimamasi, onun sig bir
kadin oldugunu diistinmesidir. Sefika, Ali'nin zannettigi gibi yetersiz,
donanimsiz biri olmamasina ragmen Ali'nin kendisi i¢in entelektiiel donanim
sahibi bir kadin beklemesi, istemesi mithimdir:

“Sefika onun nazarinda hafif, biitiin diisiinceleri elbise dolaplarinin
haricine ¢ctkmayan, basit bir kadindi. Onun sevdigi kadinlar, hissi olmadig1 igin,
zihni veya elleriyle yasayan kadinlardi. Onun igin bir kadin, ilk kocasinin evdeki
istirahatini temin etmeli, sonra da yine zihni islerinde ona yardim etmeli idi.

Fakat zavallr Sefika, sade kalbi ve ruhla yasadii, biitiin hakiki kadinlar
gibi hayat-1 fikriyesini herkesten sakladig1 ve diinya, hilkat, fen, felsefe hakkinda
okudugu, bildigi ve muhakemesi hakkinda kimseye bir sey soylemedigi icin,
Ali'nin nazarinda bos, zavalli bir mahluk¢uktu” ([Baraner] 1923: 22).

Mebrure Sami'nin Leylaklar Altinda adli romanindaki moda diigkiinii
geng kiz Feriha'min diisiinsel yonlerden zayiflig1 su sozlerle elestirilmektedir:

“Bu kiz, biitiin bilgisini sinemalardan, moda ve film gazetelerinden
toplayan, Ingilizceyi bir Amerikal sivesiyle konusan derme catma yeni salon
siislerinden biri” (Koray 1936b: 13).

Ethem izzet Benice'nin Bes Hasta Var isimli romaminda da Belkis,

yasadigr olaylarin neticesinde diistiigii sefaletle bir sokak kadini gibi
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davranmasina ragmen tavirlarindaki, halindeki farklilik ile asil ruhunu
karsisindakine sezdirmektedir:
“Bir an hi¢ icmemis, agzina tek kadeh raki koymamus bir adam oldu.
Cenesini ellerinin arasinda iyice sikistirdr. Cevabimi derin, hudutsuz bir alaka
ile bekleyerek sordu.:
— Hayatimizda hi¢ roman okudunuz, musikiye heves ettiniz, resim
yaptiniz mi?
Kendimi tutamadim:
— Ne miinasebet? Damdan diiser gibi, bunlarin simdi yeri mi?
Der gibi genis, yiiksek bir kahkaha ile giildiim. Sasalad::
— Sorgum ¢ok mu manasiz oldu?
— Hayr... Fakat tuhafima gitti...
— Nigin?
— Eglenmek, yemek icmek icin yanimiza aldi§imiz bir kadina bunlar
sorulur mu bilmem? (Benice 1961: 298).
Belkis, sonunda birikimini ister istemez aciga vurur ve diger
kadinlardan farkli oldugunu daha agik bir sekilde gosterir:
“Ben de iciyordum. Nasil oldu? Ni¢indi? Bir ara, dilimin ucuna bir iki
misra geldi:
Sen miydin o dfet ki dedim bezm-i ezelde
Bir kanl: giil agzinda ve mey kdsesi elde...
Ve bunlar1 soyledim. Kaybettigini bulmus bir insan hirsi ile gozlerini aca
aca,
— Ne giizel... Ne giizel!
Dedi, ilave etti:
— Hani ya sen hig sey bilmezdin? Bu musralar: burada soylemek icin
hissetmek, duymak, bilmek lazim. Sen muhakkak ki artist bir kadinsin.
(...)

— Ya... Resme merakiniz var m1?

189



— Kendim yapamam. Fakat yapanlara karst c¢ok hiirmetim var.
Muvaffakiyetli eserleri secebilirim. Avrupa miizelerinde biiyiik sanatkdrlarin
tablolarini  kendimden gecerek seyreder, onlara bir tiirlii doyamazdim.
Istanbul’da da bir iki resim sergisine gittim. Hatta bir zamanlar iki iic
begendigim tabloyu satin almigtim.

(...)

Fakat, artik o susmuyordu.

— Gordiiniiz mii, sizi oteki kadinlardan ayr tutmamin yeri varmis.
Ciinkii aksamdan beri icime doguyor. Kendi kendime bu kadin baska kadin
diyordum. Ne hakli imigim.

Diyor ve devam ediyordu.

— Resimden zevk aliyorsunuz.

— Musralar soylediginize gore tabii siirden de...

— Edebiyatla mesgul olmadigimiza nasil hiikmedebilirim?

— Belki miizik de biliyorsunuz.

— Insani batir da imtihan et derler. Vaziyetimi sakin boyle sanmayin.
Cok rica ederim!

— Bir artist goziinden anlasilir.

— Nihayet biz kalplerimizle, ruhlarimizla birbirimizi anlayacak
vaziyette olan insanlarizdir.

— Birbirlerini ¢arcabuk bulan, anlayan, seven insanlar artist olan
insanlardir. Onlardaki hususiyet hicbir yerde ve hicbir kimsede bulunamaz.

— Eger sen yiiksek ruhlu, artistik bir kadin olmasaydin, hi¢ bu kokulu,
dumanli, basik meyhanede oturup benimle icer miydin? Biz bara da gidebilirdik,
liiks bir birahaneye de gidebilirdik. Tirnovali i¢in paranin hic hiikmii yoktur. Ben
bir bardak suyu daima bir deste banknottan daha kiymetli bulurum. Bu aksam
camim boyle istedi idi. Burada oturmak, icmek, geceyi yarilamak. Ve... Bak biz

hemen birbirimize uyduk, carcabuk anlastik, 1sindik” (Benice 1961: 299-301).
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Belkis, Halim’in ilgisini evde de taze tutar. O, evinin eski, fakir ve
daginik olusundan utanirken bir ressam olan Halim, evdeki baska seyleri fark
eder ve Belkis’a hayran olmaya devam eder:

“Halim’i sefil ve daginik odasina getiren Belkis onun odasinin pisligine,
kotiiliigiine dikkat edecegini diisiiniirken adamin dikkatini kadinin odasindaki bir
fotograf ceker:

— Bu ne?

— Rafael’in bir tablosunun fotografi.

(...)

— Evet Rafael’in tablosu. Siz bunu gelisigiizel degil, bilerek buraya
asmigsiniz...

dedi, cevap verdim:

— Evet. Bilerek. Zevklerimden bana kalabilen tek sey!

Mirldanda:

— Ya...” (Benice 1961: 306-307).

Belkis'in diismiis bir kadin olmasina ragmen sanata olan ilgisiyle
karsisindaki erkegin ilgisini ¢ekmesi, sanatin insan ruhunu ebedi olarak
inceltmesi ile ilgilidir. Belkis'in resme, edebiyata ilgi duymasi, su anki halinden
farkl olarak bir zaman yiiksek bir hayat yasadigim gostermektedir.

Faruk Nafiz Camhibel’in Yildiz Yagmuru romaninda Ziya, ev sahibinin
kizi Belkis't dansa davet ettiginde yaptiklar1 sohbet sayesinde tizerindeki
gerginligi attigini fark eder:

“Belkis’la konusurken, onun mektebini birakarak evde lisan dersleri
aldigin, piyanoya calishigini 63rendi. Lisan dersleri miinasebetiyle Ingiliz
ediplerinden, musiki dersleri miinasebetiyle giizel bestelerden bahsettiler. Ziya,
kendisini muallim yerinde goriiyor, kiza Kits'in hayatini, Bach'in sanatin
soruyor, aldig1 cevaplardan memnun kaldigini soyliiyordu. Konusmanin bu sekle
dokiiliisii Ziya'min sinirlerini gittikce yumugatti ve g0gsii temiz bir hava almig

gibi rahat etti” (Camlibel 1936: 23).

191



Hiiseyin Rahmi Giirpinarin Kokotlar Mektebi isimli romaninda yazar-
anlatici ile Ulviye Melek’in ilk karsilasmasinda sohbet edebiyattan agilir. Cokga
okudugu ve Fransiz asilli olmasina ragmen Tiirk edebiyatina da hakim oldugu
anlagilan Ulviye Melek, zina {izerine temellenen kurumundan bahsetmeden
evvel Dogu'nun agk hikayelerini alayci bir tutumla elestirirken Tiirk
edebiyatinin icindeki geleneksel 0zii, Avrupa edebiyatina yonelerek
kaybettigini ifade eder. Bu yolla karsisindaki tizerinde iyi bir intiba birakmay1
basarir:

“Edebiyatta kenarsiz bir okyanustan kiiciik bir gole diistiim. Liitfen
literatiiriiniiziin ¢ok genis olmadiini soylememe izin veriniz. Hele son
zamanlarimizin  eserleri  basilamanug  taklitler, adaptasyonlardan ibaret.
Klasiklerinize gelince sizi ¢ok aglatan Leyla ile Mecnun beni bol bol giildiirdii.
Benimsediginiz bu hikdyelerdeki kahramanlar ve adlar da Tiirk degildir.
Tiirkliigiiniiz Arap, Acem edebiyatina yiizyillarca yenilmis. Simdi de geleneksel
ruhumuzu Avrupa’nin uygarlik ejderi yutuyor” (Giirpinar 1982: 29).

Sik giyinmek, bakimli ve giizel olmak gibi okumanin da kadina kattig
zarafet, romanlarda kendisine yer bulmaktadir. Burhan Cahit’in Gurbet Yolcusu
romaninin kahramani Leyla Hamim bu tipe 6rnektir:

“Leyla Hanimefendi bog bir kadin degildi. Okur, okumaktan zevk alirds.
Fakat zengin, geng, giizel bir kadwn igcin yalniz okumak zevki daha baska
eglencelerden miistagni birakacak bir mesgale degildi (Morkaya 1934c: 90).

Leyla Hamim’in kitaplara gosterdigi ilgi, sahip oldugu zevk ve
incelikleri ile birlikte alinirken okumanin geng kadina kattig1 deger de ifade
edilmektedir.

“Leyla Hanimefendi'nin kendine gore zevkleri vard..

Kiiciik kiitiiphanesi Tiirkce, Fransizca romanlar, hikdyelerle dolu idi.
Cigeklere kars: sevgisi vardi.

(...)

Kitap zevki, cicek sevgisi boyle bir kadin icin ziynetten ibarettir.
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Okumak onu yalmz adiliklerden kurtarir. Kitaplarin, romanlarin
kadinlar iizerindeki tesiri onlarmn zevkini inceltmekten, erkeklere karsi daha
miiskiilpesent yapmaktan ileri gidemez.

Okuyan kadimin okumayandan fark: sudur:

— Okuyan kadin daima bir kahraman olmak sevdasindadir. Bu sevda
onu erkekler arasinda tasnif yapmaya mecbur eder. Bu kadin eger hayati
megsgalesiz, kalbi bos bir kadinsa pek kolay sukut etmez. Etse bile bu maglubiyette
onu basit bir macera kadini olmaktan kurtaran bir seref vardir.

Okumayan kadin rengi, kokusu kemalini bulunca ilk uzanan agza nasip
olacak dolgun meyveler gibidir. Bir el temasi, hatta bir agiz sapirdatmast ile
sapindan kopup diisiiverir” (Morkaya 1934c: 93).

Okumanin getirdigi entelektiiel durus, onu geng giizel olusunun
yaninda “kafali bir kadin” da yapmaktadir. “Kitaptan, edebiyattan, spordan,
muhtelif sporlara ait rekorlardan. Bugiiniin geng, giizel, zengin ve kafali bir kadiminin
konugsabilecegi her seyden” (Morkaya 1934c: 105) konusuyor olmasi takdirle
anilmaktadir.

Morkayanin Koy Hekimi romaninin kahramani Emine de bdoyledir.
Onun Leyla Hamim’dan farki ise bir kdyde dogmus olmasidir. Kéyde kalmast
yasamini siradan bir insan olarak devam ettirmesine sebep olabilecekken
kaymakamin esi Nev Eda Hanim tarafindan sahiplenilmesi ve kitaplar
tizerinden aldigl egitim onu g¢evresindekilerden farkli kilmistir. Nev Eda
Hanim tarafindan evlatlik alinmasinin ardindan okuma yazmasini ilerleterek
geng kadinin kiitiiphanesinden de faydalanmaya baglar. Bu sayede zevklerinin,
ruhunun inceldigi belirtilen geng kizin igindeki cevher agiga ¢ikmustir:

“Hikdyeler, romanlar her biri hayatin bir kosesini aydinlatan bu cilt cilt
eserler, fikirler, telakkiler, itiyatlar iizerinde gizli gizli ne biiyiik inkilaplar yapar”
([Morkaya] 1932: 14).

Emine’yi Tosun'la evlendiren Nev Eda Hanim, esinin tayini dolayisiyla
onlar1 birakirken evlerini kurmay1 da ihmal etmez. Ancak Emine’nin esas

hosuna giden kiitiiphanedir:
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“Nev Eda Hanimefendi kendi okuyup yazdig, ruhunu, fikrini islettigi
Emine’ye Fransizcadan bagska biitiin romanlarini, kitaplarin  birakmustu.
Emine’'nin en hosuna giden de bu kiitiiphane olmustu” ([Morkaya] 1932: 21).

Emine’nin okudugu kitaplar sayesinde, okuyarak edindigi deneyim
ufkunun genislemesi ile izah edilmektedir. Koyiiniin, yasadig1 sehrin disina
¢itkmamus olsa da kitaplardan kazandiklari sayesinde hayata bakisi: degismistir:

“Iki yil evvel dimaginn biitiin hududu Actbadem koyiinii ceviren sira
daglardan ibaret kalan Emine denizi, engin denizi gormiis, uzak diyarlardan
gelen gemileri gormiis, harita iizerinde diinyay: seyretmis, g0ziiniin ufuklarim
ceviren cehalet perdesi swyrilip kalknus, daracik koy hayatini bir damla haline
getiren dlemler diinyalar icinde diinyalar oldugunu anlamigsti.

Kis geceleri Ayse teyzenin dizinin dibinde Hafiz Hamim’'in okudugu
Ahmediye'yi dinlerken g0ziiniin Oniine cehennemler, gayyalar, kevser havuzlari,
kildan ince Sirat kopriileri gelerek uykusu kacan, saglari diken diken olan Emine
simdi Piyer Loti'nin Azade’sini Dumas’nin La Damme o Camelya’sini okurken
suursuz bir incizap ile leziz hayallere dalor, diisiiniiyor ve bu derin zevk
dleminden ayrildiini hissediyordu.

Fakat Tosun’un giirbiiz ve canli agki bu agriy: derhal teskin ediyordu. O
ne alimli ne kuvvetli bir erkekti... Tosun da iki yil siiren siper, kisla, karargih
hayatinda cura calmasini o6grenmisti. Ne yanik ne tatli havalar caliyordu”
([Morkaya] 1932: 22).

Emine’nin kitap okuyarak edindigi bu inceligi fark edenlerden biri de
Suat Naci olur. Istanbul’dan geldigi bu kiiciik yerde hekimlik yapan geng adam,
her giin karsisina ¢ikan insanlardan farkli olan Emine’yi tanidiginda biiytiik bir
saskinlik yasar:

“Doktor Suat Naci masanin iizerinden aldigi kitaba hayretle bakiyordu.
Tosun karisinin bos kaldikca kitap okudugunu soylerken Emine utanmis gibi
yatagmm icinde biiziiliiyordu. Doktor Suat Naci'nin elindeki kitap Yakup

Kadri'nin Bir Serencam isimli eseriydi.

194



(...) Suat Naci sayan-1 hayret bir hadise karsisinda kalmig gibi gozleri
kitabin yapraklarindan geng kadina, onun yiiziinden tekrar kitaba gidip geliyor;
bircok seyler soylemek istedigi halde hicbir kelimeyi toparlayip soyleyemiyordu.

(...)

— Demek bu kitaplar1 siz okuyorsunuz oyle mi kiiciik hanim?

Artik ona biitiin koy kadinlarina séyledigi gibi kadinim, bacim diye hitap
edemiyordu. Bu kiiciik hanim ciimlesi gayriihtiyari dilinin ucuna gelivermisti”
([Morkaya] 1932: 32-34).

Romanin sonuna kadar farkli kadin tipleri karsisindaki hisleri
konusunda kararsizlik yasayan Doktor, sonunda roman okuyan ve okuduklar:
ile ruhu incelerek kendine has bir giizellige sahip olan bu kadin tercih edecek;
onun i¢in oliime gidecektir.

Bir koy evinde karsilasilan kiitiiphanenin sagkinligini aktaran bir bagka
roman Halide Nusret'in Giil"iin Babas: Kim?’dir. Romanda, sehirde biiytimiis ve
iyi bir egitim almis Mecla, eski kimligini birakarak bir koye yerlesir. Buradaki
mektepte gorev yapan 6gretmenler, Mecla'nin kim oldugunu bilmeden onunla
arkadas olurlar. Mecla'nin kiitiiphanesi ilk olarak 6gretmen Halit Bey’i sagirtir:

“Halit Bey, benim odami ilk defa goriiyordu. Esyam, onu hayrete
diisiirdii sanmirim. Bilhassa kitaplarim karsisinda saskinli§ini saklayamada:

— Aman kizlar, gelin su kiitiiphaneye bakiniz, dedi, burada meger bir
hazine varmis da bizim haberimiz yokmus yahu!

Egilip kitaplar: tetkik edince otekilerin hayreti de onunkinden asag
kalmad:

— Ay, bu kitaplann cogu Fransizca, Ingilizce. Siz lisan da biliyor
musunuz?

Dediler. Birden sasirdum, fakat derhal kendimi topladim:

— Hayir, dedim. Bu kitaplar bana bir oliiniin yadigdridir. Bunun igin
onlart itina ile saklarim.

Yalan soylemiyordum. Bunlar Giil"iin anas1 Havva nin degil; bundan on

ay evvel Bogazici'nde katledilmis olan Mecla'nin kitaplariydi.
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Halit Bey kitaplar: bulduktan sonra artik kimse ile mesgul olmads,
giderken de Emile’i okumak iizere, alip gotiirdii” ([Zorlutuna] 1933: 113).
Halit'ten sonra, kiitiiphaneyi géren Ibrahim Miimtaz da ayni hissi yasar.
Dikkat edilirse kitaplar eve gelen erkeklerin dikkatini cekmektedir ve
zikredilen 6nceki romanlarda oldugu gibi bir anlamda ait olduklar1 hayatin
disina itilen kadinlar, okuduklari, edebiyatla ilgili olduklar igin fark edilir
olurlar:

“Bu raflara islemeli Ortiiler ortiilmiistii ve iizerlerinde Tiirk, Fransiz ve
ingiliz edebiyatinin tammmnug bazi eserleri vardi: siir mecmualari, romanlar,
felsefe ve tarih-i edebiyat kitaplar...

Ibrahim Miimtaz bu ciltler arasinda kendi kitaplarindan birkacin da
gordii ve yabanci bir memlekette pek sevgili bir dostuna tesadiif etmig gibi seving
ve heyecan duydu.

Fakat gozlerine inanamiyordu; riiya gormedigine emin degildi. “‘Acaba
bayginlhigim devam ediyor mu?’ vehmine kapildi. Tekrar, dikkatle, icinde
bulundugu toprak koy odasinin tavanini, duvarlarini ve esyasini gozden gecirdi.

Muhakkak ki bu esya bu oda icin yapilmamis, bu oda icin satin
alinmamusgt.

Toprak zemini 6rten bu yumusak tiiylii biiyiik hali, karyolanin arkasinda
toprak duvar: boydan boya kaplayan nadide seccade; hem beyaz keten iistiine
islenmis yatak takimlari, dizlerindeki yumugsak battaniye ve kitaplar... Bilhassa
bu kitaplar... Ve o kiz! O fidan boylu, bahar gozlii, karanfil giiliislii geng kadin!
Siiphesiz onu da Allah, bu toprak evde otursun diye yaratmamist1” ([Zorlutuna]
1933:177-178).

Sadri Ertem’in Diigkiinler isimli romaninda da Sinaver’in baldiz1 geng
kadin, edebiyata diiskiinliigii ile enistesini etkiler:

“Aymi zamanda kadin ince duygulu oldugu kadar, siir ve edebiyat
diiskiinii idi. Bu sebepten Sinaver Bey’in kiitiiphanesi baldiz hanim igin bir
biiyiik saadet kaynag oldu.

(...)
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Baldiz; i¢li romanlardan, dsikca siirlerden pek cok kiwang duyard.
Sinaver Bey de bundan pek hoglanird:” (Ertem 1935: 21).

Erkeklerin sanatla, diislinceyle hemhal kadin arayisinin yaninda
kadinlarin da evlenecekleri, birlikte hayat stirecekleri erkeklerden ayni seyleri
bekledigi kimi romanlarda goriilmektedir. Siiktife Nihal'in Yakut Kayalar adl
romaninda hassas, sanatg1 geng kiz evlilikten beklentisini soyle ifade eder:

“Etrafimda ‘beni evlendirmek’ lakirdilar...

Karar veriyorum:

Ancak bir sanatkdrla evlenebilirim.

Alelade bir beste, bir musra, bir renk sanatkdri degil. Ruhlardaki,
cemiyetlerdeki 1stiraplar1 acilart duyan, icinde her duygunun ihtiras, humma
sekline girdii, firtinalar, dalgalar yaratan bir sanatkdr...

Yuvami kuruyorum:

Bir sanatkar arkadasim olacak.

Renkler, sesler arasinda biitiin maddi ihtiraslardan uzak, miitevazi,
basit, lakin en zengin sanat zevkleri icinde, basimiz donerek yasayacagiz.
Hayatin, dertlerini baskalarimin goremedigi gozlerle gorecegiz. Bu dertleri
diinyaya gostermek icin haykiracagiz” ([Basar] 1933: 15).

Ayni romanda sanata dair, duyguya dair paylasimlarda bulunabildigi
“arkadas”t gen¢ kizi mutlu eder. Bu paylasimlari yapabildikleri igin
anlagtiklarim diistiniirken, onu kendisine uygun bulur:

“Kitaplarima, boyalarima, notalarima ¢ocu§unu kaybedip de bulan bir
anne gibi sarildim. Kiskang bir ihtirasla sarildim. Onlar1 benden artik alamazlar.
Ciinkii, benim icin ne oldugunu tahlile bile liizum gormedigim fakat beni anlayan
bir arkadagim var.

Kdinatta beni anlayan bir tek insan oldugunu diisiindiikce ben
mesudum.

Arkadagim, her giin, elinde yeni bir eserle geliyor, hissediyorum, onun

diinyanin her zerresi tizerinde titreyen, yiikselen, engin bir i¢ yiizii var. Onu
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gordiigiim zaman bir satithtan ibaret bir mukavoa bile degil, yapraklar
tiikkenmeyen bir eserle karsilasiyorum.

Bana nelerden bahsetmiyor:

[lim, tabiat, sanat, cemiyet duygulari, bir 6z kardes gibi birlesmis onun
ruhunun aydinlik, sesli, sefik, coskun diinyasini yaratns.

Miitekamil insan!” ([Basar] 1933: 37).

SiikGife Nihal'in bir baska romani Yalniz Déniiyorum’un kahramani
Yildiz, okuduklari sayesinde amcasinin oglu Fahir ile yakinlik kurmay1 basarir.
Onlar1 birbirine daha da yaklastiracak olan ortaklik kitaplar sayesinde
kurulmaya baslanir:

“Fahir agabeyle en ok Fikret'i okurduk. Onun varligi benim ruhumda
bir inkilap yapti... Endiselerimden, ruh rahatsizliklarimdan birdenbire silkinir
gibi oldum.

Fahir agabey Galatasaray”t bitirmisti; o, babamin evinde gordiigiim
keskin, yiiksek bakisli, az soyleyen, soyleyince insani iirkiiten, sarsan,
diisiindiiren genclere benziyordu. Benimle mesgul oluyor, tipki babam gibi,
herkese benden bahsediyordu. Onun, bu kiigiik kizi kendisine muhatap
yapmasima magrurdum.

Babamin bana verdigi ‘Kemal’ sevgisinden sonra Fahir agabey de simdi
‘Fikret” sevgisi asiliyordu. Fikret'in kaya gibi egilmez; memlekete, genclige her
sanat adamindan daha ¢ok bagl bir sanatkdr olduguna beni ilk defa Fahir agabey
inandirmigti.

Fahir agabey ara sira eline Haliik'un Defteri'ni, Riibab-1 Sikeste’yi alir;
bak Yildiz, derdi; su misralar: belleyeceksin! O soylerdi, ben tekrar eder, kiigiik
defterime yazardim” ([Basar] 1932: 50-51).

Kadinlarin sanatla ilgilenme sebepleri ise gesitlidir. Kimi, kontrol altina
alamadig hislerinin ifadesi olarak sanata yonelirken kimi ailesinin destegi ve
yonlendirmesi ile bu yola girer; bazilar1 ise bos vakitlerini degerlendirmek ve

kendilerini bir seye vakfetme ihtiyaci ile sanata yaklasirlar.
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SiikGife Nihal’in Yakut Kayalar isimli romanindaki hassas karakter,
mubhitindeki yalnizligini, sanatin hemen her dali ile ilgilenmekle azaltir. Bu yola
girerken en biiyiik destekgisi ise ailesi olmustur:

“Annem, babam beni simartacak kadar seviyorlar. Odam, benim igin
diinyanin en mesut bir kogesi. Karsimda denizi, giinesi, yildizlar: agaclari ile
zengin bir tabiat... Oniimde deste deste kitap, siir, boya... Ruhumda engin bir
heyecan... Istikametini tayin edememis bir dalga baslangict...

Bin tirlii heyecanim, ihtirasstm var. Sanat hepsini bastiriyor.
Derslerimden artan biitiin saatlerimi edebiyata, musikiye, resme hasrediyorum.

Hangisinde karar kilacagim daha belli degil. Uciinde de istidadim tasdik
ediyorlar. Bir yay sesi kadar bir musra, bir renk bana aym ¢lgin carpimtiy
veriyor.

Muhitim bombos... Heyecanlarimla alakadar olacak kimse yok. Annem
sakin, eski bir ev hanimi, babam eski bir miilkiye miitekaidi... Bircok arkadasim
var, bazilart anneleri hoca tuttugu icin piyano ¢alwyorlar. Bazilar: da siis olsun
diye kendileri heves ediyorlar. Etrafimda sanat ihtirasiyla yanan, tutusan ruhlar
aryorum. Biitiin o kii¢iik hanimlar bana birer tas bebek gibi geliyor. Arkadas
olamiyorum” ([Basar] 1933: 12).

Sanat, ayn1 zamanda geng kiz igin diinyay1 ¢ekilir ve katlanilir kilmanmin
bir yoludur. Diinyanin ¢irkinliklerine, acilarina karsi sigindig1 bir liman gibidir.
“Tanzimat sonrasi kadin yazarlarin romanlarinda serbest zaman etkinlikleri, kadinin
bireysellesmesi ve modernlesmesinin gostergelerinde biri olmasina karsin ayni zamanda
kadinin yalnizlasmasimin da en onemli yansimalarindan birini olusturur. Ice kapanan,
hane i¢inde ya da bulundugu ortama yabancilasan, dislanan ya da ask acisi ceken kadin,
kendini sanat yoluyla teselli eder. Serbest zaman etkinlikleri kadini baski altinda tutan
‘ev’e kast birey olarak kendisini var edebildigi tek alandir. Bu baglamda romanlardaki
ortak nokta, egitimli yeni kadimin aile icinde ve disinda, geleneksel sistemin oniine
koydugu pek ¢ok sorunla miicadele etmek zorunda kalmasidir” (Giinaydin 2012-13:
122).
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“Acilarin - karsisinda  Beethovenin  ruhuyla caglayan sanatkdrlar:
bulmak: ‘Kag nasiye vardir ¢ikacak pak ii direhsan?’ diye igrenclige isyan eden
sairin muhitine havasiyla sarilmak igin ¢ildiriyorum.

Sanatin sthirli tiillerine biiriinmeyen her sey c¢iplak, kat1 geliyor.
Duyamyorum, sevemiyorum.

Ses, misra, renk... Ben bunlarla sarildi§im zaman, kalbim biitiin diinyay:
kucaklayacak kadar enginlesiyor. Gonliim, insanlhiga kars:t sonu yok bir sefkat
bahgesi oluyor. Bagim, en getin meseleleri kavrayabilecek bir inkisaf buluyor...

Anlwyorum: Ben insanligi, insanligin 1stirabini, derdini, acisini bunlarla
sarabilecegim.

Sanat beni 1yi, sefkatli, temiz, engin yapiyor. Sanat kalbimde iyiye,
dogruya, giizele karst olan heyecan kabiliyetine sonsuzluk veriyor...

Gogsiimiin altinda bir volkan var, oradaki alevler bir sanat havas:
bulursa firlyor, yanyor... Goklerin étesine gececek kadar” ([Basar] 1933: 13-
14).

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben isimli romaninda Leyla, kendisini
biliyliten teyzesine bir goniill borcu duydugu i¢in oglu Nejat ile evlenir.
Tamamen zit karakterlere sahip olmalarina ragmen evlenmelerinin ardindan
Leyla, yalnizhigim okudugu romanlar ile gidermeye calisir ve bu sirada da
Nejat'1 sevmedigine karar verir. Bu noktada siginag: ise edebiyattir:

“Etrafimdakilerin beni mesut zannederek giilen gozlerinin karsisinda
bunaldim, isyan edemedim ve nihayet, kendimi kitaplarin kucagina biraktim.
Simdiye kadar okumadigim bircok eserleri okudum... Bunlar1 yutar gibi icime
aldim ve sonunda bende wyanan kanaat karsisinda, zavalli bir pagavra olan
hayatima agladim ([Berkand] 1933: 104).

Thsan Edip’in Incir Agact isimli romamindaki anlatici kahraman geng kiz,
asker olan babasinin oliimiinden sonra biiyiik anne ve babasinin yanina
siginmistir. Burada iyi bir egitim almasi i¢in ¢aba sarf edilirken ayn1 zamanda

bir geng kizin ihtiyaci olarak goriilen edebiyattan da uzak tutulmaz:
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“Biiyiikbabam bir evkaf memuru idi. Aldi§1 para onlarin emelsiz ve
ihtirassiz hayatlar: igin fazla geliyordu. Ben onlar igin adeta gecikmis bir heves
ve fantezi oldum. Orta mektebi bitirdikten sonra, beni bir Fransiz mektebine
verdiler. Birkag sene oraya gidip geldim. Seneler gectikce, icimdeki hiiziin
hafifliyor; adeta neseli canli bir kiz cocugu olmaya baslyordum. Son zamanlarda
bir musiki muallimi de tutmuglardi. Annem gibi, geng bir zabitin dulu olan bu
kadin, bana haftanin birkag giiniinde keman dersleri veriyordu. Bos zamanlarum
okumakla geciriyordum.

Fransizca, Tiirkge yiizlerce kitap okudum. Hasili bir geng kizin mesut
olmasu igin neler lazimsa, bir geng kizin hayata hazirlanmak igin nelere ihtiyac
varsa, her seyim vardi. Biiyiikannemle biiyiikbabam iistiimde sefkatten oriilmiis
bir ¢ift kanat gibi titriyorlard:” (Ihsan Edip 1935: 18).

Mebrure Sami Koray'in Col Gibi adli romanindaki iki geng kiz, okullarin
tatil olmasiyla beraber bos vakitlerini degerlendirmek igin okumaya da zaman
ayirirlar:

“Mektebimiz, daha dogrusu mektepler tatil olmustu.

Siiheyla hemen her giin bizde idi. Onunla beraber el isi yapiyor, bol bol
da okudugumuz romanlardan konusup duruyorduk” (Koray 1938: 45).

Suat Dervig'in Hicbiri romanimin kahramani da okumadan gegen
zamanin sikintisini yasamaktadir:

“Zihnen hicbir seyle mesgul degildi. Bu meggalesizlik, onu boyle sabirsiz
yapwyordu... Suzan halanin evinde gecirdigi, birbirine benzeyen giinler,
hakikaten na-kabil-i tahammiil bir sey olmustu. Ne ile, nasil vakit gecirece§ini
bilmiyordu... Giinden giine biiyiiyen bu sikintryr gecirmek igin ne yapmal
idi?..” ([Baraner] 1923: 130).

Morkaya'nin Kéy Hekimi romamnmn kahramani Emine de mubhitiyle
arasindaki uyumsuzlugu, bunun getirdigi yalmzhgim kitaplarla dagitmaya
calisir. Kitaplar hem Emine’yi etrafindaki insanlardan farkli kilarak

yalnizlagtirmig hem de yalnizligini gidermek igin bir yardimcr olmustur:
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“Emine pek de istekli olmayarak onlar: dinlerdi. Fakat bu ¢ok geri, ok saf
dedikodular ona o kadar ¢ig ve manasiz geliyordu ki sirf onlar1 incitmemek, kendi
hakkinda soylenen kibirli, azametli sozlerini tekrar ettirmemek icin alakadar
goriinmeye caligirdi.

Onlar gider gitmez eger isi yoksa Prens’i yanina alir, kitabini koltuguna
stkigtirtr, evin biraz ilerisinde derenin bir ¢ikinti yapan kdsesine gider, biiyiik
camin dereye inen koklerine oturup okumaya dalard:” ([Morkaya] 1932: 25).

Yasar Nabinin Bir Kadin Soyliiyor romanimin kahramani, toplumun
normlarina uymayan geng kiz da okuyarak yalnizligim gidermeyi tercih eder:

“Hayatimin en biiyiik zevk ve ihtiyaglaridan birini teskil eden okuma
hevesi daha o zaman baslamisti. Bana yol g0sterecek, okunacak kitaplar: se¢mekte
rehber olacak kimsem yoktu. Hocalarimla ders haricinde bir sey soracak kadar
samimi olamiyordum.

Swnifta en ciddi ve uslu talebelerdendim. Vahsi ve cekingen bir tabiatim
vardi. Az konusurdum ve arkadaslarim azdi.

Mektepten cikar ¢ikmaz ilk isim kose basindaki Acem’e ugrayarak bir
masal kitabi veya mecmua almak olurdu. Amnemle bu hususta hig
anlagamamistik. Onun nazarmda okumaya sarf edilen zaman heder edilmigti.

Benim yagimdaki kizlar dikis dikmeli, ev hizmetlerine bakmaliydi. Benim
de en sevmedigim seyler bunlard1” ([Nayir] 1931: 19).

Okuldan arta kalan vakitlerini okuyarak geciren, hemcinslerinin aksine
kadinst igleri tercih etmeyen karakter bu yolla yalnizligini gidermektedir.

Sanata yaklasma sebepleri yalmzliklarimi gidermek, kendilerini ifade
edebilmek olan kadinlarin genel itibariyla edebiyat, resim ve miizik alanlariyla
ugrastiklar1 gortilmektedir. Konak ici egitimlerle eskiden beri devam eden
miizik derslerinin yaninda kadinlarin edebiyatla ilgisi okumak ve yazmak
seklinde iki ayr1 bicimde ortaya konulmaktadir. Resim; miizik ve edebiyata
gore biraz daha az rastlanan bir alanken heniiz yayginlik kazanmayan sinema

ve aktrislik sanatlarinin romanlarda da heniiz pek ragbet gormedigi
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anlasilmaktadir. Cok az romanda karsilasilan sinemaya ilgi duyan geng kiz
motifi ise daha ¢ok bir elegtiri araci olarak kullanilmaktadir.

Peyami Safanin Sinema Delisi Gen¢ Kiz romaninin kahramani, sinemaya
korii koriine bir askla baglanmigstir, matineleri hi¢ kagirmadan biitiin filmleri,
bazen defalarca seyredip disaridaki gercek alemi sinema hayaliyle karistirmaya
kadar vardirir. Nihayet sokakta gordiigii bir delikanliy1 yabanci bir aktore
benzetir ve bu zaafi gen¢ adam tarafindan kandirilmasin getirir.

Aka Giindiiz ve Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldiklar1 Uc¢ Kizin
Hikdyesi'nde mektepteki biitiin kizlar sinemaya tutkundur. Ozellikle Betigiil'iin
ilgisi ve hi¢ sinemaya gitmemis olan Filik'in merakla karigik hayranlig: dikkat
¢ekicidir. Diirer ise her zamanki sogukkanlili1 ile sinemaya ve biitiin kizlarin
aktorlere agka varan tutkunluklarina mesafeli yaklasir:

“— Biitiin diinyamn tapindigr Rodolf mu? Eger benim bir sinema
sirketim olsa Valantino’ya ancak on sekizinci derece bir rol verirdim. Yavrum,
yasla sanat arasinda oyle farklar var ki, bugiin diinyanin begendigi bir geng
artist, bir sene sonra is degil ya, yiyecek ekmek bulamuyor. Omriin yast degil,
sanatin yast olmali.

Beti Valantino’yu miidafaa etmek istedi. Diirer hemen cevap verdi:

— Valantino kimdir? Size tarif edeyim. Ge¢ vakit sokaklarin yaya
kaldirimlarimda dolasan fena kadinlar vardir. Onlar yarim erkeklesmiglerdir. Bir
de o kadmnlar gibi fena erkekler vardir. Tamamen fena kadin olmuslardir.
Valantino budur ve Valantinoluga ozenen erkek de bundan baska bir tesir
yapamaz. Ne igren¢! Ne miistekreh! Erkeklesen kadinla kadinlasan erkegin
manzarast diinyanin en les manzarasidir. Nedir o uzatilms favoriler, o ziiliifler,
o mahmur bakislar, o kiritmalar! Valantino eger bir sanatkdrsa erkekce sanatkdr
olmali. Ben belki bir en fena, en kotii yoldaki kadimin elini sikabilirim, fakat
Valantino'nun, fakat Valantino mukallitlerinin, asla, asla” (Aka Glindiiz-

Nemide Ali: 16-17).
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Kemal Ahmet'in Sokakta Harp Var isimli romaninda Leyla ile romamn
baskahramani Nese Bey arasinda gegen konusmadan, kadinin sinemaya ilgisi
anlagilir:

“— Sinemaya merakli degil misiniz Nege Bey?

— Meraklyyim, fakat muharrirlik pek birakmuyor. Kagirdigim filmler coktur.
— Benim bilakis. Hi¢ kagirdigim film yok desem inaniniz.

— Ne de olsa kadinsiniz degil mi Leyla Hanim?” (Kemal Ahmet 1932: 48).

Sinemaya ilginin kadina 6zelmis gibi diistinmesi ilgi ¢ekicidir. Erkegin
isini sebep gostererek takip edemedigini ifade etmesi de kadinin, megguliyet
sahibi olmadig1 i¢in sinemayla ilgili oldugu anlamina gelir.

Miizik egitimi bir mektepte goriilen egitimden ziyade ev i¢inde alinan
ozel derslerle ytiritiilmektedir. Osmanli’dan kalan bir aligkanlikla kadinlar,
eve gelen miizik 0gretmenlerinden dersler almaktadirlar. Genel agirlik ise
piyano tizerindedir. Batihlasma ¢abasimin getirisi olarak roman kahramamn
kadinlarin bu enstriiman ¢aldiklar1 goriilmektedir.

Nezihe Muhiddin’in Benligim Benimdir isimli romanda cariye olan
Zeynep isimli Cerkez kizi, esir gittigi evde okuma-yazma derslerinin yaninda
miizik dersi de alir. Gen¢ kiz bu durumdan ¢ok memnun olarak piyano
konusunda biiyiik istidat gosterir ve hocalarini da etkiler. Geng kiz bu derslere
basladiginda duydugu miizik zevkini su sekilde anlatir:

“Ogleden sonra Dilsat Kalfa hic iimit etmedigim bir sevincten daha
bahsetti... Kolumdan tutarak beni biiyiik bir salona gotiirdii. Kogsedeki, iistii
renkli mumlarla siislii siyah kapa$1 kaldirinca bir sira bembeyaz iri disler
meydana ¢ikti. Bunun hakkinda izahat talep etmeye vakit kalmadan iceri siyah
elbiseli, sapkali bir madam girmisti. Dilsat Kalfa bizi yalniz birakarak digar:
ctkt1g1 zaman madam beni oksayarak yamndaki iskemleye oturttu, parmaklar:
siiratle beyaz digler iizerinde dolastikca hdsil olan seda beni mebhut etmigti.
Piyano ustast benim vecdimi hissedince bir miiddet devam etti. 1lk medeni

musikiyi hi¢ unutamam, bu hisst bir romanstu...
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Simdi bile onu ara sira tekrar ederek bana musikinin ilk vecdini ilham
eden o hatiray: canlandiririm...” ([Tepedelenli] 1929: 23-24).

Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece isimli romaninin kahramani geng kiz,
bos zamanlarinda evde piyano calismaktadir:

“Odadan ¢ikmak iizere olan geng kiz giiliimseyerek bagini gevirdi.

— Ne yapryorsun oyle?

— Goriiyorsun ya, piyano ¢alistyordum.

Ikisi de giilerek birbirlerine yaklagmislardi.

— Bu nasil ¢alisma yavrucugum? Evde ses seda yok.

— Seni odanda ¢alisirken rahatsiz etmek istemedigim zamanlar ben boyle
sessizce piyano ¢almak ¢aresini buldum” (Berkand 1937: 3-4).

Muazzez Tahsin'in Ask Firtinast isimli romaninda kiictik kiz, mektebe
kaydedilirken babas: ile mektep miidiirii arasinda gegen konusmada kiigiik
kizin arkadaslar ile arasindaki farkin kapatilmasi i¢in yapilmasi gerekenlerden
sO0z edilir. Bu konusmada miizik ve resim egitiminin de onemsendigi, bu
konuda kiigiik kiza ailesi tarafindan evde ders verildigi anlasilmaktadir:

“— O halde hiilasa edelim efendim: Mektebin besinci sinifina nehari
olarak girecek, Fransizca ve Almanca kurslarini takip edecek. Simdilik Almanca
kursundaki arkadaslarina yetisebilmesi icin hususi bir hoca ile kendisine yardim
edecegiz. Piyano, resim...

— Onlart evde o0gretiyoruz efendim. Esasen resme ancak tatil
zamanlarinda ¢alisabiliyor” (Berkand 1935b: 8).

Anlagildig1 tizere sanat egitimi Cumhuriyet'in ilk yillarinda hem
kurumlar hem aileler tarafindan énemsenmektedir. Verilen 6nem; sadece bilgi
ile degil, duyus bakimindan da zengin, entelektiiel insanlar1 topluma
kazandirma anlayisinin bir getirisi olarak diistintilebilir.

Kerime Nadir’in Hickirik isimli romaninda Kenan, tivey kardesi Nalan
ile birlikte miizik dersleri alir. Geng kizin piyano dersi almasina karsilik Kenan,

keman dersi almaya baglar:
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“Tatille beraber Nalan"in derslerine istirak etmeye basladim. O piyano
caldi§indan bana keman miinasip goriildii. Benden cok ileride oldugu icin hem
musikide hem de Fransizcada bana hocalik ediyor, yanlislarimi diizeltiyordu”
(Azrak 1939: 36).

Aka Giindiiz'iin Ben Oldiirmedim Kokain isimli romamnda Idil adh
serbest ve kendine giivenen kadin karakter, hem piyano hem de ut calar.
Boylece miizikte alaturka ile alafrangay: bir araya getirmeyi basarir:

“— Hangi calgidan hoglanirsiniz hanimefendi?

— Hepsinden.

— Hangisini daha zevkle calarsiniz demek istedim.

— Piyano ile udu. Fakat ikisini de az ¢alarim.

— Ikisini de az dinlemek firsatin1 bulsaydik.

— Piyano icin kolay1 var. Bara erken gideriz, kimseler yokken canimizin
istedigini calariz. Uda gelince, onun burada imkdni yok.

— Mesela bir aksam ut bulup getirsem.

— Imkéansizlik orada degil, otel icinde benim calmam meselesinde. Hem
bilmezsiniz, bana oyle yan bakiyorlar ki...

— Caligan kadini yeni yeni goriiyorlar da ondandir.

— Hayir, bir kadin erkeklerle beraber bulunmasini, ayni suretle
yasamasini anlayamuyorlar. Hele otelde bas acik dolastigumi gorenler biisbiitiin
sasiyorlar.

— Zaman kuvvetli bir torpiidiir. Hayatin biitiin piiriizlerini tesviye
eder” (Aka Giindiiz tarihsiz a: 39-40).

Idil, piyanoda alaturka parcalara yer vermeyi de ihmal etmez:

“Koca salonun icinde yalniz kendimiz var sanwyorduk. Idil piyanoya
gecti. Ve miikemmel bir piyanistin piyanoda alaturkay: nasil ¢aldigini o gece
dinledik. Bilhassa iistat Kadikoylii Rahmi Bey’in besteleri biitiin salonu mest
etmisti” (Aka Giindiiz tarihsiz a: 42).

Geng kadin, ut caldiginda da dinleyenlerde ayn1 hayranligi uyandirir:
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“Komsunun gramofon sesi bize Idil'in borcunu hatirlatt. Emine
komsulardan bir ut getirdi. Uzunca bir naz ve tevazu sahnesinden sonra Idil
calmaya basladi. Diinyada bir ayvali et yahnisini sevmem, bir de ut denilen
miinasebetsiz aleti.

Fakat yarim saat sonra gordiim ki ut, mizrabina gore kiymet aliyormus.
Fakat sahne miisamere sahnesi degildi. Idil hem caltyor hem agir agir okuyordu.
Calisinda bir nese, okuyusunda bir hiiziin vardi1” (Aka Glindiiz tarihsiz a: 60).

Bu devrin alaturka-alafranga musiki ayrimina Idil idealize edilerek
cevap verilmistir denilebilir. Gen¢ kadin, iki miizik anlayisinmi bir araya
getirerek icra ederken dinleyenleri etkilemekte ve sinirlari kaldirmaktadir.

Halide Nusret'in Sisli Geceler isimli romaninda Mine, piyano
calmaktadir. Alaturka musiki aletlerini begenmez. Fakat asik oldugu teyzesinin
oglu Fikret'in esinin tambur ¢almasi, geng kadinda bir kiskangliga sebep olur.
Bunun {izerine tambur dersleri alarak alaturka miizik calip sdylemeye baglar ve
Ahmet Niizhet, agabeyi Fikret'e yazdigi mektubunda Mine'nin tambur
calisindan s0z eder:

“Mine asagida tambur caliyor. Sahi senin haberin yok, dnce Zehra
yengemin tamburuyla o kadar alay eden yaramaz kiz, siz gittiinizden beri gece
glindiiz tambura ¢alistyor. Geng kiz degil bu, adeta bir muamma, dort mechullii
bir muadele! Anlagilmyor ki.

Muallimi istidadina hayran oluyor; simdi sana bu satirlar: yazarken
agabey, onun o dalgal giizel sesini dinliyorum:

Nihansin dideden ey mest-i nazim,

Bana sensiz cihanda can ne lazim?

Benim sendin iimidim, saye-sazim,

Bana sensiz cihanda can ne lazim?

Ah bu ses, bu ses Fikret. Biitiin hayatimda bu tatli cocuk sesinin ne
miihim bir mevkii oldu! Istikbalimi de iste bu ses, yalmiz bir kelime ile tayin

edecek: Yaga derse yasayacagim, ol derse olecegim” (Zorlutuna 1938: 52).
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Peyami Safa’nin Sézde Kizlar'inda tasradan gelen Mebrure ile Nevin'in
ilk temaslar1 piyano araciligiyla olur:

“Kapag1 acik duran piyanonun oniine oturdu, kan ¢ekilmis, zayif, uglar:
pembe, tirnaklari cildli ince parmaklarini piyanonun tuslarima koydu, basini
biraz ileri uzatarak, gozlerini siizerek diisiindii, bezgin:

— Ne calayim?

Diye mirildandi. Yavasca dedi ki:

— Sen piyano ¢alar misin?

— Az.

— Nerede 0grendin?

— Amerikan Mektebinde.

— Hangi Amerikan Mektebi bu?

— Izmirde.

— Ya... Izmir'de bulundun demek?

— Alt1 sene Izmir'de tahsil ettim.

Nevin piyanodan ellerini ¢ekti:

— Ee, haydi, sen ¢al.

Mebrure omuzlarini ne dogru biikerek oziir diledi:

— Iki senedir hic calmiyorum, parmaklarim durmustur, hem de siz yeni
havalar bilirsiniz. Biz mektepte hep klisik havalar ¢aldik.

Nevin parmaklarini tekrar piyanonun tuslarina koydu, oniinde duran
notaya egildi;

— Ah, ‘Mon homme’ bu havay: hi¢ dinledin mi?

— Ben Izmir'de iken cikmusti.

Nevin, birdenbire o havay: calmaya basladi. Parmaklar: tuslarin iistiinde
kosarken, viicudu da bir ip kadar inhind ile hafifce kioriliyordu” (Safa tarihsiz
c: 16-17).

Gortildiigii tizere miizik, ozellikle de Batili enstriimanlar bu yillarda
kadinlar arasinda ragbet gormektedir. Batilh miizigin Tiirk kiiltiir hayatina

girisi Tanzimat Oncesi siirece dayanmaktadir. Saray ve kurumlar aracilig ile
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baslayan Batili miizik anlayisinin benimsenmesinin halk nezdinde de kabul
gordiigii, Atatiirk donemi romanlarina bakilarak anlagilmaktadir. Geng kizlar
arasinda piyanoya ilginin yogunlugu hem bu durumun basarisi olarak
goriilebilir hem de modernligi gosteren bir sembol olarak kabul edilebilir.
Ancak bunun yaninda alaturka miizige ilgi duyan kahramanlara da rastlandig:
unutulmamalidir.

Bazi romanlarda kadinlar miizik yaparken goriintii olarak bambaska bir
hal sergilemekte, miizik aletlerini ¢alarken ilahi bir goriintime
kavusmaktadirlar. Nur Tahsin Salor'un Gozlerin Sirri romaninda da Nazan
piyano ¢alar. O galarken Fahri Celal de kemar ile geng kiza eslik eder ve
glizelligi etrafindakiler tarafindan sanatini icra ederken fark edilir.

“Yemekten sonra salonda toplandik. Oldukca kalabaliktik. Nazanin
akrabalarindan Siikran’la Semiha da birkag giin kalmak iizere gelmislerdi.
Nazan’1 piyanoya oturttuk. Bize uzun ve giizel parcalar caldi.

Fahri Celal onun notalarini karigtirirken:

— Ben geleli alti ay oluyor, galiba Nazan biitiin kabiliyetini bu alt1 ay
icinde meydana ¢ikardr. Geldigim zamandan beri ¢ok farkli buluyorum. Siz ne
fikirdesiniz Fiisun Hanim?

— Ben bir seneden beridir ki Nazanin piyanosunu fevkalade buluyorum
Fahri Bey.

Sonra birden igimden gelen bir arzu ile:

— Siz kemanla Nazan’a arkadaslik etmez misiniz?

(...)

Uzunca bir akorttan sonra Nazan’la beraber ¢aldilar. Bu miizigi nasil
dinledim, bilmiyorum. Yalniz gozlerimin oniinde kemanin iizerine e§ilmis ince
yiizlii, kumral bir bas var. Miizigin biitiin manast bu kumral basta ve bu sart
gozlerde toplanmis” ([Salor] 1931: 25-26).

Yine ayni romaninda anlatict kahraman keman ¢alar. Kemanini ¢alarken

Fahri Celal’in dikkatini gekmeyi basarir ve geng adami kendisine hayran eder:
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“Ben biraz salona ¢ktim. Okuyacak bir gazete ararken goziime
piyanonun iistiindeki keman ilisti. Bir senedir garip bir hirginlikla elime
almadigim kemani birdenbire c¢almak istedim. Sesi etrafa dagilmasin diye
pencereleri kapadim. Kemanin sesini algalttim ve gayet hafif ‘Ave Maria’y:
calmaya basladim.

Birden oda kapist agildi. Fahri Celal’di. Hayretle:

— Yalmz misin Fiisun? Nazan yok mu? Bu pencereler niye agilmamig?

Ac¢maya giderken:

— Ac¢ma Fahri, diye bagirdim. Ben kapattim, buraya da yalniz ¢iktim;
bu acemilikle kimin yaninda ¢alabilirim?

— Kendine iftira ediyorsun, Fiisun dedi. En giizel ¢alanlardan ben bu
parcay boyle dinledim.

— Eglenme rica ederim, dedim ve kemani biraktim.

— Ne fena, ne fena telakkilerin var Fiisun! Halbuki ben o kadar samimi
soyledim ki” ([Salor] 1931: 38-39).

Mahmut Yesari'nin Geceleyin Sokaklar isimli eserinde kadin karakter,

donuk ve sessiz dururken piyanosunun basina gectiginde baska bir hale

burtinir:

“Hangi hava esti? O ana kadar, pencerenin pervazina ilisir gibi oturan,
dansa kalkmayan, giilmeyen, insan arasina karismayan geng¢ kadin, acele
adimlarla piyanoya dogru gitti...

Onun piyanoya yaklasmasiyla salon karist: ve miithis bir alkis koptu...

Geng kadin, piyanonun oniine oturdu, derhal etrafini kusattilar. Ondan
bir hava rica ettikleri belliydi.

O, hep basiyla reddediyor ve kahkahalarla giiliiyor, giiliiyordu.

Biraz evvel taglasan, bir granit sertligi alan, acaba bu yumugak kahkahali
kadin miydi?” ([Yesari] 1929: 36-37).

Halide Nusret’'in Sisli Geceler isimli romaninda, Fikret ile Zehra’nin

diiglinlerinde evin kiiciigti Mine piyano ¢almaktadir. Gortiniimiiniin

anlatiminda yasananuin biiytilii bir an oldugu sezdirilmektedir:
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“Piyanonun sesi yiikselince herkes birden sustu. Mine ikinci defa
‘Chopin’in “Noktorn”iinii ¢alyordu. Cocugun biitiin sanat kabiliyeti bu gece
tagmig gibiydi. Bazen mavi, bazen yesil, bazen de kumral goriinen acayip
gozlerinde bircok kivileimlar kaynaswyordu. Mumlarin uzanip kisalan i1siklar:
saclarimin kiorimlarimda bin tiirlii akis yapryordu” (Zorlutuna 1938: 29).

Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romani isimli eserinde Selma, ¢iktig:
konserde piyanoyu calmaya basladiginda dinleyenleri ve oOzellikle Fuati
biiytilemektedir:

“Fuat heniiz hislerine bir intizam koymaya vakit bulamadan Selma’nin
ikinci konser gecesi gelmisti. Lucy ile birlikte salona girip 6n siradaki koltuklara
oturduklari zaman basiin igindeki karisik fikirlerle kalbinin birbirini tutmayan
duygular: hald cenklesiyorlardi. Fakat sahnenin isiklar: altinda onun ince
viicudu, atesle kizaran yanaklarini, iclerine alev diismiis gibi parlayan lacivert
gozlerini gordiigii anda birdenbire kafas1 ve kalbi el ele vererek sustular.
Piyanonun bogulan, haykiran, titreyen nameleri Selma’nin ince parmaklarmdan
dokiildiikce Fuat omuzlarindan asagiya dogru inerek biitiin varli§int uyusturan
bir sicakligin viicudunu sardigint duyuyordu” (Berkand 1943: 152).

Glizide Sabri'nin Miinevver isimli romaninda anlatict kahraman
romana isim veren geng kadina ut galdirmakta ve onun saziyla iliskisine dair
hayranlik beslemektedir:

“Bize geldigi zaman ona mutlaka ut ¢aldirirdim. Maksadim, udunun
inler gibi ¢ikan namelerini dinlemekten ziyade, rikkat verici tavrim gormekti.
Muzrabr yavas yavas teller iizerinde cirpinirken, her perdede yarali bir kalbin
istiraplar: dile gelmis oluyordu. Iste o zaman derin derin aglayan bu zavalli kizin
siyah gozleri bilinmeyen ve goriinmeyen bir noktaya doner, basi gogsiiniin
iistiine iner, vecd ve istigrak icinde durmadan hicranlarim bagladi§r udunun
telleri iizerinde dolagwr, i¢ acilarini anlatabilecek ne kadar sarki wvarsa,
yoruluncaya kadar soyler, sonra susar” (Aygiin 1938b: 4).

Miinevver’in udunun etrafindakileri bu kadar etkilemesinin sebebi bu

ezgilerin ruhundan gelmesi, acisiyla birlesmesidir:
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“Miinevver burada icini ¢cekti ve:

— Biraz evvel ¢aldiim su udun tellerinden ¢ikan eninler, sanki yine o
sozleri kulagima fisildiyor sanarak derin bir isti§raka dalmistim. Biitiin bir
sonbahar mevsiminde hep onun hatiralar: yasiyor, udum bana simdi o hatiralar:
ve onun sozlerini tekrar canlandiriyor. Artik simdi benim bu kimsesiz ruhumu;
yalniz onun manevi varligr dolduruyor” (Aygiin 1938b: 29-30).

Miizik birbirini tanimayan insanlar arasinda bir yakinlig1 saglamak igin
aractir kimi zaman da. Muazzez Tahsin'in Sen ve Ben isimli romanminda yurt
disina tatile gikan yeni evli ¢iftin burada farkli milletten insanlarla dostluk
kurmasi i¢in miizik 6nemli bir aract olur:

“Suriyeli geng bir kar1 koca, iki Fransiz arkadasim, bir miitekait Rus
pasast ve ben, giizel Liibnan gecelerini otelin taracasimdan seyretmedigimiz
geceler, kiiciik salonda miizik yapiyoruz.

Bir aksam, geldigimizden birkag giin sonra, ben kendi kendime bu
salonda piyano calryorken, bunu, Fransiz arkadasim gormiis. Aramizda dostluk
baglayinca, derhal bundan istifadeye koyuldu.

Simdi, agr miizik yapmak istedigimiz vakit, ben piyanoya geciyorum;
cilgin dans havalarint da Suriyeli kadin ¢ok iyi caliyor, o zaman dans ediyoruz”
([Berkand] 1933: 113).

Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romant adli eserinin kahraman,
miizige bir zevk veya bos zaman araci olmanin 6tesinde profesyonel anlamda
yaklagmaktadir. fleride bu konuda {iniversite egitimi almak isteyen lise
ogrencisi Selma, piyano ¢almakta iken kendi kendine yaptig1 bestelerden birini
gonderdigi yarismada derece almay1 basarir:

“— Anlamwyor musunuz? Gonderdigim miizik parcast miisabakada
birinci gelmis, yakinda basilacakmig, bu mektup oradan... Cek de miikdfatim...

O zaman miidirenin gozleri agildi:

— Demek ayn1 adrese gelen nota senin eserin...

— Geldi mi diyorsunuz? Ne hainsiniz, nerede? Notay: bana verin!
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Ve hemen piyanoya gecerek, ezberimde oldugu hilde gene kagittan
okuyormusum gibi, kendi kompozisyonum olan par¢ay: ¢almaya bagladim.

Zavally miidirem o kadar memnundu ki...

— Simdi anlat bakalim, yaramaz... Beni o kadar iizdiikten sonra senin
strdagin olmaya hak kazandim.

— Anlatilacak bir sey yok... Uc seneden beri kendi kendime miizik
parcalart yaziyordum. Gecen sene Istanbul gazetelerinde bir musiki miisabakas
acildiini okudum ve bunu gonderdim. Ancak, yaptigimdan utandiim icin bunu
kimseye, hatta size bile soyleyecek cesareti kendimde bulamadi§imdan cevab
mektebin yamndaki tiitiinciiye gondermelerini yazmistim. Fena bir haber
gelecegine o kadar emindim ki, boyle hareket ederek arkadaslarimin alaylarindan
kurtulmak istemistim... Iste bu” (Berkand 1943: 9).

Selma’nin egitim konusunda miizige, sanata yatkinlifi da herkesce
diistiniilmektedir:

“Tarih¢i Memduh Bey sordu:

— Bu sene mektebi bitirince ne yapacaksin Selma?

Bu tek ciimle, sofradakilerin hepsini alakadar etmigsti. Riyaziye hocast
alay eden dost sesiyle benim yerime cevap verdi:

— Onu miikemmel bir riyaziyeci yetismek iizere iiniversiteye
gondermeli.

Bu dersi sevmedigimi bildigi icin bana takiltyordu. Kimya hocam
kaslarini catarak itiraz etti; riyaziyecinin alayini sahiye almisti.

— Hayir, Selma’da daha ziyade giizel sanatlara kars: istidat goriiyorum
ben; meslegini o yolda aramalidir, mesela edebiyata ¢alismas: fena bir netice
vermez sanirim” (Berkand 1943: 29).

Mebrure Sami Koray'in Leylaklar Altinda adli romaninda babasimin
olimiintin ardindan teyzesi ve enistesinin yanina yerlesen geng kiz, bir
ressamdir. Babasini kaybedisinin ardindan resim malzemelerinin yanina
yaklagsmasa da enistesinin istegi tizerine hatir igi bir resim yapmak zorunda

kalir:
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“Bu aksam yemekte, simdiye kadar ancak dort bes defa konustugumuz
enistem bana dondii:

— Sizden bir ricam var, dedi. Vedat Behi¢ Bey lakirdr arasinda kiigiik
kizimin  portresini  yaptirmak istedigini soyliiyordu. Adnan’in Paris’teki
yaramazliklarmdan birinde, isi yatistirmak icin bize biiyiik iyilikleri dokundu.
Acaba ailenin bu minnetini boyle kiiciik bir hatira ile 6demek ister mi idiniz?

(...)

Elime babamin oliimiinden sonra ilk defa firca ve paletimi alirken
duyacagim 1stirabr hi¢ diisiinmeden:

— Elbette yaparim efendim, dedim.

(...)

Kiiciik Zehra'y1 6nce karsimda onar dakika oturtmakla resme bagladim.
Salonun yamndaki oday: bu ise tahsis ettik. Karsimda, ¢ok sevmeye basladi§im
bu kiiciik kizla ugrasirken, ak sacli diplomat da salonda Feriha ile piyano,
gramofon ¢altyor... Bazen de kap1 yerindeki koyu kirmizi perdeyi agryor, yanimiza
gelip bize bakiyorlar.

Zehra'yi stkmamak icin ona durmadan hikdyeler soyliiyor, hem de
resmine ¢alistyorum” (Koray 1936: 17-18).

Resim bittiginde ise geng kiz, kendisiyle evlenmek isteyecek derecede
Adnan Bey’in hayranligin kazarnr :

“Resim bugiin bitti. Bircok begendiler. Hepsi, birtakim soguk,
basmakalip seyler soylediler. Anlayip anlamadan fikirler yiiriittiiler. Sade
Zehra'nun babas, ilk defa olarak beni diisiindiiren bakiglarla gozlerini uzun uzun
yiiziime dikti ve hicbir sey demeden egildi, boyali elimi dptii” (Koray 1936: 21).

Ressam geng kiz, hi¢ tanimadig1 Nedim ile onun resme olan ilgisini fark
ettigi icin yakinlik kurar. Bu konudaki ilgi ve bilgi iki insami birbirine
yaklagtirmistir:

“Giizel sanatlarin bu subesinde sanki uzun seneler, firca ve boyalarla
ugragmig biri kadar bilgi ve anlayis1 vardi. Hayvan tablolarini ne kadar sevdigini

soylerken, 1800lerde yasamis Rosa Bonheur isminde bir kadin ressamdan da
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bahsetti ve boylece babam oleli beri hasretini cektigim bir mevzunun yarattig:
harikalar dolu dlemde hayalimi saatlerce gezdirdi” (Koray 1936b: 71).

Muazzez Tahsin’in Bahar Cicegi romanimin kahramani Feyhan Hakki,
babasinin tegviki ile resimle ugrasir. Babasinin 6liimiiniin ardindan bu yoldaki
ilgisini kaybetmez, ¢alismaya devam eder ve bir yarismay1 kazanarak yurt
disina giizel sanatlar egitimi almak igin de gider. Resim geng kiz ile babasi
arasinda bir bag olarak degerlendirilebilir:

“Bu sabah gozlerimi aginca yanimdaki resimleri gordiim ve diisiindiim:

Zavalli babacigim, kizint boyle mesut gorse ne kadar sevinecekti! Son
sozleri hald kulagimdadir: ‘Feyhan, oldiigiime yanmiyorum, seni diinyada
yapayalmz birakti§im icin gozii agik gidiyorum. Senin muvaffak oldugunu
gormeden oliiyorum, bu da icimde biiyiik bir diigiimdiir. O giinleri gormek
isterdim, ciinkii o giinlerin gelece§ini biliyorum. Biitiin émriinii firca ve boya
arasinda gecirmis thtiyar bir ressam, daha agilmamsg bile olsa, biiyiik bir istidad:
evvelceden goriir ve anlar. Ben de bir baba gibi degil, bir sanatkdr gibi seni
anlwyorum. Soz ver bana yavrum, bu istidadini korletmemek icin bugiin benimle
oldugu gibi yarm yalniz kalinca da ayni ates ve zevkle ¢alisacaksin... Elini uzat
ve s0z ver kizim!”’

Zavalli babacigim” (Berkand 1935a: 33).

Miikerrem Kamil Su'nun Bu Kalp Duracak romanimin kahraman Bilge,
hastalikli yapisini sanatla ortaya koyar. Sanatin hemen her dalinda basar1 ve
istidat gosteren geng kizin en biiytiik destekgisi babasidir. Kiz1 igin evde ayr1 bir
atolye yaparak calismasim destekler:

“Sevgi gamsiz, sakac, giirbiiz bir kizdi. Ne giyinmekte ne yemekte ne de
gezintilerde zorluk cikarirdr. Kuzu gibi uysal, iyi yiirekli bir kizdi. Evdekiler
Bilge'yi sayarlar, Sevgi'yi severlerdi. Bilge, ta yedi yasindan beri resme merak
sarmigtl. Eline gecen kiitlarla kanmaz, ¢ok defa evin duvarlarini, kanepe
ortiilerini bile gizer, boyardi.

Kizinin resme olan diigkiinliigiinii goren Bay Yilmaz, koskiin iist katinda

ona giizel bir calisma odast yapnusti. [lk zamanlarda kdgitlar,, boyalart, fircalar,
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sandalyeleri karmakarigik olan bu oda gittikce diizeliyor; Bilge biiyiidiikce
canlanan gengliginin siirini bu odaya veriyordu. Ve on sekizinde liseyi bitirdigi
zaman odasi, mini mini bir sanat sergisi kadar kiymet kazanmist: (Su 1937a: 14).

Duygularini kontrol altina almakta zorlanan karakterlerin miizikle
kendilerini ifade etmeye calistiklari, hislerini bu sekilde agiga vurduklar
goriilmektedir. Kestelli'nin Sevgisi Goklerde romaninda kahraman iginden tasan
hislerini bastirmak i¢in piyanosuna siginir:

“Yatak odasimin yanindaki kiiciik salona gecti. Beyninde ve yiireginde
miitemadiyen isleyen ve isledikce onu bitap diisiiren duygu ve diisiincelerini
biraz susturmak, intizar iskencesini biraz atalete ugratmak icin piyanonun
oniindeki tabureye oturdu... Chopin’den Beethoven'dan Mozart'tan ve
Mendelson’dan ufak, kisa parcalar caldi... Sonra klasiklerden yenilere gecti...
Bugiinkii iistatlarin gaheserlerini sanatkdr parmaklariyla tuslar iizerinde
canlandirds. ..

(...)

Piyanodan kah kasirga seklinde firlayan ve fiskiran, kdh hafif mevceler
halinde serpilen ve siiziilen musiki nesidelerinin ulviyet ve siiriyeti icinde, hayati
cok derin hissetmekten miitevellit kahir bir kudretin elektriki rageleri arasinda
kendinden gegmis, parmaklarini ucunda toplanan hayatiyet ve hassasiyetle
calyor, caliyor wve caldikca sanki diinyadan swyrilyor, “dlem-i ervah’a
yiikseliyordu” ([Kestelli] 1933: 224).

Rebia Arif'in Kadin Tipleri romaninin yazarlik yapan kahramani Sencan,
zihnindeki sesleri, diisiincelerini bastirmak igin piyanosuna doner. Bu sirada
kendisini dinleyen Doktor'u da etkiler:

“Sencan kafasimi  diisiinmeden  dinlendirecek bir sey istiyordu.
Piyanosunun agik duran kapag: onu davet ediyordu.

Ayakta parmaklarin bir iki hareketinden sonra tabureyi cekti. Oniine
oturdu:

Uzun uzun notalar: karistirmaya liizum gormeyerek gelisigiizel bir

yaprak cevirdi.
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Chopin’in Nocturn'iinii ¢ok severdi. Sencan’in kulaklari, ruhundan
kopup gelen seslerle dolduk¢a giizel yiizii, solgun bir siizgiinliikle daliyor, ince
hatlart manidar kiorimlarla uzanip kisaliyordu.

Uzunca beyaz parmaklari, kanatlarini ¢irpan kuslar gibi, tuslar iistiine
dokunmuyor sanilan bir siiratle ucuyor, bir morsodan digerine atliyordu.

Ara sira tath bir siiziiliigle sesi bir ugan, ¢irpinan kanatlara baglanyor,
onunla yiikseliyor, alcalryor, kdh yorgun bir ihtizazla duralwyor, kdh firtinalar
koparan bir hizla kosuyordu. Nihayet son bir bahar riiyasinin son pargast inleyen
bir akis cikarirken:

Arkasindan bir ses:

— Bravo! Bu ne fevkalade ne hisli ¢alistir, Sencan?

Geng kadin bu sese donmek istedi. Doktor arkasindan tuttu:

— Rica ederim devam ediniz. O kadar tatl ¢aliyordunuz ki...
Hizmetcinin haber vermesine de mdni oldum. Yarum saattir arkanizdan
dinliyorum. HAIA kandirmayan sesinizin ihtizazli dalgalarini kulaklarimda
buluyorum” (Rebia Arif 1935: 73).

Samim Kocagoz'iin Ikinci Diinya romaninin kahramani Nihal, bir
bunalim aninda piyanosuna gider ve hislerini notalarla agiga vurur:

“Bu buhranmn gectigi sirada Nihal yanimdan kalkarak, evlenirken onun
icin aldigim fakat o giinden beri metruk bir hidlde bulunan, salonun bir
kosesindeki piyanoya yiiriidii. Ve Schubert’in ‘Bitmemis Senfoni’sini ¢almaya
basladi. Uzerime sitma gelmis gibi titremeye bagladim. "Allah askina Nihal
calacak baska sey bulamadin m1? Birak sunu’ diye yalvardim, o calmakta devam
ederek ‘Birakmaya liizum yok zaten kendiliinden yarim kalacak bu senfoni
sevgilim’ dedi. Deli gibi sokaga kendimi attim” (Kocagoz 1938: 54).

Sanatla ilgilenmeye ailelerin yonlendirmesi ile baslayan geng kizlarin
zaman igerisinde bir ddevden ziyade kendini ifade bigimi olarak sanata
yaklastiklar1 goriilmektedir. Ozellikle babalarin yoénlendirmesi ile baslayan
geng kizlar; duygu yogunlugu yasadiklari, diisiincelerini toparlama ihtiyac

duyduklar1 anlarda kendilerini teskin etmek, zihinlerini berraklastirmak igin
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sanata siginirlar. Sanati bir ifade bigimi olarak kabul ettiklerinden
cevrelerindeki insanlar1 tanima ve bagkalariyla iletisim kurmak konusunda
sanat onemli bir aracidir da denilebilir.

Sanat ve oOzellikle de miizik, hassas geng kizlarin ugras alam olmakla
birlikte sanatin bu hassasiyeti daha da derinlestirdigi, kimi zaman hastalikl1 bir
hale dontistiirdiigti de goriilmektedir. Miikerrem Kamil Sunun Bu Kalp
Duracak romaninin kahramani Bilge, resimden sonra miizige de merak salar ve
saglig1 bu gelisme ile birlikte daha da kétiilesirken bu konuda doktorundan da
bir uyar: alir:

“Bayan Nazan, daha fazla okuyup okumamakta Bilge'yi serbest
biraknugti. Halbuki resim askindan sonra birden iginde musikiye karsi yol alan
heves riizgari, Bilge'yi, cidden bir mektebe gitmekten uzak tutmus, simdi
kendisini kemana vermisti. Memleketin en hatir1 sayilir bir sanatkdri, geng kizda
gordiigii cok ileri istidattan étiirii Bayan Nazan’i tebrik ediyor ve her ders
sonunda, Bilgeyi, biraz daha kalbine yerlesmis buluyordu. Geng kiz, musikinin,
ruhu en becerikli bir usta eliyle tirag eden inceligi karsisinda giinden giine
zayifliyor, gozlerini mor golgeler cevreliyordu. Cocuklugundan beri evde en ¢ok
Bilge'yi muayene eden doktor, onun gogsiinii uzun uzun dinledikten sonra:

— Keman ¢almayacaksin...

Demigti.

Eger Bilge'ye gengliginin en giizel yillarini ver, bu kogkii birak da git bir
kuliibede yasa deselerdi, bu kadar sizlanmaz, tereddiit etmezdi. Babasinin
oliimiinde bile gozlerinden yas akmayan bu garip ruhlu kiz, ilk defa, doktorun
karsisinda agladi:

— Lakin beni oldiirdiigiiniiziin farkinda degil misiniz?

Diye isyan etti” (Su 1937a: 15).

Giizel sanatlarin bir diger kolu olan edebiyat da kadinlarin okur ve
yazar olarak iki ayr1 konumda aktif veya pasif sekilde kendilerini ifade etmek
icin kullandiklar1 bir diger alandir. Okumaya muhitleri ile paylasamadiklar:

duygulari neticesinde baglayan kadinlar, bu yolla yalmiz olmadiklarim
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diistintirken ayn1 zamanda okuma konusundaki tercihleri ile bir bakima i¢inde
bulunduklari durumu derinlegtirmektedirler.

Okuyarak kendilerini ve hislerini anlamlandiran, kendini zaman zaman
okudugu romanlarin kahramanlariyla kiyas eden karakterler siklikla
karsilagilmaktadir.

Bu devirde yaygin olarak okundugu bilinen c¢eviri popiiler agk
romanlari, incelenen eserlerdeki kahramanlarin aski tanimalarinda ve kendi
asklarimi 6lgmede kullandiklar1 onemli unsurlardir.

Faruk Nafiz Camlibel'in Yildiz Yagmuru romaninda kahraman, kendi
agkini okudugu romanlardaki agklarla kiyaslar:

“— Sevgiyi Olgen yegine mikyasin hasret oldugunu simdi anladim.
Bunu eskiden kitaplarda cok okumus, Paul’'un Virgini’ye, Arman’in Margrit
Gotye’ye, Mecnun'un Leyla’ya kars: duyduklar: dev gibi muhabbetin altinda ben
bile ezilmistim. Ayrildiktan sonra unutulanlar, unutanlar oldugu gibi olenler de
var... Iste bunlar sevmeyenlerle sevenler degil mi? Bugiin seni beklerken ben
kendimi bunlarin  hepsinden iistiin ~ gordiim, adeta azamet duydum.
Soylediklerimin higbiri, alt: saatlik bir ayrili§in 1stirabini benim kadar kuvvetle
yasamanugtir” (Camlibel 1936: 110-111).

Aski sosyal hayat igerisinde yasama firsatina heniiz kavusmamis olan
kahramanlar, romanlardan edindikleri bilgiler ile yabancisi olduklar: hislerini
anlamlandirirlar.  Zorlutuna'min roman kahramani Mine’den teyzesinin
beklentisi, aski yasamamis olmasina ragmen romanlar araciligiyla tanimis
olacag yoniindedir:

“Son bir care olarak her seyi soylemeye karar verdim:

— Kizim, dedim, ask nedir sen bilir misin?

Mavi gozleri bir acayip 1sikla yandi, yandy; sonra g0z kapaklarim
indirerek omuzlarin silkti:

— Ne bileyim ben!
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— Kitaplarda olsun okumussundur, lafin Tiirkgesi, kizim, Niizhet seni
seviyor. Onunla nisanlanmaya razi olmazsan ¢ok bedbaht olacak!” (Zorlutuna
1938: 57).

Mebrure Sami'nin Ciél Gibi romaninda da anlatiaa kahraman,
arkadasindan 6diing aldig1 kitaplar: okurken ayni zamanda satir aralarindaki
siirleri kendisi igin yazildigini diistiniir:

“Graziella’dan sonra, Siiheyla’dan aldigim kitaplarin bircogunda, yine
satirlarin altini ¢izili buldum. Yine bu satirlarin bir arada okunmasimdan, hayal
ve siir sevgisiyle aptallasan bir kizin basimi dondiirmeye yetecek manalar,
giizellikler ¢ikardim.

Ara ara bu ¢izili sayfalarin arasinda, sanki unutulmugs birkag siir de
bulunuyordu.

Bazilarinda, sade bir sesin, sade bir golgenin, sade uzaktan bakan bir ¢ift
8o0ziin ugruna olmiis bilmem hangi masal sehzadesinin ozleyisleri, aranislari,
bekleyisleri anlatiliyordu.

Bu siirler, birine, bir sey icin yalvartyordu. Amma kime? Ve ne icin?
Giiya kelimelerin soguk maddiyeti ile bunlar soylenemiyordu. Halbuki siirin
yaldizi, siisii kazimirsa, hepsi de bana yazilmis mektuplardi. Yahut evvelce
yazilms seylerin rengi, sekli, bana gevrilerek hazirlanmis birer yeni kopyalar idi.

Uzerinde aciktan aciga, mektup gibi bir hitabi olmadigindan bunlar
okumakta, kendi kendimi pek kabahatli saymiyordum.

Mektup degil ya, nihayet siir bunlar... Kitaplarin arasinda kalmsg siirler!
Diyordum” (Koray 1936a: 53-54).

Romanlarin yaninda satir aras: siirlerle mest olan kahraman kendini
romanlarda, hikayelerde okudugu asiklardan da ayr tutmaz:

“Sevginin manasini, yeryiiziiniin bunu bilmis duymus insanlarin
tanyordum.

Leyla ile Mecnun'u, Werther ile Charlotte’yi, Romeo ile Juliet’i, Paul ile
Virginie’i, Dante ile Beatris’i, daima ¢ift séylenen, daha bir siirii isimlerle beraber

dinliyordum.
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Kendimi gecesine gore bazen Beatris, bazen bir Leyla farz ediyordum”
(Koray 1936a: 56).

Devrin kadin yazarlarindan Siik{ife Nihal ve Halide Edip’in eserlerini
okuyan roman kahramanlar1 da vardir. Halide Nusret Zorlutuna'min Giil’iin
Babas: Kim? adli romaninda Edirne’ye gelerek eski hayatin1 birakan ve burada
Havva ismini alan Mecla, orada 6gretmenlik yapan Giizide ile arkadashga
baslar. Birlikte disar1 ¢iktiklar: bir giin kitap almaya giderler:

“Ve camekaninda bircok kitaplarin giiliimsedigi diikkina girdiler.

fgeride kir sachi, kir buyikly, temiz mavi gozlii, nur yiizlii bir adam onlar:
giilerek kargiladi, yavas sesle ‘sefa geldiniz’ dedi. Giizide de ayni sesle mukabele
etti; sonra tezgdhin tizerinde duran bir kursun kalemini alip oradaki kdgida bir
seyler yazdy, Sefik Efendi, onun yazdiklarini okuyarak cevap veriyordu:

— Geldi hanimefendi, ‘Renksiz Istirap’ da geldi, ‘Kalp Agrisi” da. Hayur,
‘Zeyno'nun Oglu’ daha gelmedi... Hay hay... Tabii gelir gelmez haber veririm”
([Zorlutuna] 1933: 79).

Romanin yaninda siir okuyan kadinlar da mevcuttur. Yine aym
romanda siire diskiinliigli ile bilinen 6gretmen Giizide'nin Emin Biilent'in
“Gurur” baslikl siirinden okudugu asagidaki satirlar hem onun siire meylini
hem de etrafindaki bagka genc kizlarin ilgisini gostermektedir:

“Geng kizlar kollarmni birbirlerinin omuzlarina ve bellerine sararak
stkistyorlar; Giizide'nin soyledigi siirleri duyabilmek icin adimlarini kisaltarak,
nefeslerini tutarak yiiriiyorlardi.

O evvela Gurur'u okudu:

Hazin ii sakil... Agarmigt: bi-hudut ovalar

Sisirdi sine-i emydhi bir giimiis riizgar,

Bait ufuklara ay dogdu ta uzaklardan” ([Zorlutuna] 1933: 88).

Siiktife Nihal’in Yalniz Déniiyorum adli romammnin kahramamn Yildiz,
¢ocuklugunu babasinin dostlar1 olan, evlerine gelen Jon Tiirklerin arasinda

gecirmistir. Onlarin okudugu, soyledigi siir ve marslara alisan gocuk, babasinin
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oliimiinden sonra da amcasinin yanina gelir; onun Galatasaray’da okuyan oglu
Fahir araciligiyla Namik Kemal, Tevfik Fikret gibi isimleri tanir:

“Fahir agabeyle en ¢ok Fikret’i okurduk. Onun varligr benim ruhumda
bir inkilap yapti... Endiselerimden, ruh rahatsizliklarimdan birdenbire silkinir
gibi oldum.

Fahir agabey Galatasaray” bitirmigti.

(...)

Babamin bana verdigi ‘Kemal’ sevgisinden sonra Fahir agabey de simdi
‘Fikret” sevgisi asiliyordu. Fikret'in kaya gibi egilmez; memlekete, gencglige her
sanat adamindan daha ¢ok bagl bir sanatkdr olduguna beni ilk defa Fahir aabey
inandirmigti.

Fahir agabey ara sira elinde Haliik 'un Defteri’ni, Riibab-1 Sikeste'yi alir;
bak Yildiz, derdi; su misralar: belleyeceksin! O soylerdi, ben tekrar eder, kiigiik
defterime yazardim” ([Basar] 1932: 50-51).

Universite yillarinin Kurtulus Savasi zamanina denk gelmesi, Yildiz'in
ruhuna islenen bu kiymetlerin percinlenmesini saglamistir. Ancak savasg
sonrast evliliginde yasadig1 sorunlar ve ideallerinden uzaklagsmasi onu bir
bunalima siiriikler. Bu bunalimdan ¢ikisi ise Tevfik Fikret sayesinde olur. Geng
kadinin saire dair sanrisi, onun i¢ hesaplasmasin saglar:

“Tevfik Fikret yasiyordu...

Fikret aramizdayd...

(...)

Kulaklarimda ruhumu tirmalanus, ¢irkin, bayag: sozler vardy, ellerim
hiirmet edilemez, igren¢ insanlara siiriinmiistii; g0zlerim ancak gozlerimi
oymakla unutabilece§im acilarla karsilasmigti. Simdi, Fikret’i goriince ben
yepyeni, azap c¢ekmemis, igrenmemis, bas egmemis; bir camur denizinden
kurtulabilmek icin deprenmemis saf bir cocuk oluvermistim; gozlerimde giiller,
glinegler agmgti!

(..)
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Babam, Fahir agabey beni yakindan tanyorlar, seviyorlardi. Fikret beni
tanimamigts; ona tapinan kiigiik kizi, onun éliimiine yillarca matem tutan geng
kadin tanimamisty; amma, onu ben taniyordum. Babamda ve Fahir aabeyde ona
benzer bir sey, ona benzer pek ¢ok sey vardu... Beni tanisaydi, babam gibi, Fahir
agabey gibi o da sevecekti, gibi geliyor” (Basar 1938: 184-187).

Yildiz bu sOylediklerinden sonra da Fikret'le ilgili sanristn1 devam
ettirir. Fikret'i, babasi ve Fahir agabeyi gibi kendisi i¢in bir yol gosterici olarak
goren Yildiz; sairle arasinda bir ruh yakinligi oldugunu diistinmektedir.
Yildiz'in siradan bir siir okuyucusu olmaktan ¢ok ote, bir kadin olarak
entelektiiel oldugu bu kisimla anlagilir.

Nezihe Muhiddin’in Benligim Benimdir isimli romaninin esir kahramani
Zeynep, ilk kez bir romanla kargilagsmasi ve aldig1 biiyiik zevki Pasa'nin oglu
Ferruh Bey’e bor¢ludur. Konakta okuma vasitasiyla ikili arasinda 6zel bir iliski
de kurulur. Zeynep’in okumay1 sevdigini 6grenen Ferruh, onu odasina davet
ederek “menfada 6len bir vatanperver” olarak taruttigr Namik Kemal’in Zavall:
Cocuk isimli romanini verir:

“Gence nasil tesekkiir edecegimi bilmiyordum... Kitab1 sevingle koynuma
sokarak heyecan icinde titreyerek odama dondiim... O giinkii tesadiif adeta,
esrarengiz bir macera gibi beni tehyi¢ etmisti... O gece sarisin gencin verdigi
kitab1 bin itina ile okudum. Bu, Namik Kemal Bey'in ‘Zavall: Cocuk’ ismindeki
kiigiik ve miiessir hikdyesi idi... Gen¢ ruhumu aglatan ilk edebi eser de bu
olmustu... Ne tatli ne candan, ne samimi gozyaslariydi onlar!.. Ruhu yikayan,
cilalandiran o temiz gozyaslarima hasret cekiyorum! Pasli ruhumun onlarin
birkag katresine bile ne derin bir ihtiyaci var simdi!

Kiiciiciik cilt o gece birkag saat iginde bitmigti!.. Ertesi giin onu sahibine
iade etmek igin firsat kolladvm durdum... Bana pek hisli, pek miiessir birkag saat
hediye eden oyle bir kitap daha elde etmek icin sabirsizlaniyordum... Hayatimda
yepyeni bir sahife agilmigti...

Bu kiiciik hadise beni tahmin edemeyece§iniz bir sevingle sermest

etmisti” ([Tepedelenli] 1926: 78-79).
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Roman okumaya Namik Kemal ile baslayan genc kiz, ilerleyen zamanda
devrin biitiin 6nemli simalarin biiytiik bir istahla okumaya devam eder. Okuma
sayesinde Oniine yeni kapilar agilmis, yeni bir bakis acis1 kazanmistir. Bu halini
sOyle Ozetler:

“Bu suretle Namik Kemal'in, Abdiilhak Hamit’in, Tevfik Fikret'in
eserlerini okuyordum... Bir taraftan da Madam Liisyen’in getirdigi Paul et
Virginie, Graziella, Raphael’i okumaya c¢alistyordum... Bu kitaplarin tesiri
altinda hissen romantik hayalperver oldugum kadar, fikren biisbiitiin isyankdr
ve cidalci bir geng kiz olmugtum...” ([Tepedelenli] 1926: 83).

Edebiyatin kadinlar icin 6zellikle vatan, hiirriyet gibi toplumsal bilingle
ilgili konularda gtiglendirici, tesvik edici bir kaynak olarak goriildiigii bir diger
roman Yakup Kadri'nin Ankara’sidir:

“Hele Halide Edip Hanim’in menkibeleri kadinlarin kalbinde yenilmez
bir imrenis, bir tatl iiziintii veya kesin bir kiskanclik atesi alevlendiriyordu ve
hepsi ona benzemek, onun yerini almak icin can atryordu” (Karaosmanoglu
1987: 25).

Halide Edip’in yeni kadinlar igin 6nemli bir sembol oldugu bu satirlarla
anlasilabilir. “Halide Edib’in temsil ettigi, ‘hanmimefendilik” imgesinde somutlasan
yeni bir tiir kadinlik, Kemalist milliyet¢i kadinlar icin ayirt edici bir kimlik ozelligi
haline geldi ve onlar: geleneksel Osmanli hanmimlarimdan ayristirdi” (Durakbasa 2012:
137-138).

Kimi kadinlarin agktan, hayallerden ve bu yoldaki hayali seylerden
bahseden eserler yerine, gercek¢i metinleri tercih ettigi gortilmektedir. Mebrure
Sami'nin Col Gibi romaninda Nihal bu durumu su sozlerle ifade eder:

“Bana “ipek boceginin, kozanin’ hikdyesini, ucunda oyle hava gibi ucucu
seylerin degil de elle tutulur bir seylerin bulundugu masallar: sevdiriyor”
(Koray 1936a: 259).

Hiisamettin Nuri'nin Kafamda Donen Serit isimli romaninda anlaticy;

geng kizlarin okuduklan kitaplarin gercekligi konusunda dikkatli olmalarini,
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boyle yapmadiklar1 takdirde siiriiklenecekleri felaketleri anlatarak onlara
ogititler verir:

“Edebiyat cereyanlarimin romantik ask hikdyelerinden uzaklasti§1 bir
devirde ‘reel” olmayan pacavra eserlere bel baglamak, onlar: kafalariniza tespit
ederek tecriibelere kalkismak hiisranli neticelere yol acan bir ucurum
baglangicidir kizlar...

Hislerinizi kirbaglaya kirbaglaya aradi§iniz zevki ucurumun en korkung
ve tehlikeli bir yerine saklayan o eserler size onu yakalamak cesaretini vererek
g0zlerinizi karartir ve iimitleriniz ancak bu derin ugurumlarda mezar bulmaktan
bagka hicbir vehim gosteremez” (Hiisamettin Nuri 1933: 86-87).

Bu Ornekte goriildiigli gibi romanmin ve roman okumanin gesitli
bakimlardan zararli oldugunu diisiinen bagka yazarlar, anlaticilar ve roman
kahramanlari1 da vardir.

Aka Giindiiz ile Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldiklar1 U¢ Kizin
Hikdyesi adl1 romanda ailesi tarafindan her seyi kisitlanan Filik, bir romanla ilk
defa okulda, arkadasi Beti'nin elinde karsilasir ve bu romana kars: biiyiik bir
merak duyar. Resat Nuri'nin Dudaktan Kalbe’sini okuyan gen¢ kiz, Filik’i
diistinmeye sevk eder:

“— Ben mi? Ben roman okumam ki.

Beti basini kaldird:r ve asagidan yukarwya dogru Filik'e bakti:

— Benimle egleniyor musun Filik? Roman okumayan geng kiz olur mu?
Roman, edebi eser ruhun gidasidir.

(...)

“Eve gelir gelmez annesine kostu:

— Annecigim! dedi. Ne giizel bir roman var.

— Ne romam?

— Roman igte, ben bilir miyim ne romani?

—  Asikdasliklari, kepazelikleri el dlemin Qozii oniine seren musibet
kitaplar degil mi? Bilmez gibi saflik oyunu oynama! Sen her rezaleti seytan gibi

bilirsin de...
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— Vallahi bilmiyorum anne!

Annesinin gozleri korkung bir gerilisle acildi:

— Utan Fili, utan! Kazik kadar kiz oldun. Bugiin evlensen yarin
cocugun olacak. Tanrim beterinden saklasin. Dinden imandan ¢ikti§imiz giinlere
mi erigtik, ne oldu? Roman ha! Siyah énliik, kesik sa¢, agik renk corap yetmezmis
gibi bir de iimmet-i Muhammet'in bagina roman ¢ikardilar. Asiifteligin liizumu
yok. Alimallah babana soylerim” (Aka Giindiiz-Nemide Ali 1943: 19).

Mebrure Sami Koray'in Col Gibi isimli romaninda Nihal, esinin
kendisinin okumasina karsi gosterdigi tavr1 soyle izah eder:

“Bir kere edebiyattan bahsetmemi hi¢ sevmezdi. Kitap okumama razi
olmaz, romant muzir bir mikrop addederdi” (Koray 1936a: 80).

Peyami Safa’min Bir Tereddiidiin Romani’'nda Mualla, roman okuyan bir
kiz olarak c¢izilir ve okuduklarindan etkilenmesinden endise edilir. Geng
Werther'in Acilar igin Raif'in sdyledigi “Geng kizlarimizin kiitiiphanelerine dikkat
etmeliyiz” (Safa 1999: 24) sozli, Mualla'nin sahsinda biitiin kizlara ve onlarin
okuduklarina yoneliktir: ayn1 romanda Hanimefendi de buna benzer bir 6neri
i¢in Raif’in fikrini ister: “Raif Bey, klasik terbiye almisg bir kiz igin boyle eserleri faydali
buluyor musunuz” (Safa 1999: 29).

Yasar Nabi'nin Bir Kadm Soyliiyor isimli romammnin kahramani Semra,
okulu bitirdikten sonra vaktini evde kitap okuyarak gegcirir. Ancak annesi
tarafindan bu hali elestirilir. Okumak yerine ev igleriyle ilgilenmesinin evla
oldugunu soyleyen annesine karsilik olarak Semra, okumanin kayda deger bir
ugras oldugunu vurgulamaya calisir:

“Annemle bugiin yine kavga ettik. Yine bana agir sozler soyledi.
Tembelmisim, bir sey yapmuyor, bir ise yaramiyormusum. Yemek pisirmesini bile
bilmiyor, bir oda temizleyemiyormusum.

Bir tek sayfasimi bile okumaya tahammiil edemeyecegin yiizlerce cildi
okumak da bir is degil mi anne?” ([Nayir] 1931: 67- 68).

Okuyan kadinla ilgili genel endige, okuduklar1 neticesinde toplumdan

soyutlanacagl yoniindedir. Topluma yabancilasmalarindan korkulan kadinlar
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okuyarak bagka bir alemi tanir ve aslinda icinde yasadiklar1 gerceklikle
kargilagtiklarinda bir ¢ikmaza siiriiklenirler. Hiiseyin Rahmi'nin Tebessiim-i
Elem (Act Giiliis) romaninda da bu konuya temas edilir:

“Bizde imkdn derecesinde okuyup yazan kizlarin sonlart ne olur? Bu
calismalarimdan istifade etmek icin onlerinde bir fikir beslenmesi ve inkigsaf
zemini bulamazlar. Hicbir yerde goziikiip parlayamazlar. Kadmnlar igin olan
medeni cemiyetlerin hemen hicbiri yok, okumalarinin sonunda erebilecekleri
sonug, ¢tkan gazete ve mecmualara ara sira makale gondermek, evdeki biisbiitiin
bosluktan ibaret zamanlarini, hangi Frenk musiki ustasinin meshur parcalarin
ne kadar ustalikla ¢calarlarsa calsinlar, ev halkinca bas agrisindan bagka bir sey
sayimayan piyano ile mesgul olmak, birkag sayfa kitap okumak yahut bir el isiyle
vakit gecirmekten ibaret kalir. Konustuklar: ecnebi dilini, cogu evdeki erkeklerden
kiskandiklar: icin en yashsindan segilen dissiz bir miirebbiye ile lafazanlik
etmekten baska rahatca kullanmaya imkan bulamazlar. Dil 6grenmeye verdikleri
emeklerin karsilig1 bazi seyir yerlerinde, orada burada rastlayabilecekleri Frenk
kadinlarina hemen bir “bonjur’ demek gibi bir kisirli§a mahkiim kalir.

Frenk kadinlarinmin serbest hayatlarin  goriirler, zavallr ‘enstriiit’
kadinlarimizi kara kara bir diisiincedir alir. Artik etrafa, her seye lanet okurlar,
kendi ayarlarinda bir kadin bulamadiklar: icin kimse ile g0riismez, tanigmaz, bir
sey begenmez olurlar” (Giirpinar 1983: 110-111).

Hiisamettin Nuri, Kafamda Donen Serit isimli romaninda bu mevzu
iizerine uyarilarda bulunmustur. Anlatici, kadinlara seslenerek gercek hayatta
karsiligl olmayan agk hikayelerine baglanmamalarim 6giitler:

“Genc kizlar... Giizel kizlar...

Ey benim biitiin varligimi, canimi, topraklarindan yoguran yurdumun
masum kizlar1 biraz beni dinleyin!

Size soyleyeceklerini, size anlatacaklarini biitiin hepinizin saadetini
diisiinerek gecelerini uykusuz ve diisiincelerle geciren bir adamin hatirlarina

hiirmet ederek iyi dinleyin...

(...)
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Edebiyat cereyanlarimin romantik ask hikdyelerinden uzaklastigi bir
devirde ‘reel” olmayan pagavra eserlere bel baglamak, onlar1 kafalariniza tespit
ederek tecriibelere kalkismak hiisranli neticelere yol acan bir ucurum
baslangicidir kizlar...

Hislerinizi kirbaglaya kirbaglaya aradi§iniz zevki ucurumun en korkung
ve tehlikeli bir yerine saklayan o eserler, size onu yakalamak cesaretini vererek
gozlerimizi karartir ve iimitleriniz ancak bu derin ucurumlarda mezar
bulmaktan baska hicbir verim gosteremez” (Hiisamettin Nuri 1935: 84-87).

Aka Giindiiz’iin kahramanu Filik ailesine ragmen roman okumaya
bagladiginda icinde bulundugu durumun boguculugunu daha net
hissetmektedir:

“Imkdnsizliklar, bosluklar igcinde sonen sesine roman yeni bir teselli oldu.
Romanlar: okurken, onlarin bin bir cesit mevzularini diisiiniirken her giin biraz
daha oliiyordu. Ne annesi ne babast onu anlamamuiglardi, bir giin olsun,
arzularm, fikirlerini arastirmiyorlardi. Boyle bir vaziyette kalan geng kiz ne
yapar? Tabii bir ihtiyacla yalan soyler, ona temiz hislerini masum arzularini
soyleyecek bir imkin birakmamuslard: ki... Yalanlardan hirsizliga gecti ve ilk
aldig1 giiniin sabahi korkusu hald iginde idi” (Aka Giindiiz- Nemide Ali: 37).

SiikGife Nihal'in Renksiz Istirap isimli eserinde Handan, esi Fazil’a
ragmen bir baskasina asik olmustur. Handan; siire, edebiyata diiskiindiir.
Nitekim eser; Handan'in yazdigl, kendi yasamindan yola ¢ikarak karakterleri
olusturdugu “Renksiz Istirap” adli hikaye ile baslar. Handan bu durumuna
kargilik esinden bu yonde bir yakinlik géremez ve ondan uzaklagir:

“Benim Fazli ile sakin, belki de mesut diyebilecegim bir hayatim vardi. ..
Belki, bendeki siir, heyecan boglugunu pek dolduramamisty; o kalbinden ziyade
kafasi ile yasayan bir fen adamiyd:” (Basar 2008a: 33).

Muazzez Tahsin’in Ask Firtinas: isimli romaninin kahramani Feriha,
yazmasinin yaninda ayni zamanda iyi bir okurdur da. Kitaplar: kendisine bir

dost olarak goriir:
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“Oturdugum yerde, kitaplarim, cok sevgili bir dost yiizii gibi gozlerime
giildiiler... Robenson, Gulliver, Binbir Gece Masallarindaki kahramanlarim bana
cesaret verdiler” (Berkand 1935b: 7).

Suat Dervig'in romaninda hayatin1 roman okumak ve modaya ayirmis
bir kadinin anne olabilmesi, ailesini mutlu edebilmesinin miimkiin olmadig:
ifade edilir:

“Bu iste, en fazla hiddetlenen Suzan olmustu; o, kardesinin basina gelen
bu felaketi, daha cok evvelden kestirmis oldugunu iddia ediyordu. Onun fikrince,
diinyada biitiin isi kitap okumak; modellere bakmak; terziye elbise 1smarlamak;
odasinda uzanmak olan bir kadimin, sonunda bunu yapacag apasikar degil mi
idi! Bu kadin bir aile annesi olmayacagi, her hilinden belli idi. Suzan, onun
kocasini sevmedigini, ilk giinden anlamisti. Fakat ne yapabilirdi ki. (...) Simdi
ellerinde kalan bu kiz da annesine benzerse ne yapacaklardi? Iste asil, meselenin
en gii¢, en miihim noktas: bu idi” ([Baraner] 1921: 57).

Yalniz okumakla kalmayip yazan kadinlar da romanlarda mevcuttur.
Glrpmar'in Tutusmugs Goniiller adli eserinde eski devre ait oldugu sezdirilen
kadinin, yeni neslin kadinlarimin yazi ile alakasi tizerine sdyledikleri ilgingtir:

“Zaman degisti. Nerede biiyiik ananin giinleri!.. Eski Tiirk kadinlar
mektup yazmak soyle dursun harekeli yazi okumasini bilmezlerdi. Ah simdikiler
telefondan birbirini Qiciklamay: bile 6grendiler... Ama bizim erkeklere de oh
olsun... Okullar agalim. Kizlar okutalim. Cagimiza uyalim... diye kalkistilar.
Okuttuk. Yazdirdik. Ellerine yaldizli diplomalar verdik. Geliniz de bu hanimlar:
tutabilirseniz tutunuz bakalim. (...) Gegen giinii komsunun kizi Semiha bir siir
diizmiis. Annesi 6viinerek bana gosteriyor; ‘Ne yazmis oku bakalim.” dedim
okudu:

Yanar gonliim, onar gonliim seni her dem diye baslyor. "Aman hanim,
okulda erkek hocalardan dgrenmis. Ne ahlar, ne oflar, ne atesler saciyor. Ne olacak
bu hamm?’ dedim. ‘Tmzaswyla gazeteye gonderecek’ dedi. A yere gectim. Hic
kadin kismi: ‘Ben sevdalandim. Amanmin dostlar yaniyorum!” diye gazetelere

beyitler gonderir mi? Siikiir Tanrima ben de kiz biiyiittiim. Iste Lemiye
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goziiniiziin oniinde duruyor. Semiha’dan cok iyi yazip okumasini bilir. Boyle
haltlar etmedi. Ha yalan séylemeyeyim. Birkag defa kagitlara kafiyeli, afiyeli
seyler yazmig” (Glirpinar 1984b: 52).

Hiiseyin Rahmi’nin romaninda kadinin edebiyatla ugrasmasi bu sekilde
elestirilirken, kadimin yazan degil; ugruna siirler yazilan cins oldugu
soylenmektedir. Siiktife Nihal’in Yalniz Doniiyorum adli romaninda Yildiz,
benzer diisiincelere sahip olan bu defa bir erkegi su sozlerle elestirir:

“Siyah, uzun kisveleriyle mahkeme salonlarindan dolasan narin, geng
avukat hanimlardan tutturdu da doktor, operatdr, kimyager olanlara, hatta siir,
roman yazanlara, resim yapanlara atti tuttu.

Efendim, bunlar gosteris icin yapilyormus! Yoksa hanmimlarmn ciddi is
basina gecmeye tahammiilleri yokmus.

Kadini asirlarca kafes, dam, pege altina hapsederek biitiin kabiliyetini
korlettikten sonra uluorta muhakemeye yiiriitiiyorlar.

Ta Amerika'yr alakadar eden, Amerika gazetelerinde siitun siitun
bahsedilen bir operator Tiirk kadimindan bizimkilerin haberleri bile yoktur.

Kadin siiv, roman yazar m1 imis? Resim yapar m1 imis? Kadina siir
yazilirmig, ona misralarla tapiilirmis.

Kadin bir sanatkdra, bir heykeltirasa model olurmus. Romanci erkegin
eserine mevzu olurmus. Lakin kendisi boyle yapamazmis. Yapmamalr imis, siiri,
giizelligi, inceligi kaybolurmus.

Goriiyorsun ya, onu, hald, saksida cicek gibi gormek istiyorlar.

Erkekler kadinda hald bir kukla giizelligi gormekle iktifa ediyorlar. Onda
daha derin giizellikler bulabilmeleri igin anliyoruz ki, kendilerinin de daha
derinlesmeleri lazzim” ([Basar] 1932: 68).

Dikkat edilirse kadinlarin okumasina, entelektiiel birikim elde etmesine
yonelik itirazlar ya eski kusaklarin temsilcilerinden ya da kadinlarin
sosyallesmesinin/bilgilenmesinin kadin-erkek iligkilerinde yeni normlar ortaya

¢ikarmasindan endise eden erkeklerden gelmektedir. Bu tarz itirazlarin erkek

230



yazarlarin; 6zellikle Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde goriilmesi kayda deger bir
durumdur.

Olumsuz elestirilere ragmen kadinlarin yaziya baslamasi genellikle
iclerinde tuttuklar1 ama agirligini tasiyamadiklar: sirlariyla alakalidir. Giil’iin
Babas: Kim? romaminda Mecla, evlilik dis1 bir iliski yasayarak ¢ocuk sahibi
olmustur. Ismini ve kimligini geride birakarak yasamaya basladigi kdyde
sirrint herkesten saklamakta ve giinlerini yalmz gecgirmektedir. Arkadas:
Glizide, Faruk Nafiz'in siir kitabini bir ziyaretinde Mecla’ya getirir. Geng kadin
kitabin rastgele actigr bir sayfasinda ‘Pi¢’ baslikli bir siirle karsilasinca
tesadiifiin yaratti$1 duygu ile siiri okur ve kendisi de yazmaya baglar:

Yaziyorum.

Sefik Efendi’den cok yaprakl: bir defter aldirdim, ilk sahifesine o korkung
kelimeyi yazdim:

Pig¢

Sonra sahifeyi cevirdim ve yazdim, yazdim...

Mektepte iken 0grenmis oldugum vezin ve kafiyenin hayatta isime
yarayacagr hi¢ aklima gelmemisti. Taskin 1stirabimi, korkularumi, dimitlerimi
sahifelere doktiikten sonra olgiilii olup olmadiklarini anlamak icin bir kere daha
okudum; ufak tefek hatalarim diizeltince meydana ¢ikan siire ben de sasirdim!

Acaba gsair mi oluyorum?... Evvelce bunu bir kere bile diisiinmiis
degildim... Fakat kizim, giizel kizim, ¢igek kizim, kimsesiz kizim, belki beni sair
edecek!

Simdi bunu ¢ok istiyorum. Istirabimi, duydugum kudrette ifade
edebilsem, cemiyetin zulmiinii, erke§in giinahini, kadimin azabini biitiin sesimle
diinyaya haykirsam” ([Zorlutuna] 1933: 120-121).

Kitabini isimsiz olarak bir yayinevine gonderen Mecla, kitabin sahibini
aramak icgin gelen Ibrahim Miimtaz aracihigiyla yazdiklarimin basildigini ve
herkesce begenildigini 6grenir:

“Ibrahim Miimtaz, kahvaltiya oturmadan evvel, ceketinin i¢ cebinden

siyah kapli bir kitap ¢ikararak ona uzatti:
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— Bakimiz Havva Hanim, yeni bir siir kitabu.

Mecla tesekkiirle kitabi alirken o devam etti:

— Bu kiiciik kitap edebiyat dlemini alt iist etti. Simdi biitiin edebi
mahafilde bu lakird:.

Mecla’nin kalbi birdenbire durdu; sonra eskisinden yiiz kere daha seri,
yiiz kere daha kuvvetli carpmaya bagladi. Geng kadin omriinde bu kadar kuvvetli
bir heyecanla sarsilmamisti:

Ibrahim Miimtaz'm kendisine uzattigi kitabin simsiyah kab iizerinde
kipkirmazi bir kelime yaniyordu: Pig!

Oda simsiyah  kesilmisti; Mecla yere yikilacakti. Heyecanin
karsisindakine belli etmemek icin fevkalbeser bir kuvvet sarf ediyordu. Allah acid:
da o aralik Hasan Efendi iceriye girdi ve Meclaya ‘cocuk uyandi” haberini getirdi.

Mecla kendini 6biir odaya atinca hemen yere diz ¢oktii, kitabini ibadete
benzeyen bir muhabbetle optii. Sonra onu sahife sahife gozden gecirdi.

Itina ile basilmist. Mecla, meshur miinekkit Ibrahim Miimtaz'mn
takdirkar sesini tekrar kulaklarinda duydu:

— Bu kiiciik kitap, edebiyat dlemini alt iist etti. Simdi biitiin edebi
mahafilde bu lakird1” ([Zorlutuna] 1933: 181-182).

Nur Tahsin Salor'un Gézlerin Sirri isimli romanindaki genc kiz da

duydugu askin neticesinde siirler yazar ve bunlar1 takma bir isimle yayimlar.

En yakinindaki, gizliden sevdigi Faik Bey bu siirleri okuyarak tanimadig:

sairine hayran olur:

“Hemen hemen on bes giinde bir gordiigiim Fahri Celal’den boyle bir
tebrik almak o kadar tuhafima gitti ki... Benim siirlerimi ¢ok seviyor. Zaten
onunla hep edebiyat tizerinde konusuruz... Mimar planlarindan ben ne anlarim!
Son goriistiigiimiizde bana hep Nerime Cavit ismindeki yeni sairden bahsetti.
Ben de hig belli etmeden bir yabancimin siirlerini tenkit veya tahlil eder gibi

onunla konustum” ([Salor] 1931: 8).
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Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi adli romaninda yazi ile hasir nesir olan
Feriha, edebiyat 6gretmeninin destegi ile eserlerini bastirmaya baglar (Berkand
1935: 16).

Rebia Arif'in Kadin Tipleri romani, ismini kahramani Sencan’in yazdigi
kitaptan alir. Sencan farkli ortamlara girip kadinlari inceleyerek bir roman
yazmakla megguldiir:

“Masa tizerinde duran heniiz 1slak miisveddelere bakti:

‘Kadin Tipleri’... Bu eserin en canli tipi, yeni neslin yepyeni fikirlerle
techiz ettigini Bilen’lerdir siiphesiz...

Biraz diisiindii. Tekrar stiloyu isletmeye basladi, yazdi, bozdu. Gene
yazdi. Oniinde tomarlar kabarwyor, gen¢ kadinin kalemi muttasil yiiriiyordu.

Ara sira yazdiklarim tetkik ediyor. Iginde hakl iimitler biiyiiyordu. Bir
kere kitabini bastirsa, mutlak muvaffak olacak ve bu yil giizel sanatlar segim
heyetinin miikdfatin1 kazanacakti. Bunun igin aylarca ugrasmisti. Yiiksek
sosyetelere girmis, koyleri dolasmus, eski, yeni telakkileri tetkik etmis, nihayet
Kadin Tipleri'ni kendi miisahedesi noktasindan derinlestirerek yazmaya
koyulmustu” (Rebia Arif 1935: 38).

Ayni romanda Sencan yazma sebebini de su sekilde izah eder:

“Calistyor ve yaziyorum. Yazilarimla etrafim alakadar etmek, muhitime
bir yardim kolu uzatmak, yani kendi benligimizi biitiine hasretmek, biitiin icin
yasamak, yasamay1 istemek sonmez bir 151k degil mi?” (Rebia Arif 1935: 85).

Kadinlarin entelektiiel donanim sahibi olmasi hal ve tavirlarinda bir
farkliliga sebep olurken cevresindeki insanlar ve ozellikle erkekler tarafindan
fark edilir olmalarini saglamaktadir. Erkekler sanata ilgi duyan, kendini bu
konularda yetistiren kadinlar1 hareketlerindeki letafet konusunda takdir
ederken ayni zamanda bu kadinlarla daha kolay iletisim kurmaktadirlar. Bu
durum kadinlarin zihin ve duygu olarak yetismesinin yalniz kendi doyumlar:
icin olmadigini, ayn1 zamanda da erkeklere seviyece yakinlasmalari igin
oldugunu ve bunun igin tegvik edildiklerini diistindiirmektedir. “Modernlesme

ile daha erken karsilagmig ve zihinsel doniisiimiinii gerceklestirmis olan erkegin kars:
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cinsteki kargiligini yaratma zorunlulugu” (Argunsah 2015: 33) ile, kapali hayati
igcinde kendini yetistirememis kadinlar erkeklerin fikri, sanatsal agligim
doyuramayacagi i¢in kadinlar ¢alisarak bu agig1 kapatmalidir.

Erkege yetismek igin ve Argunsah’in deyimiyle “erkege gore”
belirlenen (Argunsah 2015: 33) seviyeye ulasmak igin kadinlar ¢aba sarf
etmektedir. “Toplumsal yap: ve inanglarla ilgili birtakim sebeplerle baslarda erkeklere
yonelik olan modernlesmenin nihayet ¢ocuklar: ve kadinlar: da hedefler hile gelmesi, bir
olgiide zihni gelisimini gerceklestirmis erkegin ayni zihni seviyedeki kadina ihtiyac
sebebiyledir” (Argunsah 2016: 217). Bu sebeple baslayan ¢abanin olgunlastirdigi,
incelttigi kadinlarin bazilari, ¢evresinde duygu ve diisiincelerini paylasacak
seviyede insan bulamadiginda mutsuz olmaktadir. Bu bakimdan
arkadaghklarinda ve evliliklerinde istediklerini bulamayan, okuduklar1 ve
hissettikleri sebebiyle gercek hayatla uyum saglamay1 basaramayan kadinlar
bir endige sebebidir. Bu, 6zellikle Tanzimat yillarindan beri var olan roman
okuyan kadinlara dair endisenin Cumhuriyet yillarindaki yansimasidir.

Sanat kadinlarin cinslerinden gelen bir yatkinliga sahip oldugu
diistiniilen bir alandir. Bu durum kadinlarin hassas, kirilgan, hayalperest
olduklar1 6n kabuliinii tasiyan toplumsal cinsiyet kalibinin bir sonucudur,
denilebilir. Kadinlarin erkeklere gore daha yumusak olduguna inanilan
dogalar1 bu konularda otomatik olarak yetenekli olmalarini getirirken kimi
zaman hayatlarim1 kazanmalarinin da bir yolu olarak goriilmektedir. Caresiz
kalan kadinlar, 6zellikle de ev igi egitim sonucu kazandiklar1 yeteneklerini
kullanabilecekleri isleri tercih etmektedirler.

Cumbhuriyet ideolojisi egitim, is, ekonomi, aile i¢i yasam gibi hayatin
hemen her alanina miidahalede bulunurken sanati da 6nemsemis memleketin
kiiltiir-sanat hayatina kendine gore tesviklerde bulunarak bu yolla ideolojisini,
yeni hayat seklini genele yaymay1 hedeflemistir denilebilir. Romanlardaki
sanata meyyal karakterlerin fazlaligi, bazi romanlarda gortiilen okullarin sanat

egitimine verdigi nem bu durumu gostermektedir.
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5. ARKADAS, SEVGILI, ES, ANNE OLARAK
KADIN

Kadin ve erkegin es olarak, ailede ve akrabalik iligkileri disinda sosyal
hayatin igerisinde kars1 karsiya gelmesi, Tanzimat'tan sonra degisen hayatla
birlikte miimkiin olmustur. Iki cinsin haremlik-selamlik seklinde ayrilmas ile
meydana gelen bir yapinin ardindan yeni devlet ve hayat diizeni; is hayatinda,
eglencelerde, arkadaslikta ve savas ile beraber gelen Cumhuriyet Oncesi
siiregteki yoldaslikta kadin ile erkegin birlikte hareket etmesi ve aradaki keskin
ayriligin ortadan kalkmasi sonucunu dogurmustur. “Cumhuriyet rejimi belirli bir
kiiltiir politikast olusturup uygulamaya calistrken, Tiirk toplumunda Islam inancinin
da etkisiyle gelisen ve sosyal yasamda kadinla erkek arasinda asilmas: gii¢c duvarlar
olusturan gelenekleri de yikma konusunda kararliydi” (Duman 1997: 44). Bu
noktada, boylesi bir hayatin tecriibesinden mahrum kalanlar i¢in romanlar
rehber olmustur. Kadin ile erkegi bir arada arkadas, asik, yoldas seklinde ¢izen
romanlar; devrin sundugu serbestligin asirihiga vardirilmamasi kaydini siklikla
diiserek yeni yasami okuru igin gozler oniine sermektedir.

Kadinile erkegin arkadaslik iliskisinde tercih edilen; erkekler karsisinda
mesafeli ancak rahat tavirlar sergileyen kadinlardir. Ge¢misin erkekten uzak
durmak igin ¢aba sarf eden, utanga¢ kadinina karsilik kendine olan giiven
duygusu gelismis, erkegi arkadas olarak degerlendirebilecek, karsisindakine de

bunu hissettiren kadin karakterler ¢izilmistir.

5.1. Kadin ile Erkegin Sosyal Arkadashg

Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece isimli romaninda hayatta birbirlerinden
baska kimseleri olmayan bir teyze ile yegeninin hikayesi anlatilirken
Imparatorluk zamaninda dogup biiyiiyen teyzenin yeni nesil ile kendi nesli
arasinda gordiigii farklar Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin imkanlari ile yetisen

yegeni iizerinden okurun dikkatine sunulmaktadir. ikili arasinda biiyiik bir yas
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farki olmasa da yegeninin sorumlulugunu da {izerine alan Mualla, geng kiza
gore olgun bir tavir sergilemektedir. Mualla aralarindaki farki Bedia'nin
erkekler ile olan iliskilerinde gozlemlemektedir:

“— Nigin ben de herkes gibi degilim? Nigin bir erkegin kiigiik bir
yakimhigini, bir imali soziinii kabul edemiyorum?

Sonra Bedia'y: diistindii:

— Sadi’nin hakki var. Bedia erkeklerle beraber bulunmayi, onlarla
goriisiip konugmay: tabii buluyor. Bazen onu 6yle kiskantyorum ki...

Gegenlerde plajda da ayni duygu ile crrpimmadim mi1? Ona agik hava
yakigiyor. Biitiin Omriinii su kenarimda gegirmis gibi tabii bir hal aliyor. Halbuki
ben mayomu giyince kendimi girilgiplak saniyorum da utanarak hemen denize
atiltyorum. Bana bakan gozler benligimi delip gececeklermis gibi. ..

Bu mutlaka biiyiik harpten sonraki neslin biiyiik bir iyiligi... Onlar
hayati oldugu gibi aliyorlar, bizse hasta denecek kadar derin ve ezici hisler altinda
crrpmip duruyoruz” (Berkand 1937: 22-23).

Aka Guindiz'tin Capraz Delikanli isimli romaninda da romana adinu
veren geng, arkadas: Vefa'ya yazdig1 mektubunda diinkii kadin ile yeni nesil
kadinlar: karsilastirirken yeni neslin arkadas, dost hallerini takdir eder:

“Kadmlardan da bir o kadar dostum var. Ruhlarimizda, fikirlerimizde,
cemiyetimizde ne iyi bir inkisafa sahit oluyoruz.

‘Diiniin yapmacik, utangag ve iimmi kadini yerine; inkilabin taze,
serbest ve fikir kadinini gormek manevi bir zevk oluyor” (Aka Giindiiz tarihsiz
b: 21).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Act Giiliis (Tebessiim-i Elem) isimli
romaninda Frenk terbiyesi aldigi belirtilen bir geng kiz ile delikanlinin
tanusmast anlatilirken geng kizin rahat tavirlarinin karsisindakini etkiledigi
belirtilir:

“Ilk konusmalart bu kadar sade ve bu kadar alafranga olmustu. Kasif
Efendi kizi aldig1 Frenk terbiyesinin bir Tiirk delikanlisina kars: oyle sade bir

kelime ile bu ilk muvaffakiyeti tatbikinden ¢ok ferahladi. Beyefendi de matmazelin
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bu terbiyeli serbestlik ve aldirigsizli§int bizim bazi kadinlarin bir erkege
rastladiklart zaman hemen pegelerini sumsiki indirerek kendilerine bir soz
soylemek zorunda kalinca tam bir dilsiz kesilmeleri yahut baska tiirlii
miinasebetsizlikte bulunmalar1 gibi halleriyle olciistiiriince kendi kendine: “Evet,
enstriiksiyon (yani, yiiksek terbiye)’ demisti” (Glirpinar 1983: 115).

Halide Nusret Zorlutunanin Giil’iin Babas: Kim? isimli romamnda da
Glizide'nin hal ve tavirlarinin cinsiyetsiz ve hatta erkeksi olarak tasvir edilmesi
ilgi cekicidir:

“Ne garip kiz! Herkesle dostlugun fevkinde bir samimiyetle, sanki hepsi
0z kardegleri imis gibi konusuyor ve erkekler igcinde kadinligini kaybediyor. Mert,
pervasiz bir erkek gibi oluyor” ([Zorlutuna] 1933: 132).

Halide Edip Adivar'in Kalp Agrist isimli romaninda Azize ile Zeyno
birbirinden ¢ok farkli olmalarina karsin giiglii bir arkadaslik bagina sahiplerdir.
Azize, evlendikten sonra cktgr yurt disinda karsilastigi kadinlardan
bahsederken Zeyno'nun erkeklerle arkadaslhigimin niteligine deginerek onu
erkege ve orada karsilagtigi kadinlara benzetir:

“Senin erkeklere karsi daha arkadas olan bir hdlin, azicik erkek ¢cocuga
benzeyen bir serbestligin, hi¢ naz, kiritma, erkeklere kendisini beendirmek icin
fazla siislenmeyen bir hilin var ki o her erkege tabii ve tehlikesiz bir tesir yapryor”
(Ad1var 2000: 106).

Zeyno'nun Azize’den farkli olan ve erkege benzetilerek anlatilan hali
aslinda, cinsiyetsiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Zeyno, Azize gibi erkege
sadece es degildir; ayn1 zamanda arkadas olmay: da bilir. Batili kadinlarla
karsilastirilmasi, Zeyno'nun halinin asrilik olarak nitelenmesini ve yeni
kadinlara 6rnek olmasini saglar.

Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi isimli romaninda Feyhan Hakki isimli
geng kiz, kazandig1 resim yarigmasi neticesinde yurt digina giderek orada
egitim alma hakkina erigsmistir. Bu sirada dostluklar da kuran geng kiz, her
yerde Tiirk kadiminmi temsil ettigini aklindan g¢ikarmayarak buna uygun

davranmak i¢in elinden geleni yapar. Geng kizin tavirlar1 etrafindakilerin de
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dikkatini ¢eker. Emin’in Suat Nedim’e yazdig1 mektupta bu durum gozler
oniine serilmektedir:

“Aramiza giren bu yeni geng kizin ne ahlak: ne yiizii ne de terbiyesi
otekilerine benzemiyor. Onlara bakarken daima karsimda bir kadin vardir diye
diisiiniiyorsun degil mi? Fakat bu oyle degil, konusurken bir erkek gibi, herhangi
bir mevzuyu seninle serbestce miinakasa ediyor. Liizumsuz utangaclik ve koketlik
yapmiyor...

O zaman, insani yerlerde siiriikleyecek kadar kudretli gozlerinde
zekdnin yaratti§r bir nur goriiyorsun; fakat bes dakika sonra o seni birakiyor,
yamndaki bir kiz arkadagiyla bir elbise modelini goriisiiyor. O zaman bakiyorsun,
biraz evvel bir erkek gibi seninle karsi karsiya fenden, ilim diinyasindan ve
herhangi agwr bir mevzudan atesle konugsan bu kiz, sacinin ince tellerinden,
ayakkabilarinin ucuna kadar tam manastyla bir kadin, bas dondiiriicii giizelligi
ve hassas kalbiyle” (Berkand 1935: 178-179).

Bu sozlerde fen, bilim gibi ciddi konularin erkeklere; moda gibi hafif
mevzularin kadinlara ait goriilmesi de ayr1 bir dikkati gerektirir. Feyhan'in her
iki tarafa da vakif olmasi onun sahsinda bir 6vgii olmasina ragmen, bu
belirlemeler daha genis bir yanlis1 barindirmaktadir. Cinsiyet dolayisiyla ilgi
alanlarina dair bu ayrimi, toplumsal cinsiyet anlayisinin yansimasi olarak
degerlendirmek miimkiindyir.

Muazzez Tahsin‘in Sen wve Ben isimli romamnda da Nejat ile
evlenmesinin ardindan balayn tatili i¢in Liibnan’a giden Leyla, burada bir araya
geldigi diinyamin farkli yerlerinden turistler arasinda dikkatleri {izerine
cekerken degisen Tiirk kadinina karst duyulan hayranlikla karisik saygiy1
gorur:

“Rica ederim dogru soyleyiniz Madam, siz hakikaten bir Tiirk kadin
misiniz?

Hayretle acilan gozlerim karsisinda, yine bir gaf yaptigini anlamis

olacak ki, derhal tashih etti:
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— Yeni Tiirkiye'yi taniyorum, onun son senelerde yaptig1 cok
enteresan yenilikleri aldka ve dikkatle takip ediyorum: fakat biitiin hiisniiniyetime
ragmen, orada sizin gibi tamamiyla garp terbiyesi gormiis bir kadinin
bulunacagini tahmin edemiyorum.

— Simdi gordiiniiz ya... Artik siipheniz kalmad:.” ([Berkand] 1933:
114).

Erkeklerle rahatca iletisim kuran, kendini serbestce ifade eden, danslara
katilan bu geng¢ kadin, insanlarin ilgisini gekmektedir. Biitiin bunlarin Leyla'nin
karakterinden ziyade yeni devletin sagladiklar ile agiklanmasi ile normaldir.

Eski nesil ile yeni neslin kadinlar1 arasindaki en belirgin ayrilik,
erkeklerle olan iligkilerindedir. Erkekten kagmak yerine, ona bir arkadas gibi
yaklagip rahat tavirlar sergileyen kadinlar romanlarda cizilmigtir. Erkekle
kendilerini esit goren kadinlarin bu halleri hem eski nesle mensup kadinlar
hem de erkekleri sasirtirken ayn1 zamanda takdir de yaratmaktadir. Eski nesil
utangagligl, tutuklugu ile yeni doneme uyum saglamakta zorluk gekerken;
Cumbhuriyet yillarina dogan nesil, bu ¢ekingenligi tasstmamaktadir. Bu rahatlik,
milletlerarasi topluluklar icinde de kendini gostermektedir. Cinselliklerinden
styrilarak dost canlisi tavirlar sergileyen kadin karakterler, bu halleri 6zgiiven
sahibi olmalarindan ileri gelmektedir.

Iskender Fahrettin Sertelli’'nin gegmiste kurguladig1 hikayesi ile giine
151k tutmayr amacladigr Siimer Kizi isimli romaminda Bilge, Misir’a giderek
burada faydal: buldugu unsurlar: Stimer’e tatbik etmek niyetindedir ve bunu
yaparken Misir'in toplumsal yapist ile ilgili tespitlerinde kadinlarin 6zgiir ve
rahat tavirlar1 dikkatinden kagmaz:

“Misir kadinlari erkekten kacmazlardi. Alim satim islerinde bile
kadinlara tesadiif edilirdi. Kadinlarin erkekten kacmamas: ve hayata atilmasi,
erkek kadin arasindaki ictimai rabitalar1 takviye etmisti. Misirhilar cocuk
terbiyelerine de cok ehemmiyet verirler, cocuklarini evlerinin bahgelerinde serbest
birakirlar, birkag¢ cocuk bir arada oynarken, velileri tarafindan, cocuklarin

temayiilleri tetkik ve tarassut edilirdi. Bilhassa sehir halki ¢ocuklarin fikri ve
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ictimai terbiyeleriyle cok mesgul olurlar, genclerde ulum ve fiiniina kars: istidat
ve alakalarimin inkisafina calisirlardr” ([Sertelli] 1933b: 307-308).

Atatiirk doneminde kaleme alinan tarihi romanlardan bir kismi,
geemis zamami anlatir gibi goériinmelerine ragmen kadin kimliginin
cizilmesinde énemli rol iistlenmislerdir. Tiirk tarihini Islam 6ncesi zamanlara
gotiirme niyetini tasiyan ve kadinin Osmanl ile birlikte toplum hayatindan
soyutlandigini ispatlayan resmi ideolojiyi dogrulamak igin kaleme alinan
romanlardan Siimer Kizi'nda, Stimerler Tiirklerin atasi olarak anlatilmakta ve
bu yolla kadinlara ge¢mislerinde olan 6z hatirlatilmaktadir.

Serbest ve erkege dost olan kadinlar hem devir iginde yoneticiler
tarafindan desteklenmekte hem de romanlarda bu tiir geng kizlardan 6zellikle
dvgiiyle sdz edilmektedir. Ozellikle de cinsiyetsiz olmalar1 konusuna dikkat
gosterdikleri takdirde. Ancak tersi davraruslar sergileyerek erkeklerle
aralarindaki simirin kaybolmasina aldirmayan, arkadasligi cinsi miinasebete
vardirmaya ¢alisan kadinlar da yerilmektedir.

Esendal’in Ayasli ile Kiracilar: isimli romaninda baskahraman, aym
apartmanda yasayan komsusu Turan'in davranislarindan rahatsizlik duyarken
icinden gegenleri soyle aktarir:

“Insant cildirtryor ama bir kadin igin ¢ok degil mi? Kadinlara utanmak
yaragiyor. Ben Turan gibi ¢igin kadin ne ondan evvel, ne ondan sonra
gormedim” (Esendal 2013: 106).

Aka Giindiiz ile Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldiklar1 Uc Kizin
Hikdyesi isimli romanda Diirer ve ailesinin evi, modern yasamu layikiyla
uygulayan temiz bir yuvadir. Burada zaman zaman dost toplantilar1 olurken
dansl eglenceler de tertip edilmektedir. Bu eglencelere katilan herkesin rahat
ama dikkatli tavirlar sergilemesi onemsenmekle birlikte zaman zaman bu
serbestligi suiistimal eden insanlar da goriilmektedir. Romanda bu tiir
insanlarin zaman iginde cemiyet disina atilacagi anlatilmaktadir:

“Sebiikteran Bey durmadan dans ediyordu. Bir miiddettir Berin Hanim

denilen bu gen¢ kadinla Sebiikteran, sosyete dlemine biraz agirlik vermeye
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baglanigti. Berin mana verilecek suhluklar yapryor, Sebiikteran aile cemiyeti
icinde diiriist denemeyecek tavirlar takiniyordu. Heniiz ses cikarilmiyordu.
Biliniyordu ki mazbut cemiyetin icinde amil merkez bir kuvvet vardi, bu
gibilerini er geg icinden disina firlatir” (Aka Giindiiz-Nemide Ali 1943: 69).

SiikGife Nihal'in Yalmiz Doéniiyorum isimli romaminda bir eglence
toplantisinda agir1 tavirlar sergileyen Raife Hanim hakkinda Seyhan’in fikri su
sekildedir:

“Bir aile salonunda bu kadar kiritilir, fikirdanir mi? Bu megrepte bir
kadin aile arasina alimwr mi? Bilmem, belki de namuslu bir kadindir; amma
namuslu kadin, aile kadini, vakur kadin olmamin da baska vasiflary; sartlar
vardir. Bir kadin bu evsafi asti m1 yiiksek bir sosyetede pek iyi bir not alamaz”
(Basar 1938: 159).

Nezihe Muhiddin’in Ates Bicekleri isimli romaninda da yine salon
eglenceleri sirasinda sergilenen suh tavirlarin  yarattign rahatsizlik
aktarilmaktadir:

“Geng erkeklerle geng kadinlar teklifsizce birbirinin elini sikarken
dudaklardan hafifce kahkahalar fiskiriyor, niikteli ufak tefek sakalar beliriyordu
(...) Geng kadmmlarin bu asri laubaliligine, bu kibar suhluguna bakip kalmigti!”
(Tepedelenli 2006a: 355).

Burhan Cahit Morkaya'nin tasrada hekimlik yapan Istanbullu Suat
Naci'nin hikayesini anlattig1 Koy Hekimi isimli romaninda geng adam, sehirdeki
kadinlar ile kdyde gordiigii kadinlar arasinda karsilastirmalar yapmaktan geri
durmaz. Istanbul’dan kendisini ziyaret igin gelen eski sevgilisi Leyla
hakkindaki diisiinceleri de gordiiklerinin tesiri ile zaman iginde degismistir:

“Ve geng adam simdi yaninda suh ve serbest konusup her seyi pervasizca,
edepsizce soylemek, sakalasmak isteyen bu kizdan sikilyordu. Bu fazla suh ve
serbest kiz ne sirnasik ne laubaliydi. Kadin; biraz daha mahcup ve i¢li olmaliyda.
Béyle arabada bacak bacak iistiine atili sakrak kahkahalar firlatarak bir erkek gibi

konusan bu kiz biitiin o giizel kokusuna ve o itina ile boyanmis dudaklarina, ipek
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coraplar icinde bir muz gibi duran mevzun bacaklarina ragmen simdi ona hi¢ de
tahrik edici bir his vermiyordu.

Bu kiz sussa ve sikilsa, yiiziine bakilinca gozlerini kapasa ve yaklastik¢a
kagsa ne iyi olacakti” ([Morkaya] 1932: 127-128).

Nazim Kursunlu'nun Nankér isimli romaninda Thsan, kendisine asik
geng kadindan bir siire sonra uzaklasir. Bu durumun sebebini, kadinin cesur ve
cliretkar tavri ile izah eder. Toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina ¢ikan kadin,
kargi cins tarafindan kabul goremez:

“—Hosuma gitmedi degil de nasil derler, goziim tutmuyor efendim,
goziim tutmuyor... Ne cesur bakiglar 6yle o kadinda. .. Kadin gozii dedigin biraz
iirkek olmali. Soziin agik¢ast ben, adamin goziiniin icine yiyecekmis gibi bakan
kadinlardan huylanirim” (Kursunlu 1934: 19).

Hayrettin Ziya'nin Kahpenin Ask: isimli romaninda Ibrahim, yasadig1
koyde Kadriye adli kadinla iligki i¢cindedir. Kadin ona asik olmasina ragmen
Ibrahim, goniil eglendirmektedir. Nitekim bir siire sonra yine kdyden Kezban
isimli kiza kars1 ilgi duymaya baslar. Kezban’a duygularini nasil agiklayacagim
diistintirken, Kadriye’yi tercih etmeme nedeni de agiga ¢ikar:

“lahi Kezban. Kadriye'yle sevistimse ne olacak. Boyali kadinin da goniil
icinde yeri olmaz ya. Olsa bile onu zaman siler siipiiriir. Ben seni seviyorum.
Hem de ne kadar biliyor musun? Bu kéyiin kizlarinmin bana olan muhabbetini bir
araya toplasan yine benim sana olan muhabbetim kadar tutmaz” (Taluy 1934:
4).

Resat Enis Aygen’in Gonk Vurdu isimli romamnda annesiyle birlikte
yasayan ve okulu ile mesgul olan Omer, evlerine kiraci olarak gelen ailenin kiz1
Vasfiye ile yakinlagmaya baslar. Ancak Omer’in saf sevgisine karsin kizin rahat
tavirlari delikanliy: tedirgin etmistir:

“Bir giin, Omer mektebinden dondiigii zaman, kapryr Vasfiye acmis ve
evde kendisinden baska kimse olmadigini miijdelemisti.
— Annemle biiyiikannem Samatya’daki bir ahbaba, senin annen de iki

mahalle agir1 eski bir komsuya gitti...
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Ve Omer’'in elinden cantasini kapmis, ceketinin etegini cekerek onu
yukarilara siiriiklemisti.

Kucagina cikarak boynuna sarildigi bir strada Omer sormustu:

— Korkmuyor musun Vasfiye?

—Kimden?

—Benden...

— Sen umact misin?

— Amma erkegim.

—Eeel...

— Bir erkekten bir kiza fenalik gelebilir...

Giilmiistii. Deli gibi giilmiistii ve:

—Kuzum Omer, sen ne bicim erkeksin?!

Diye eglenmisti. Omer, o dakikaya kadar duymadigi, bilmedigi seyleri,
bu agiifte kizin agzindan duymus, ogrenmisti. Meger bir genc erkekle bir geng
kizin tehlikesizce sevisebilmelerinin oyle usulleri varms kil!” ([Aygen] 1933:
33).

Goriildiigi tizere kadinin erkekle arkadaslig: tesvik edilirken ondan
beklenen oncelikli sey, cinsiyetini kotiiye kullanmamasi olarak cizilmistir.
Kadinlarin suh tavirlarla arkadasliklari ileri tasimalari baslica endisedir. Boyle
davrananlara yonelik tavir ise dogrudan cemiyetten gelmektedir. Ozellikle
salon hayatinda bu sekilde davranan kadin ve erkekler cemiyetin digina
itilirken kadinlarin vakur davranmasi, zaman zaman utangaglik gostermesi
oviilmektedir. Erkekler iligski yasadiklari kadinlardan bu tarz beklentiler

icindeyken, bu sinirlarin disina ¢ikan kadinlar hos goriilmemektedir.

5.2. Flort ve Evlilik

Kadinin erkekle sosyal arkadaghigindan bagka bir ihtimal de, flort ve

hayat arkadagligidir. Bu konuyla alakali olarak evlenme ve birlikte yasama
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hususlarinda da romanlarda sozler soylendigi goriilmektedir. Evlilik dis1
iliskiye dair goriisler ise;

1. Kadinin namusunu korumasi gerektigini sdyleyenler,

2. ’Namus’ kavramina eskisi kadar onem vermeyenler,

3. Evlilik Oncesi iliski bakimindan kadinlarin da erkekler gibi serbest

olmasi gerektigini savunanlar, seklindedir.

5.2.1. Evlilik

Savaglarin yarathgl yikim cesitli sekillerde kendini gosterirken, en
belirgin goriindiigii noktalardan biri de {ilkenin sahip oldugu geng niifustur.
Cumbhuriyet’in ilk yillar1 hemen her alanda kendini toparlama stireci iken niifus
da oncelikli alanlardan biridir. Bu sebeple evliliklerin tesvik edilmesi beklenen
bir durumdur. Kadin ile erkegin yasalar cercevesindeki birlikteligi, hem
tilkenin en kiigiik birimi olan aile kurumu dolayisiyla hem de kaybedilen
niifusun kazanilmasi igin sarttir.

“Tarihi sinema romami” olarak tamimlanan Aysim romaninda heniiz
cocuk yasta oldugu belirtilen Fatma Sultan’in elli yagindaki Ibrahim Pasa ile
evlendirilmesine karar verilir. Osmanli doneminde gegen romandaki bu vaka
ile yazar Enver Behnan Sapolyo’nun okuruna verdigi mesaj agiktir. Cumhuriyet
ile birlikte evliligin kurallara baglanmasi sayesinde, heniiz cocuk yastaki
kizlarin evlenmek yerine egitim almalarinin saglandigina dikkat ¢cekmek igin
gecmiste normal olarak goriilen evlilik yas: elestiri konusu edilmistir. Nitekim
romanin basinda yazar niyetini su sozlerle ortaya koymustur: “Sultan ve bunlar
hep beraber egleniyorlar, sehvet kahkahalar: afaki sarwyor... Iste Aysim romani bu iki zit
hayati size anlatacak ve bulundugunuz Cumhuriyet devrinin biiyiikliigiinii
anlayacaksiniz!..” (Sapolyo 1934: 6n soz, sayfa numarasi yok).

Yazarin Cumhuriyet’in kiymetinin anlasilacagina dair vaadi, kiigiik
yasta bir kiz ¢ocugunun hentiz evliligi algilayacak bir yasta dahi degilken
kendinden ¢ok biiyiik biriyle rizasi disinda evlendirilmesi meselesi iizerinden

aktarilmistir:
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“Heniiz on ii¢ yasinda olan sabi kadinligin bile idrak etmemisti. Onun
ruhunda erkek, kocadan ziyade baba idi” (Sapolyo 1934: 105).

Sitki Siikrii Pamirtan’in kaleme aldig1 Toprak Mahkiimlar: “1880-1923
yilma kadar Anadolu’da inleyen Tiirk koyliisiiniin yasadig1 acikli bir hayatin ig
yiiziinii” (Pamirtan 1938: on s0z, sayfa numarast yok) anlatmaktadir.
Sapolyo’nun eseri gibi Cumhuriyet'in kazanimlarindan s6z eden bu eserde,
koyliniin hem eskiyadan hem devlet yoneticilerinden gordiigti zulim
anlatilirken eskinin evlilik usulleri de elestiri konusu edilmektedir. “Bos ol”
soziliyle biten evlilikler ve hiille gerekliliginin insanlarin baslarina actig:
dertlerden s6z edilir (Pamirtan 1938: 21).

Stikafe Nihal'in Col Giinesi isimli romaninda esere ismini veren kadin
karakter de ¢ocuk yasta iken okuldan alinarak evlenmeye zorlanir. Yillar sonra
mektep arkadas: kizlar ile bir araya geldiginde bu konuyu hatirlayarak bunu,
eski devrin maskaraliklar: olarak yorumlarlar:

“O giinlerde bir giin sana sokakta rast geldim, mini mini boyunla ¢arsafa
girmigsin, hem de nasil? Etekleri yerlere kadar, pelerininin uglari bileklerine
kadar carsaf. Rengi bile hatirimda, koyu kursuni mi neydi? Yiiziinde kalin bir
pege vardi. Hatirlarsin degil mi?

Balkan Muharebesi siralarinda idi, hocalarin, hacilarin gene azgimliklar:
iizerlerinde idi, ortaya gene bir din, seriat meselesi ¢ikarmuslar, kisa, dar
giyenlerin carsaflarini kesiyorlar, parcaliyorlardi.

Col Giinesi daimi kahkahalarvun arasinda:

— Sahi neydi o maskaraliklar? Goziimiin oniine geldi simdi. Fakat oyle
uzak bir mazi ki, artik bir masal gibi geliyor, al bakalim.

(...)

— Fakat sen o kadar kiiciik oldugun halde neye ortiinmiistiin? Bir biiyiik
hamim gibi o giin kirita kirita, sol elinle yere siiriinen eteklerini toplamaya
ugrasarak oniimden gectin, o kadar magrurdun, o kadar etrafina bakmiyordun
ki, beni bile taniyamadin, meger evleniyormugsun! On iki yasinda seni

evlendirmek igin mektepten almislar...
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Miieyyet:

—Ne alay ettikti o zaman seninle, eski zaman kizlar1 gibi on iki yasinda
evleniyor diye.

Zehra:

—Hele ben, hayret icinde kalmistim. Beraber mektebi bitirecek beraber
calisacaktik. Arkadaslarmmizin arasinda o yasta senden daha gayeli, daha ciddi
cocuk yoktu. Miieyyet de dahil oldugu halde hepsi siisten, e§lenmekten baska bir
sey diisiinmeyen bebek gibi kiiciik hanimlard. Ikimiz birlesir de onlara soyle bir
yiiksekten bakardik” ([Basar] 1933: 22-23).

Aka Giindiiz'iin Aysel isimli romani, kdyde geger. Aysel ve Ali, birbirini
seven iki gengtir. Ali'nin fakirligi sebebiyle Aysel’in babasi, evlilige kars: ¢ikar
ve ikilinin kavusamamasi icin tiirlii oyunlar yapar. Sonunda kaymakamin
araya girmesiyle baba ikna edilir ve genglerin evlenmesi saglanir. Aysel’in
babasi; baglarda memur damat istemez, kendisi gibi zengin birini beklerken
romanin sonunda fikrinin degismesi hem Cumhuriyet sonrasi evliliklerin riza
ile olmasina hem de degisen meslek algisina bir 6rnektir.

Peyami Safa’nin Server Bedi adiyla kaleme aldig1 Dizlerine Kapansam
isimli romanda Handan, sevdigi geng i¢in evini terk eder. Muhafazakar bir
adam olan babasi Atif Bey, bu duruma ¢ok sinirlenir ve hiddetle sdyledigi
sozler, esi tarafindan elestirilir:

“— Kendisi mendisi bilmem ben. Onu bir elime gecirirsem eve
kapatacagim. (...) Aradan birkag sene geger, mesele kapanir. Ondan sonra ben
kiz1 goziimiin kestigi akli basinda bir adama veririm. Bu boyle olacak.

Celile Hanim bir vaveyla kopardi.

— A... dedi, sen vallahi divane oldun Atif. Bu zamanda biiyiik baban
gibi diisiinmek olur mu? Evvela kiz riistiinii ispat etmis. Beendigiyle evlenir,
senin de sakalina giiler. Simdi o devirler gecti ayol” (Safa 1937: 18-19).

Kerime Nadir'in Yesil Isiklar romanminda da iki gencin sevgisine engel
olarak felaketlerine sebep olan ailedir. Sina’nin babasi, kizini maddi bakimdan

iyi olan biriyle evlendirmek ister ve genc kiz1 amcasinin ogluyla evlenmeye
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zorlar. Asik oldugu Sahir maddi anlamda yetersiz oldugundan evliliklerine izin
verilmez. Nihayetinde hassas bir gen¢ olan Sahir, verem olarak hayatin
kaybeder. Sina evlenip c¢ocik sahibi olmasina ragmen, Sahir 6ldiikten sonra
intihar eder. Sonugta, evliliklerine izin verilmeyerek iki insanin felaketine sebep
olunur.

Genglerin istedikleri kisilerle evlenmesi meselesi, Tanzimat yillarindan
beri romancilarin ele aldig1 meselelerden biridir. Dolayisiyla Cumhuriyet’e ait
bir kazanim degildir, ancak bu yillarda yazilan romanlarda, eski devirlerle
karsilastirma yapilirken kullanilan bir unsurdur.

Cumhuriyet ve medeni kanunun evliliklere getirdigi en Onemli
katkilardan biri, evlilik yasi iizerineyken ikinci katki c¢ok esliligi ortadan
kaldirmasidir. Kanun hiikmiiyle yasaklanan bu durumun devir iginde nasil
benimsenip yayginlastgini, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Billur Kalp isimli
romaninda gormek miimkiindiir. Malik Tayyar Bey’in Semih Atif'a soyledigi
su sozler devrin evlilik anlayisindaki degisimi gozler oniine koymaktadir:

“Bu zamanin ahlak anlayisina ve diisiincesine gore cifte karili bir erkek
iki basl ejderha kadar korkung goriiniir” (Glirpinar tarihsiz: 125).

Medeni kanunun evlilikte yasalarla kadini gilivenceye almasinin
yaninda bu devrin kadinlar igin bir diger kazanimi, evliligin bagkalarinin
emriyle gerceklesecek zorunlu bir hal olmaktan ¢ikarilarak bir tercih halini
almasidir. Kadinlar artik evlenecekleri erkekleri kendileri seg¢mekte,
paylasimda bulunabilecekleri, kendilerine uygun esleri tercih etmekte;
yaslarin1 bahane ederek bir an evvel evlenmeleri gerektigine dair sozleri kulak
ard1 edebilmektedirler.

Yasar Nabi'nin Bir Kadin Soyliiyor'unun Selma’sina mektebi bitirdikten
sonra evlilik yolunda bazi talipler ¢ikar; ancak goriiciiliik seklinde yaklasan bu
adaylar kahramanin ilgisini cekmez. Evlilik icin erkegin maddi durumundan,
vaatlerinden ziyade ciftin birbirini tanimas1 gerektigini diistinmektedir:

“Son ii¢ sene zarfinda birkag talibim ¢ikti. Annemin fikrimi sormasina

karst yalmiz giilmekle mukabele ediyorum. Baska ne yapabilirim ki? Soyle imis,
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boyle imis... Su kadar parasi varmis... Peki ama ben onu tanimadiktan sonra
biitiin bunlarin ne ehemmiyeti kalir.

Annem bircok nasihat veriyor. Fakat o soylerken ben ¢oktan dalmus,
bagska bir sey diisiinmeye baslamis bunuluyordum” ([Nayir] 1931: 31).

Refik Ahmet Sevengil'in Aclik isimli romaminda Ahmet Turgut,
Giilseren ile konusurken konuyu evlilie getirerek gen¢ kizin agzimu
aramaktadir. Fabrikada c¢alisan Miihendis Erdogan’t Onerir. Ancak bu
konusmadan geng kizin evlilikte ¢iftin mesleki olarak da birbirine denk olmast
fikrine sahip oldugu ortaya ¢ikar:

“— Kendimi heniiz evlenmek icin hazirlikli bulmuyorum.

Dedi; sonra bu cevabi kifi gormeyerek ve bilhassa Erdogan hakkindaki
acik teklifin nereden geldigini de anlamak istegiyle yeni bir ciimleye bagladi:

— Kim bilir, hayat... Belki evlenmenin de sirast gelecek... Evlenme
aleyhinde bircok seyler isittigimiz hilde yine onu bir kere de kendimiz
denemekten cekinmeyiz; evlenip de sikdyet edenlerin o isi beceremediklerini
diisiiniiriiz, ‘biz herhalde ¢ok daha iyi neticeler alacagiz’ deriz... Kim bilir, giiniin
birinde belki benim de siram gelecek... Erdogan elbette iyi cocuk, hakikaten
degerli, ilerisi de dediginiz gibi parlak olabilir... Fakat ben onu mesut edebilir
miyim?... Hem size bir gey soyleyeyim mi... Ben kendimi hicbir zaman
Erdogan’in karist olarak diisiinmedim... O iyi bir arkadas, ¢ok iyi bir arkadas,
bana sahiden biiyiik yardimi dokunuyor... Sizin kadar degilse de... Siz hamisiniz;
0, benim emrim altindadr.

Ahmet Turgut bilhassa bu mukayeseye ve o son ciimleye dikkat etti.
Giilseren, geng miihendis i¢in ‘Benim emrim altindadwr” derken biitiin niifuz ve
hakimiyetini hissetmis ve onunla gurur duymus bir kadinhk tezahiirii
gosteriyordu. Ahmet Turqut, Giilseren’de o zamana kadar eksik olarak buldugu
seylerin yavas yavas yerine gelmeye baslamis oldugunu goriiyordu” (Sevengil
1937: 111-113).

Siiktife Nihal’in Col Giinesi isimli romaninda ise Zehra karakteri, ¢alisip

kendi parasim kazanan bir kadin olarak cizilir. Evlilik konusundaki fikri ise
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Sevengil’in kahramaninin diisiincesine zittir. Zehra bir kadin olarak evlenecegi
insanin kendisinden ¢ok para kazanmamasini, kazanglarinin denk olmasini
ister. Onun fikrince daha fazla kazanan es, digeri tizerinde tahakkiim kurabilir.
Hasan isimli bir bankaciya karsi birtakim duygular beslese de adamin
kazancinin fazla ve aileden zengin olmasi, Zehra'min ona evet demesine
engeldir:

“Hasan, kulagima soyliiyorum, ara sira beni alt iist etmiyor degil amma
0, bankadan 300 lira alwyor. Ben daha o kadar kazanmiyorum, biraz beklemek
lazim” ([Basar] 1933: 58).

Zehra, Hasan'la evlenebilecegini diistiniirken genc¢ adamin is yerinde
terfi almasi, aralarindaki ugurumun biiyiimesine sebep oldugu i¢in bu fikirden
biitiintiyle cayar. Ona gore evlilik maddi beklentiyle yapilmamali, esler
arasinda bu yolda bir dengesizlik olmamalidir:

“Hasan, ¢ok begendigim, belki sevebilecegim bir geng. Son giinlerde
onunla evlenmeye karar vermek iizere idim. Gegen hafta, beni biitiin kararimdan
dondiiren bir hadise oldu. Onun bankadaki mevkii biraz daha yiikseldi, maag
biraz daha artti. Zaten o, ailece de zengin. Halbuki benim boyle bir seyim de yok.

Kiitiiphanem, bana ayda o kadar para getirmiyor. Kazandigim yiiz, yiiz
elli lira benim gibi ipekte, elmasta, liikste gozii olmayan bir kadin icin kifi; ama
Hasan’in kazanciyla yaris edemez. O tabii kendi kazanci nispetinde yasamak
isteyecek. Benimle hayatini  birlestirdikten sonra benim eksiklerimi o
tamamlayacak. Buna benim hi¢, ama hi¢ tahammiiliim yok.

Ama o beni seviyormus da bana masraf etmekten cekinmezmis.

Iyi ama ben de onunla sevdigim icin evlenecegim. Bir erkekle baska ne
icin evlenilir?

Su hdlde odesiyoruz demektir.

Kadimin  erke§e masraf ettirmek icin baska bir imtiyazini ben
tanimuyorum.

Iste, Hasan’a ait duygularima gururum galip geldi. Sebebini soylemeden,

ona son ret cevabimi verdim.
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Sebebini soyleseydim, belki beni razi etmeye ugrasirdi, belki bir dakika
icin razi olurdum.

Sonra biitiin dmriimde kocamin kazanciyla yasamak azabini ¢ekmeye
vaktim yok.

lyisi mi, kendim kadar miitevazi yasayabilecek, asag: yukart benim kadar
parast olan bir adamla evlenmeyi tercih ederdim” ([Basar] 1933: 66).

Suat Dervis'in Emine isimli romanina ismini veren karakter, kendinden
yasca biiyiik biri ile evlenmesi yolunda cevresindekilerden gelen 1srarlarla
karsilasir. Emine’nin gekincelerini fark ederek miistakbel esinin zengin biri
oldugunu soyleyenler aslinda kadinin yasamasinin yolunun evlenerek ev
sahibi olmasindan gectigini hatirlatirlar. Kadimin kendi yasamini, yapayalniz
idame ettirmesi miimkiin gortinmezken evlilik yoluyla bunun saglanabilecegi
diistinalir:

“Evlenince anlarsin... Koca o kadar miihim bir sey degildir. Bir kadin
ancak, ancak ev sahibi olmak icin evlenir” ([Baraner] 1931: 140).

Ancak durum umuldugu gibi gerceklesmez ve Emine esi tarafindan hor
goriliirken kendisine sunulanlar sik sik dile getirilir:

“Bak, kadin kadinligini bilmeli. Biz sizi, bes parasiz, kimsesiz,
soysuzdur demedik aldik, altiniza dosek, barinacak da giil gibi bir ev verdik”
([Baraner] 1931: 154).

(ol Giinesi romanindaki Zehra'ya gore kadin igin evlenmek, en dogru
sey gibi gorlinmekle beraber giiniin evlilik anlayis1 ve evin tiim yiikiinii kadina
birakarak erkege hizmetci kilmasi yanhstir. Kadinlarin bu sekilde mutlu olmast
miumkiin degildir. Asirlardir bu yanlis anlama iizerine temellenen evlilikler,
kadin1 eve kapatip erkege kole kilmis ve kadinlar1 miskinlestirmistir. Zehra
medeni memleketlerdeki gibi bir evliligi gerceklestirebilecegini soyleyerek
idealindeki beraberligin ¢ercevesini gizer:

“Evet, miimkiinse bir yuva kurmak bir kadin icin en dogru harekettir.
Lakin o yuvanin icinde agzini acip da yem beklemek! Iste bunu aklim almuyor...

Diyeceksin ki:

251



Erkegin getirdigine mukabil sen de evde caligirsin.

Evet, ben de evde sogan dograrim, bulasik yikarim degil mi? Lakin ya
ben sogan dogramakla bulagik yikamakla hayattan memnun olabilecek kabiliyette
yaratilmamigsam?

(...)

Baginda kéhne asirlarin ananelerini siiriiklemeye artik kadimin mantig,
goriisii miisaade etmiyor. Kocasinin hareketine boyun egen, ev isi gormeye
miisait olan, aylarca evden ¢ikmayan kadin, bugiine kadar en iyi, en yiiksek, en
faziletli kadin sayilirdi. Halbuki sen zamanin ahlak goriislerini, kiymetlerini de
degistirdigini elbet bilirsin. Bence boyle kadin faziletli, yiiksek degil; miskin,
sahsiyetsiz, zavalli bir mahliiktur.

(...)

Sogan dogramak, yumurta pisirmek, eskiden beri alisilmis bir fikir
oldugu gibi, yalmz kadima mahsus bir is degildir. Bence, bunlar herkes icin biraz
umumi malumat arasndadir. Siras: gelirse erkek de kadin da ag kalmamali, basit
bir aksam yemegini hazirlayabilmelidir” ([Basar] 1933: 55-56).

Suat Dervis'in Hi¢biri romaninda Cavide de Col Giinesi'nin Zehra’si ile
ayni sebeplerden dolayi evliligi kendisine yakistiramaz:

“— Oh! Sen bagka... Giiliiyordu. Senin hakkin var. Izdivag senin gibi,
hayatinmin uzun saatlerini kiler, is sepetinin basinda geciren; arada, sirada recel
kaynatmak, pasta yapmak iizere mutfaga inen hamim kizlar igin pek iyidir...
Fakat, beni diisiin, bir kere Neriman!.. Ben, tek basima bir evde olursam, o evin
hali ne olur?.. Ben hizmetcilere nasil emreder, bir evi idare ederim?.. Sonra,
diisiin bir kere! Yazik degil mi?.. Hayatimin her giiniinii, yaramazlik etmek veya
sezlongun iizerine uzanip ufak el aynasiyla yiiziimii, giizelligimi seyretmek gibi,
bence zevklerin en biiyiigii olan seylere hasredip; piyanonun baginda, en sen, en
sakrak sarkilar soylerken; zorum nedir ki yaramazliklarimi birakip kilere
kosayim?.. Aynami atip regel kavanozlarina, yag tenekelerine bakayim?..

Notalarimi kapayip musarrif defterleri acayim?..” ([Baraner] 1923: 84).
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Muazzez Tahsin'in Sen ve Ben adli romaninda Leyla da kitabi tecriibeye
sahip bir kiz olarak, heniiz ¢ok genc olmas: sebebiyle kendini evlilik fikrine
uzak bulmaktadir:

“Evlenmek, evli bir kadin olmak!

Cocuklugundan beri leyli mektepte yasayan Leyla icin bunlar biraz
karanlik kalan noktalardi. Filhakika arkadaslar: ve okudugu kitaplar ona hayat
hakkinda miiphem birtakim fikirler vermisti, ama bunlar daha ziyade
nazariyattan ibaretti.

Simdiye kadar gecen seneleri: yalniz dersleri, piyanosu ve gengligini
berrak bir tazelikle giizellestiren beden terbiyesi ile ge¢misti. Hald bugiin yirmi
iki yasinda, yalniz aym seylerden hoslanmakta devam ediyordu: kitap, musiki,
spor” ([Berkand] 1933: 36).

Bu romanlarda gegen kadin ile erkegin maddi agidan denk olmasi veya
kadinin erkekten seviyece {istiin olmamasi, aile yapisinda kadina reva goriilen
rollerin belirginligi yaninda onemli olan bir diger ayrintt da kadinlarin
kendilerini evlilige hazir olarak gormeyisleridir. Evlilik bir mutlak olmaktan
gikip tercih halini almistir denilebilir. Sen ve Ben’den baska, bu durumu
gosteren bir baska roman Giizide Sabri'nin Nedret'idir. Romana ismini veren
kahraman yillar siiren egitiminden sonra hemen evlenmek yerine kendini
dinlemeyi seger:

“Nedret, biraz miisterih olmus, artik katiyen ciftlige gitmeye karar
vermigti. Orada birka¢ ay yalniz basina bir omiir gecirmekle beraber kendisini
rahatsiz eden taliplerden kurtulmay: da pek arzu ediyordu.

Heniiz evlenmek fikrinde degildi. Senelerce devam eden tahsilden sonra,
biraz dinlenmek, hayat hakkinda biraz daha malumat edinmek istiyordu”
(Aygtin 1938c: 23).

Aka Giindiiz ile Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldiklar1 U¢ Kizin
Hikdyesi isimli eserde, Diirer’in ailesinin mutlulugu ve zamana uygunlugu
siklikla dile getirilmektedir. Asagiya alinan parcada ideal olarak goriilen bu

durumun sebebinin mutlu ve denk bir evlilik oldugu ortaya konulmaktadir:
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“Diirer gipta edilecek bir hayat yasiyordu. Babasi akill: adamdi. Biiyiik
inkilabin aile iginde de tecessiisiinden sonra koklesece§ini bilenlerdendi.
Gengliginden beri bircok inkilap hadiseleri icinde yogurulan Muammer Bey
karisini kendine denk bulmustu.

Bu miitevazi ve mutavassit ailenin saadetleri hakiki ve temelli idi. Bu
temeller kafaya ve kalbe istinat ediyordu” (Aka Glindiiz-Nemide Ali 1943: 9).

Burhan Cahit'in Kéy Hekimi romaninda da evlilikte denklik konusuna
deginilmektedir. Suat Naci, ¢alistig1 koyde karsilastigl kadinlara karg: birtakim
zaaflara diigsse de son noktada dikkatli davranarak hepsinden uzak durmaya
gayret gostermektedir. Ciinkii ona gore Istanbullu bir kizla olast bir
yakinlasmanin ardindan evlenmesi miimkiinken; kendisine egitimce, kiiltiirce
denk olmayan bir koylii kizla evlenip mutlu olmasi ihtimal dahilinde degildir:

“Suat Naci terbiyeli ve temiz bir gencti... Hatiralar: bir isimden ve
birer giinliik, birer gecelik eglenceden ibaret kalan Istanbul kizlarwyla sevisirken
higbir endise hissetmez, vicdani bir istirap duymazdi... Ciinkii asklarim
arzulariyla bahseden bu kizlardan herhangi biri onu miiskiil bir mevkide
biraksaydi nihayet onu nikdhla alabiliv, hayatini ona gore degistirebilirdi. Fakat
Isparta vilayetinin Bucak nahiyesinde bahge tarla sahibi Hakki Efendi’nin bu
masum ve saf kizini nasil mesut edebilirdi” ([Morkaya] 1932: 82).

Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece isimli romaninda Bedia, evlenecegi
erkegi mektepte tanimistir. Rekabetle baslayan iliski arkadasliga ve sonunda
sevgililige dokiilmiistiir. Tkili ayrm1 meslegi yapmay1 kurgulayarak ortak bir
hayal tasavvur eder:

“Onunla daha lisenin son senelerinde iken tanismistik. Ikimiz bir sinifta
idik. Beraber okuyor, beraber calistyorduk. Birbirimize karsi evvela cok tabii, ok
sade ve samimi bir dostluk duyduk.

(...)

— Bakaloryami bitirdikten sonra iiniversitenin hukuk fakiiltesine

girmekte bu kadar 1srar edisin de onunla beraber olmak icindi oyle mi?
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— Hayat yollarimizin daima beraber olacagina yemin etmistik. Hukuku
bitirince beraber avukatlik yapacagiz” (Berkand 1937: 38-39).

Sonsuz Gece’deki bu ¢ift hayat karsisinda tamamen esit goriiniime sahip
olmalar1 bakimindan 6nemlidir. Okul ve ardindan gelen is hayatinda birlikte
hareket eden gencler, rekabet ederken arkadashk kurmuslardir. Bu durum,
kadin ile erkegin esit sartlarda olduguna giizel bir 6rnek olarak goriilebilir.

Evliligin mutlak bir zorunluluk olmaktan ¢iktig1 bu yillarda kadinlar,
evlilige uygun olup olmadiklarina dair de diisiinmeye baslamislardir,
denebilir. Ornegin; bazi kadinlarin evliligin toplum nazarinda eskiden
kopmayan, geleneksel taraflarindaki yanligliklar sebebiyle evliligi ertelemeyi
tercih edebilmektedirler. Ozellikle evlilikte eslere diisen sorumluluklarin
cinsiyet tizerinden belirlenmesi kadinlar1 disiindiirmektedir. Bu, kadin
olmanin ev igi islerle ilgilenmek anlamina gelisinin degismesi gerektigi
seklinde yorumlanabilir.

“— Kadm, dedim, yapma bebek olmaktan, size oyuncak vazifesi
gormekten usanali oyle cok oldu ki! Boyle meseleler artik bahse bile degmez.

(...)

Allah erkegi, kadini yaratirken birbiri icin sonsuz bir cazibe kuvveti
yaratti. Lakin erkek su isi gorsiin, kadin bu isi gorsiin diye bir tasnif yapmadi”
([Basar] 1933:69-70).

Col Giinegi'nin Zehra’s1 bu konuda net fikirlere sahiptir. Kadinla erkegin
cinslerinden gelen 6devlerinin mutlakligini sorguladig: goriilmektedir. Ancak
ornegin Muazzez Tahsin'in Sen ve Ben isimli romanindaki Leyla hala, kadinin
anneligi dolayisiyla edindigi sorumluluklarin devamhiligindan yanadir.

Aileici rollerden sonra dikkat edilmesi gereken bir diger durum da yeni
kadinlarin es segimlerini kendilerinin yapmasidir. Eskilerin aksine se¢ilmis
erkeklerle evlenmek yerine oncelikle tanidiklari, kendilerine kafa ve duygu
bakimindan uygun, fikren anlasabildikleri; hatta sosyal ve maddi bakimlardan
kendilerine denk kisileri es olarak se¢meleri de orijinal bir durumdur. Bunun

yaninda evlilik sekilleri de romanlarda ele alinmaktadir.
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Hiiseyin Rahmi Glirpmarin Tutusmus Goniiller isimli eserinde Lebip
Pasa’nin egi Tahire Hamim, yeni nesil kizlarin evlilik sekillerinden s6z ederken
kendi kiz1 Lemiye’den de siiphe duyar:

“Hasa, kimsenin kizini kotiilemiyorum. Simdi yumruk kafaly, sivri okgeli
kizlar goriiciiye ¢tkmayi nefislerine karst biiyiik bir hakaret saywyorlar. Bu kéhne
gorenekler kalkti: ‘Biz varacagimiz erkegi kendimiz bulacagiz, gorecegiz...
Birbirimizden hoglanirsak sozii de kendimiz kesecegiz. Varacak biz, alacak
onlar... Anamizi, babamizi ilgilendirir bunda ne is var?’ diyorlar. Besbelli bizim
Lemiye de boyle bir is pisirmekle ugrasyor olmali. Simdi koca segmek, parklarda
onunla bulusup konusmak, sozlesmek, mektuplasmak ve hatta kol kola piyasa
etmek ayip sayilmadigr icin onun bu davramiglarindan bizim bu derece utang
duyacagimizi kizimizin kestiremedigini saniyorum” (Gilirpinar 1984b: 72-73).

Peyami Safa’min Server Bedi miisteariyla kaleme aldig1 romanlardan
olan Sinema Delisi Kiz’da da eski evlilik usullerinden s6z edilmektedir:

“—Bizim zamanimizda kizlarin evlenmeye dair soz soylemeleri ayipti.
Bana rahmetli annem senin resmini gosterdi idi de: ‘Nasil?’” diye sordu idi.
Kipkirmizi kesildigimi hald hatirlavim. Fakat simdi o ddetler kalkt1. Simdiki kizlar
‘ben soyle erkek isterim, boyle erkek isterim’ diye el dlemin ortasinda soylegip
duruyorlar. Gegenlerde, ne idi o, sen de vardin hani, parmagimiz agzimizda
kalmist:, Bay Fevzilerde yeni fikirli kizlardan birine rastladikti, herkesin iginde
ne dedi idi o, dur bakayim ay hatirima gelmiyor, bay, soyle, soyle sunu?

Babam omuzlarin silkti:

— Birak zevzekleri, dedi.

Fakat annem hatirlamsti:

—Ha... Simdi aklima geldi: Erkek dedigin sirum gibi olmali imis, kadini
belinden yakaladi$1 gibi havaya kaldirabilmeli imis, daha neler de neler... Aman
ya rabbim, bizim zamanimizda kazara agzimizdan boyle bir soz ¢iksaydi” (Safa
tarihsiz c: 91).

Eski usuliin mii yoksa yeninin mi kabul gordiigii bu satirlardan

anlasilmamaktadir. Ancak bu roman karakterlerinin, her iki sekli de gormdis,
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bir gecis donemini yasamis olduklar igin eskinin de yeninin de asiriya varan
yanlis taraflarimin elestirdikleri sdylenebilir.

Muazzez Tahsin'in Bir Gen¢ Kizin Romani isimli eserindeki geng kiz,
halasi ile konusurken eskinin evlilik yontemlerine de konu gelir:

“O zaman icin, okumusg veya cahil, giizel veya cirkin, ailesinin hayattaki
vaziyeti 1yi veya fena olsun, bir kizi bekleyen akibet evlenmekten baska bir sey
degildi... Ben de herkesin gittigi yoldan gecerek evlendim.

(...)

Esasen o zaman biz, saadeti sizin g0rdiigiiniiz, anladi§inmiz gibi g0rmez
ve anlamazdik. Hayatta bugiin sizin oldugunuz gibi, bir gayemiz, bir
maksadimiz yoktu. Bir giin annemiz ve babamiz, miinasip gordiigii bir adam
secer, bize: ‘Bu, senin kocan, efendin, dmirin, her seyindir!” derlerdi. Biz de
evlendigimiz adam yle bilir, 6yle kabul ederdik. Ne bir isyan ne bir hareket...”
(Berkand 1943: 213).

Karay’in Istanbul’un Bir Yiizii isimli eserinde kadin-erkek iliskilerinin
eskiden ne zorluklarla ilerledigine deginilir:

“Eski devirde bir geng kizin muagakast 6yle simdiki gibi, carcabuk yoluna
giremez, miilakatlar, telakkiler oyle fiitursuzca, herkesin gozii oniinde cereyan
edemezdi” (Karay 2009: 80).

Yeni kadinin evliligindeki fark, evliligi bir mutlaktan ziyade bir se¢im
olarak gormesi ve se¢imlerini kendisinin yapabilmesidir. Dolayisiyla da saadet,
ayni gati altinda yasamaktan daha baska anlamlar tasimaktadir; beklentiler
degismektedir.

Glrpmar'in Tutusmug Goniiller isimli romaninda da eski ile yeni evlilik
usulleri tartisma konusu edilmektedir:

“—Hepiniz satilik malsiniz.

— Affedersiniz hanimefendi, biz kiziz; demek ki insaniz. Insan satilik
olmaz.

—A niye kuzum?.. Bu soz, eskiden beri kizlar hakkinda kullanilan bir

deyimdir. Kizlar kocaya varmcaya kadar satilik sayilirlar.
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—Hayr, efendim yanhs. Kadin ninelerimizden bize dogru gelen boyle
bircok egri lakirdilar var ki biz; yani yeni kadin kusagi, bu carpik sozleri
dogrultup diizeltmek odeviyle yiikiimliiyiiz...

—Siz, eski egrileri diizeltmiyorsunuz. Tersine onceki dogrultular:
carpitiyorsunuz... Iste yeni kusagin iizerine aldigr dev” (Giirpinar 1984b: 25-
26).

Glirpmar'in yeni nesle mensup kadin karakteri, evlilik konusunda
dogru seyler soylemektedir. Eskinin “satilik” ifadesinin g¢irkinliginden yola
¢ikan kahraman, yeni neslin dilinden baglayarak evlilik usullerindeki
yanhglarin tamamim diizeltmek pesindedir. Ancak yazarin yeni kadina
gosterdigi olumsuz ve yanl tavrindan nasibini de alir. Bu satirlarda kahramani
araciligiyla, yazarin memnuniyetsizlik tasiyan sesini duymak miimkiindiir.

Cemal Ata¢'in Bir Kiz Boyle Diistii isimli romaninda da eskilerin
goriictiliik yontemi yeni hayata tercih edilir:

“Meger goriiciiliik buralara kadar genislemis; bir pazar metasi gibi
kizlar1 derinden derine muayene icin ne ddetler konulmus!... (...) Fakat herhalde
iyi taraflar: da pek ¢oktu. Eski nesillerin giirbiizliigii, dogan cocuklarin sihhati,
hep bu ve bunun gibi giizel ddetler sayesinde olsa gerektir” (Atag 1935: 76).

Cemal Ata¢’in kotii yola diisen bir karakter araciigiyla anlattify
hikayesinde yeniye dair her sey elestiri konusu edilmektedir. Kadinin agiliyor
olmast ile ilgili endigelerin ayyuka ciktigi orneklerden biri olan bu romanda,
genelevlerdeki se¢im seklinden yola ¢ikilarak eskinin goriicii adetleri tercih
edilmektedir. Ata¢’in tavrinin Giirpinar'inkinden pek farki oldugu sdylenemez.
Glirpmnar’in alayci bir tavirla ele aldig1 endiseleri, Atag'in elinde ibret vermek
i¢in segilen agir1 6rneklerle korkung sekilde okura sunulur. Bu durum akla yine
erkek yazarlarin ortak korkularini, olumsuz yaklasimlarini da getirmektedir.

Bir kadin yazar olan Sikife Nihal'in Yalniz Doniiyorum isimli
romaninda Yildiz, ablasinin evliligini anlatir. Bu evlilik, erkek yazarlarin yeniye

gore iyi taraflar buldugu eski yolda evliliklerdendir. Ancak bakis agist
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farkindan olsa gerek pek iyi amlmaz. Zorla yaptirilan evlilik, mutsuzlukla
sonug¢lanmistir.

“Zorla sevmeyecegi bir adamla evlendirilmisti! Biitiin bunlar cemiyetin
sakathigimdan, bilgisizliginden, duygusuzlugundan ileri geliyordu. Memlekette
insan ruhuna, kalbine hiirriyet ve kiymet verilecek bir zaman daha gelmemisti”
(Basar 1938: 50).

Bu bakimdan kadin ve erkek yazarlar arasindaki farkin evliligin amac
etrafinda oldugu soylenebilir. Erkek yazarlar evliligi namusun ve aile
kurumunun devamlihigindan ibaret goriirken, kadin yazarlar evlilikte
mutluluk ve sevgi bagin1 da sorgulamaktadir.

Mebrure Sami’'nin Cél Gibi isimli romaninda kadin kahraman, babasinin
miinasip gormesi {lizerine sevmedi8i bir adamla evlenmek zorunda kalir.
Babasinin karar1 ve kizina tamdigl se¢imin simirlar1 hakkindaki diistinceleri,
eskinin evlilik usullerine dair elestiriler icermektedir:

“Babam soyleyecegini soylemisti. Akli sira bana bir hak veriyordu. ‘Seni
zorla, istemedigin birine verecek degilim!” diyor, sonra da kafamdan herhangi bir
itiraz ve mukavemet ihtimalini silmek icin ‘Sakin beni iizmeye kalkisma!” soziinii
ilave etmekten geri kalmuyordu.

O zamamn kizlarina umumiyetle verilen hayat hakki, kocasini intihap
hakka, iste hep bu derece biiyiiktii!

Segilen secilir, verilen karar verilir, sonra da biiyiik bir medeniyet eseri
olarak ya annelere, ya yengelere, ya da teyzelere: "Mamafih, kendin de bir kere
kafesin arkasindan bakarsin, seni zorla bu adama verecek degiliz!” dedirtilirdi.

Halbuki ¢ok zaman da bol rétuslu resme veya kafesin arkasindan bakan
zavally gozler; babalarin, annelerin sectigi kocalar 17-18 yasindaki geng kiz
riiyalarimin nisanlisina benzemedigi icin, yas doker, giinlerce, agiktan agiga bir
sey diyemeden mukavemete ¢alisilir, fakat neticede yine de ‘Sakin bizi iizmeye
kalkisma!” ihtarina boyun egmekten baska bir sey yapamazlard:” (Koray 1936a:
60-61).
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Hasan Siik(ti'nin Siyah Ortii romamnda kadin kahraman kendisine
gelen goriiciilerden s6z ederken bunun bizdeki tuhaf adetlerden biri oldugunu
ifade eder:

“Birkag giin sonra evimize iki yabancit kadin geldi. Kiyafetleri
muntazam, temizdi. Lakin gozleri cok miitecessisti. Tabii ne annem ne de ben
kendilerini taniyorduk. Evvelce garip oziirler beyan ettiler. Birtakim manal
metihtiler ve istimzaglar serdettiler. Nihayet anladik ki beni gormeye gelmisler.
Sir ile miilakat derhal hatirima geldi. Acaba, dedim. Bizde ne tuhaf ddetler vardur.
Erkek baskasinin goziiyle; kiz da annesinin, babasinin arzusuyla evlenirler. Tabii
ben de bu ananenin haricine ¢ikamazdim” (Tiikel 1934: 79-80).

Evlenecek iki kisinin birbirini se¢medigi, tanimalarina izin verilmeyen
bu evliliklerin garip bulunuyor olmasi, degisim agisindan umut verici
gelismelerden biri olarak degerlendirilebilir.

Yasar Nabi'nin Bir Kadin Soyliiyor isimli eserindeki geng kiz Selma,
evlenmek istedigi genci kendisinin segecegini diisiinmekte ve bunun igin
Istanbul’da yasamaya baslayacag1 zamani beklemektedir:

“Bana es olacak genci muhakkak o biiyiik ve muhtesem sehirde
bulacaktim. Oranin erkekleri de bu sehirdekiler kadar kaba ve cahil
olmamalwydilar” ([Nayir] 1931: 17).

Resat Enis’e ait Gece Konustu romaninda da evlenirken babalarinin
rizasint almak isteyen gengler karsilastigi ters tavir sonucuda kagarak
evlenirler:

“Kiiciik kizini istedim muhtardan bir giin... Sasirdy; bir tuhaflasti.
Sonra, kizar gibi oldu birdenbire... Sakali oynuyordu. Gozleri donmiistii. Kizin
‘Allah’in emriyle” istemek de yiizsiizliik miiydii? Benim bunda kabahatim ne?
Boyun biiktiim:

— Anam yok; babam yok... Kusurumu hos gor, efendi peder...

Kafasini yukar1 dikti. Parmaklariyla sakalini tarads.

— Hele bir yol diisiinelim!
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Diye yiiriidii. Giinlerce ses seda ¢ikmadi. Muhtar, beni gordiigii yerde
yolunu degistiriyordu. Karsilastik m1 sirtini geviriyordu. Uzatmayalim, Bey...
Muhtar bana kizini layik gormedi. ‘Kizi kendi bagina biraksan ya davulcuya ya
zurnaciya varwr. Muhtar Fevzi Efendi’'nin dogramact ¢iragindan damadi
olamaz!”mis.

Bir aksam, kagirdim ve nikdhladim kizini... Ihtiyar az daha dfkesinden,
inadindan oliip gidiyordu...

Beraber yastyorduk. Karagiimriik taraflarinda iki odali bir ev tutmustuk.

Giiniin birinde bir de oglumuz oldu” (Aygen 1935: 30-31).

5.2.2. Evlilik Dast Iliskiler

Cumbhuriyet resmi evliliklere diizenlemeler getirerek aile kurumunu
insanlar icin 6zendirici bir hale getirir. Dolayisiyla tasvip edilenin devletin
kontrol altinda tutabildigi ve devlet yapisini kiigiik birimlerle stirdiirmeyi
amagladig1 resmi evliliklerdir. Ancak bu ¢abaya ragmen evlilik digi iligkilerin
yasanmasl da kaginilmazdir ve romanlarda kendine yer bulmaktadir. Evlilik
distiligkilerdeilk elestiri konusu yapilan, bu tiir iligkilerin temelde kadina zarar
veren yapisidir. Kadimin namusunu korumaktan uzak oldugu goriilen bu
iliskilerde, hem kadin hem de aile yapis1 zarar gormektedir. Dolayisiyla bunu
kabul eden kadinlar, aslinda kandirilmis olarak goriilmektedir.

Cemal Ata¢’in Bir Kiz Boyle Diistii isimli eserinde nikah yerine birlikte
yasamaya1 segisin kadinlari diistirdiigii durumdan s6z edilmektedir:

“Evet, sayin bay, erkekler her nevi nasibeleri, hayatin her tiirlii nimet
ve firsatlarini kendi lehlerinde sevk etmenin yolunu buluyorlar. Nikdhlanmayn,
istediginiz begendiginiz bir kizi kandirimiz... Bir miiddet beraberce yasayiniz, o
biitiin genclik taravet ve tazeligini size versin. Suyu almmg Orselenmis,
zedelenmisg bir portakal kabuguna donsiin... Sonra siz be§enmez olunca, onu terk
edip serbestce cikip gidiniz ve bir bagka tazeyi, baska goncay: soldurunuz. Onlar,
dogursun, onlar yetistirsin, siz de miitemadiyen bu taze meyvelerin suyunu,

korpeligini emerek yasayiniz olmaz mi? Iste ben bir misal olacagim, genis
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diisiinceli miinevver bay doktor! Bakalim beni ne kadar zaman mesut edecek ve
bana ne kadar tahammiil gosterebileceksin” (Atag 1935: 126).

Bu anlayisa gore kadin, somiiriilen ve sonra da terk edilen bir konuma
yerlestirilmigtir. Iliskinin veya faydanin hep tek yonlii oldugu, aksinin
mimkiin olmadigr diistiniilmektedir. Karay’'in Yezidin Kizi romaninda bir
bakima bu anlayisa kars: ¢ikilmaktadir:

“Sarkilarim ¢ogu kadinla bulusmadaki zevki yalniz erkeklere has telakki
ederler. Havva, soyulup yenilen bir armut gibidir; kendisi lezzet alict degil,
sadece lezzet vericidir. Bulusma intikam almaya benzeyen bir is... Kadin, sanki
yalniz eza duyar; hakir olur; erkek galebe eder; bu alisveriste kdrli ¢ikan aklinca
odur” (Karay 2015: 17-18).

Semsettin Cem’in Yalniz Bir Bahar romaninda da evlenme meselesi
toplum hayatinin bir geregi olarak goriilmektedir. Cevre tarafindan
evlenmeden birlikte olma konusunda esas suglanan ise kadin olmustur:

“Asil tamdik aileler arasinda donenler tuhaf ve tabii ilk taarruz
kursunu namusa firlatilmis. Bizim nikdhsiz olmamiz baslica hedef, bu ne
rezaletmis efendim, metres hayat: yasamak.

Kanun-1 medeni var, evlenmek zor bir is degilmis ya; efendim mesele
orada degilmis, cibilliyet iktizas1 boyle yasiyormusuz. Bazilart beni miidafaa
ediyor. Onun kabahati yok; biitiin kabahat Siret’te diyorlarmis. O kiz olacak,
nikéhsiz bir adamla aym evde aylarca oturulmaz, o erkektir, yarm ceker gider,
mesele kalmaz, ama Siret!” (Semsettin Cem 1932: 35).

Halide Nusret Zorlutunamin Giil’iin Babas: Kim? adli romammn
kahramani olan gen¢ kiz, sevgilisi ile serbest¢e dolasmakta bir sakinca
gormezken sevgilisinin kendisiyle evlenme konusunda diistindiikleri farklidir.
Sevgilisiyle rahatca vakit geciren geng kiz, sira evlenmeye geldiginde umdugu
kargiligi bulamaz:

“Mektepte aldigim terbiye, bu sekil isler g0rmeme miisaitti. Gece

demiyor, giindiiz demiyor, onunla dagda, kirda, sokakta geziyordum.

(..)
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“Seninle elbet evlenemezdim. Bugiin benimle gezip tozan, otellerde
sarhog olan kadin yarin bir baskas: ile ayni sahneleri yasayabilir. Sana nasil
itimat edebilirim? Ben pek oyle ahlak mahlak tanimam ama, boynuz takmak da
isime gelmez kiiciik hanim!” ([Zorlutuna] 1933: 103).

Cemal Atag¢'in geng kizlara ders vermek amaciyla kaleme aldig1 Bir Kiz
Boyle Diistii isimli romaninda anlatici, geng kizlara seslenirken higbir
delikanlinin evlenecegi kadini dans pistinden se¢meyecegini ifade eder:

“Ey asil ve soylu Tiirk kizlar!.. Siz, Tiirk’e yakisan bir fazilet ve seciye
ile ancak bahtiyar olabilirsiniz. Size dansta giilen gozlerin pek cogunun kalbinize
girecek kanli bir ok; her miitebessim dudagin, sizi 1sirmak igin agilmis zehirli bir
ag1z oldugunu daima hatirlayim” (Atag 1935: 60-61).

Ethem Izzet'in Gozyaslar: isimli romaninda Ruhi, evliligi cocuk ve aile
kurumunun devamliligr ve saglikli olmasi igin sart olarak goriir. Kadimn tek
esli olmamasi, ¢ocuktaki ebeveyn mefhumunu zedeleyecegi icin tasvip
edilmez:

“— Haksizsin!

Kadin ve erkek yaradilista hicbir zaman ve hicbir sart déihilinde birlik
olmamuglardr.

Umidi daima muhafaza etmek lazimdar.

Her erkege bir kadin daima diisecektir!

Kocaya varmamanin imkéan: yoktur!

Ve kendimi, kendi nokta-i nazarim miidafaa etmek icin daha kestirme
soyledim:

— Cocuk kime baba diyecek?

Anne kim olacak?” ([Benice] 1932: 61).

Ruhi'nin, kadin tizerinden dogru olani ifade ederken evlilik dis1 bir iliski
yagiyor olmasi da insanlardaki ahlak kavramimin sadece kadina yonelik
oldugunu gosteren bir durum olarak degerlendirilmeye elverislidir.

Ayni anlayis1 Cemal Ata¢'in Bir Kiz Boyle Diistii isimli eserinde de

gormek miimkiindiir. Anlatic, Iffet'in defterini okura sunarken geng kizlara
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ogiitler verme niyetindedir. Serbest hayatin gen¢ kizlar igin mutlaka iyi
olmayacagini ifade ederken kadinin annelik vazifesini hatirlatmay1 da ihmal
etmez:

“Istersen beni geri kafali bir Anadolu kizi, istersen mutaassip bir zahide
gibi telakki et. Cemiyetin koydugu bu ahlak zapt ve rapti, tamamen de kadinlik
aleyhinde olsa bile, ben kadinin bu kayitlardan kurtulmasina taraftar degilim;
ciinkii evvela cemiyet bedbaht ve berbat olacak, sonra da kadin mahvolacaktir.
Tabiat kanunlarini, mevzuatini ¢ok saglam ve esasl kurmustur. Bu sebeple de
kadini her nevi capkinlik ve serbestiden menetmek icin bir mdnia ile halk
eylemistir.

Ve sonra kadin annedir; cocuk, anneden yetim kalirsa perisan olur,
binaenaleyh kadn sizin diisiindiigiiniiz gibi giinahkdr olmamalidir” (Atag 1935:
124).

Yasar Nabi Nayir'in Bir Kadin Soyliiyor isimli romaninin bagkahraman
Selma evlilik konusunda gevresinden farkli fikirlere sahiptir. Ozgiir diisiinceli
bir geng kiz olarak sevdigi erkekle nikah yapmak yerine birlikte yasamay1 daha
uygun bulur:

“Mademki magrur bir erkek ve magrur bir kadin ancak sevdikleri ve
sevildikleri miiddetce beraber yasayabilirler onlar i¢in izdivag gibi bir miidafaa
dletine ne liizum vardir?” ([Nayir] 1931: 105).

Kadin ile erkegin evlilik disindaki cinsi miinasebetleri ve toplumun bu
konularda gosterdigi ikiytizliiliik de romanlarda konu edilmektedir. Giiney
Halim’in Gokmen isimli romaninda bagskahraman Goékmen, yasadigi yangin
olay1 sonrasindaki hastalig1 esnasinda Meliha Hanim isimli bir kadinin yaninda
kalir. Zaman iginde yakinlk gelistiren ikilinin konusmasi, kadin ile erkege
“aldatma” hususunda farkl tavir alan toplum {izerinedir:

“Ben de erkek yiiziinden cok azap cektim. Eski zamanlarin ictimai
kayitlar: dolayisiyla sizin gibi azim ve irademe giivenemedim. Nihayet kanaat

getirdim ki, erkeklerin yiizde sekseni ihaneti elinin kinas: addediyor. Kadinlarin
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biri boyle bir hadiseye, arzusu hilafina bile olsa, maruz kaldr m1 yiiziiniin karas
oluyor” (Giiney Halim 1932: 69-70).

Yine ayn1 romanda bu defa Gokmen’in bu mesele tizerine zihninden
gecirdikleri su sekildedir:

“Erkek tabiatin ilhamina tabi olabilir ve neticesinden mesul olamaz. Bu
sedit ilhamlardan, bu beser? ilcalardan bir kadin suuruna galip gelir de maglup
olursa vay haline!..

(...)

Kadin imamla, muhtarin miisaadesi olmadan severse giinahtir,
rezalettir, cinayettir ve her tiirlii tahkire layiktir. Muhtar, ‘Miinasip’; imam,
‘Amin!” dedi mi mesele yok” (Gliney Halim 1932: 28-29).

Mebrure Sami'nin Col Gibi isimli eserinde erkeklerin yaptiklarindan
dolay1 sorumluluk duymadigindan s6z edilir. Bu yaklasima dair uyarilar, yeni
nesillere da aktarilmaktadir:

“Erkek bagka idi. Onun ete, hisse yenilmesine kanun da tabiat da goz
yumardi. Hatta kadinin, aldatilsa bile, aldatmaya; erkeginden, efendisinden baska
birine goziinii kaldirmaya hakk: yoktu. Ninesine, annesi boyle 6gretmisti. Ninesi
de annesine bu bilgiyi asilanmigt1” (Koray 1936: 133).

Hiiseyin Naci'nin Kadindim Nasil Kiz Oldum? isimli romaninda
Sehamettin, Paris’te tip okuyan bir gengtir. Evlenmek {izere oldugu Necla'nin,
bir zamanlar Ata isimli bir geng ile aralarinda ge¢mis olmasi muhtemel
macerasinin kendisi i¢in sorun tegkil etmedigini su sozlerle izah eder:

“Necla; Garp Sark’in ¢ok fevkindedir. Burada bir kadinin kiz veya dul
olmast highir vakit mucib-i kiyliikal olamaz. Kadin her zaman sayan-1 perestis bir
varlik demektir. Benim size karst ne kadar hiirmetkdr oldugumu goz Oniine
getiriniz. Ve ben cidden miithis bir feministim. Bugiin Sark’in hata hdlinde
gorecegi bir hali ben hata hdlinde telakki etmemekteyim” (Hiiseyin Naci 1931:
73-74).
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Cemal Ata¢’in Bir Kiz Boyle Diistii isimli romaninda Ekrem, sonunda
evlenmis olmasalar da, gen¢ kadin1 yasadigr birtakim seylere ragmen kabul
edecegini ifade eder.

“Ben sanki anamdan dogdugum gibi bakir miyim; bizim bu islerimiz
giinah olmuyor da, kadinlarin alelade bir maceras: neden giinah oluyor?.. Hodbin
insan degilim, sen de benim kadar hayattan nasibini alabilirsin” (Atag 1935:
124).

Ekrem bu sozleri dile getirmis olsa da roman igerisinde samimiyetsiz
oldugu ve Iffet'ten faydalanmak icin bunlari sdyledigi gosterilmektedir. Bu
yolla verilen mesaj ise romanin genelindeki fikre uygundur:

“Ey Tiirk kizlar1!.. Ey soyu sopu temiz Tiirk kizlari!.. Bu defteri size de
okutmak istiyorum. Siz de okuyunuz, Iffet'e siz de actyiniz ve inaniniz ki; serbest
hayat, agik sacik arzular bir kizi katiyen saadete gotiirmiiyor. Sicak
gogiislerinizde muvakkat bir heyecan doguran danslari, giizel gozlerinize kivrak
goriinen endamlar1 birka¢ defa sarmak igin tiikettiiniz genclik heyecanlary;
susuz bir yengec gibi dudaklariniza yapisan miifteris agizlari, biliniz ki biitiin
bir omriiniiz bile doyuramaz. Sizi evvela uzaktan ve sonra yakindan avlayan, o
kivrak endamli gogiisler, eer ilk defa sizi gelin odanizda kucaklamamus, bir dans
salonunda orselemege baslamis ise” (Atag 1935: 60).

Yasar Nabi'nin Bir Gen¢ Kiz Soyliiyor isimli romamnda Selma da
erkeklerin hesapsizligindan dem vurmaktadir:

“Nigin esimizi tecriibelerimize istinaden intihap etmek hakkini bizden
esirgiyorlar? Nigin ve ne hakla?

Erkekler serbesttir. Erkegin namiitenahi hodkdmli§1 ona her hakk:
bahgeder. Erkek hicbir seyden mahrum kalmaz ve evlendigi zaman mazisinden
imtihan vermeye mecbur degildir” ([Nayir] 1931: 54).

Bununla beraber Selma’nin istedigi, erkegin bu durumdan vazge¢mesi
degil kadina da ayn1 hakkin taninmasidir ([Nayir] 1931: 55). Selma’nin bekaret

ve annelik konusundaki diisiinceleri su sekildedir:
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“Bana hayat arkadas1 olacak erkege bakir bir viicut getirmeyi
diisiinmiiyorum. Hele zifaf odasina bakir bir viicutla girmeyi biraz da izzet-i
nefsim icin bir darbe telakki edece§im. Erkek mukabilinde bana kendisinin bakir
oldugunu ispat edebilir mi?

Suni bikr levsine tenezziil eden kadmmlara aciyorum. Onlar1 alan
erkekler de boyle adice aldanmaya layiktirlar. Hakikatin acili§ina tahammiil
etmesini bilmeyenler daima bir serapla kendilerini aldatmislardir” ([Nayir]
1931: 64-66).

Ethem Izzet Benice'nin Gozyaslar: isimli romaninin kahramani Rubhi ile
sevgilisi Naran arasinda, kadin ve erkegin zevke yenilmesi konusundaki
ikiytizliltigli sorgulayan bir konusma gecer. Naran, kadinin bu konuda
kisitlanmasina ve yargilanmasina kargidir:

“Tabiat kadinda da erkekte de zevk ve sehvet noktasindan ayni seyi
yapmus degil midir?

(..)

— Bir erkek kendisini bulunca nihayet yaradilisin sevklerine tabi oluyor.
Ve ona hig kimse ne yapryorsun, demiyor. Geng kiz da bu ¢aga gelince ayni hisleri,
ayni duygulart duyuyor. Fakat kendisini bir sene, iki sene, ii¢ sene, bes sene
tutabiliyor. Ciinkii iimidi var: kocaya varmak. Ya bu kocay: bulamazsa, yas: da
ilerlerse yine tabiata ve yaradilisa karsi nefsini zorlayacak m1? Kendisine ne kadar
cebredebilir, damarlarimdaki tugyana ne derece karst koyabilir? Buna, bu noktaya
kim cevap verebilecek? Onun icindir ki, ben kadin da bu noktada erkek gibi mazur
tutulmaly, evlenmek, namus, ahlak, vicdan, seciye telakkilerinde degisiklik
olmalidir, diyorum. Eger boyle olsa yeryiiziinde ne kahpe adini alacak kimseler
bulunacak, ne ahlak namina yapilan bircok ahlaksizliklar kalacak, ne birgok
igrenglikler, cinayetler, sayisiz facialar olacak. Ama hakkim yok mu? Simdi ben
de eglenmek, zevk bulmak, sevilmek, oksanmak, tabiatin da bana verdigi
kusursuzluklardan istifade etmek istemem mi? Bu da benim icin en tabii bir sey

degil mi?” ([Benice] 1932: 59-60).

267



Vala Nureddin’in Ebenin Hatirat: isimli romaninda ebelik yapan kadin
karakter, gazeteci bir arkadasinin tavsiyesi ile anilarini, meslegine dair
basindan gecen ilging olaylari1 kaleme alir. Bunlarin en ilgi ¢ekici olami ise
nisanlis1 gencin zorlamasi ile bakire olusunu ispat etmek iizere ebeye miiracaat
eden bir geng kizin halidir:

“Mahcubane girdi. Yiiziinii kaldirdig1 zaman, gozlerini gordiim: Oyle
mazlumdu ki... Belli, cok kederliydi... Mavi hadekalari, koyu renk kirpikleriyle
stk sik ortiiniip agiliyordu. Kederli oldugunu belli etmek istemiyordu.

Bir sey soylemedi.

(...)

— Ne istiyorsunuz efendim? Soyleseniz e...

(...)

—Nisanlim. (...) Eger ben sey, iste anlyjorsunuz ya, sey degilsem
benimle evlenmeyecek!

(...)

— Yatiniz, sizi muayene edeyim, dedim.

Muayene neticesinde ‘L...” Hanim'in bakire oldugu tezahiir etti.

Ebe iskemlesinden asagrya indigi sirada ¢ocuk gibi hickiriyordu.

—Ben zaten bunu biliyordum. Fakat bana rapor lazimdi da onun icin
buraya geldim. Nisanlim, benim hakkimda ne fena seyler diisiiniiyor!..

‘L...)a uzun uzun nasihatler verdim. Adeta ictimai bir makaleyi
kendisine iptidasindan nihayetine kadar okudum: Kadinlarin esir vaziyetlerinden
bahsettim. Hukuk Miisaviri Avukat "K.C.” Bey gibi kocalarin, karilarini satilik
mal menzilesine indirdiklerini séyledim. Kadmlarin boyle zalimane ve
haysiyetsikenane adet ve ananelerle miicadelede bulunmas: lazim geldigini
anlattim (Vala Nureddin 1929: 13-16).

Peyami Safa’nin Canan isimli romaninda Abdullah Bey, Bedia hakkinda
Lami ile konusurken konu bekarete geldiginde bir karsilastirma yaparak

goriiglerini izah eder:
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“Insan bir ¢ift kundura alsa bile onu kullandiktan sonra iade edemez”
(Safa 1935).

Esat Mahmut Karakurt'un Oliinceye Kadar isimli romaninda hukuk
profesorii Bedri Nejat'in dersinin konusu aile hukukudur. Ogrencilerine hitap
ederken geng¢ kizlarin tecriibesizligi ve hayale bagli olmalarimin baslarina
gelecek hos olmayan seylere kap1 araladigini sdyleyen karakter, toplumun bu
kizlar1 korumakla ytiikiimlii oldugunu ifade eder:

“—Ceza kanunun 423. maddesiyle, yol bekleyen haydutlar gibi,
tecriibesiz kizlarin oniine ¢ikarak onlart igfal eden birtakim sefil ruhlu insanlara
tatbik edilecek cezai miieyyideleri gosteriyor. 440. ve miiteakip maddeler ise,
cemiyetin aile namini verdigimiz en yiiksek miiesseseye ihanet eden kari ve
kocalarin ugrayacaklar: cezalarin derecelerini tayin etmektedir. Kanunun
maddelerini tefsire baslamadan evvel derhal soylemek isterim ki; insaniyet ve
insaniyete hadim olan biitiin beseri miiesseseler, yarinki cemiyetin esasini tegkil
edecek olan geng kizlar1 korumak mecburiyetindedir. Diinyanin her tarafinda en
liberal hukuklar bile bu hususta kati miieyyideler vaz etmistir. Geng kizy; biraz
siire kagacak amma zarar1 yok, bagibos bir bahar riizgdrima benzetebilirsiniz!.. O
daima hiir ve serbest yasamak ister. Daima sevmeye ve sevilmeye muhtag bir
varliktir, agk; bir geng kiz igin bazen bir ihtiyag hdlini bile alabiliyor. Bu tabiatin
kendisine bahsettigi bir heyecan membmidir.

(...)

Kadin, muhakkak ki erkekten daha cok hayalperest ve daha ¢ok inanmaya
miistait ve hakikatleri kendi istedigi gibi gormeye arzu duyan bir mahliiktur.
Genglik devri: Hig stiphe yok ki bir yandan agsk, siir, hayal ve bir yandan da korku,
ucurum ve tehlike cagidir.

Onun igindir ki yeni yetisen gen¢ kizi cemiyet korumak mecburiyetini
hissetmigtir. Onun yaradilisindaki tabii zaaflarini istismar edeceklerin karsisina
dikilmek mecburiyetindeyiz...

Kasa soyan bir hirsiz gibi giinahsiz bir kizin kiigiik, tecriibesiz kafasinin

icine girerek istedigi gibi hareket eden adami basibos birakamayiz!.. O haydudun
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yakasima yapismak mecburiyetindeyiz. Cebimizden mendili asiran1 yakasindan
tutup hirsiz diye aylarca hapislerde ¢iiriitiiyoruz da, tecriibesiz bir kizin gonliinii
calarak onu en mukaddes kiymetinden ebediyen mahrum birakacak adami nasil
salweririz!.. Mendil hirsizi telafisi kabil bir ciiriim iglemistir. Fakat 6biirii yerine
getirilmesi imkani olmayan bir kiymetin hirsizidir. Daha kati ve daha agir tecziye
edilmesi lazimdir” (Karakurt tarihsiz: 11-14).

Bedri Nejat'in kadinlarin bekaretlerini muhafazast konusunda kati
fikirlere sahip oldugu, sevgilisi Nimet'in bakire olmadigini 6grendiginde onu
terk etmesiyle anlagilmistir. Nimet'in intihara tesebbiis etmesi dahi bu durumu
degistirmez. ilging olan kadimin da bu konuda Bedri Nejat'a hak veriyor olmasi,
kendini su¢lamasidir:

“—Biilent, ben agabeyinle evlenemezdim!

—Nigin?

—Nicin mi? Agabeyin gibi diiriist, kadini el degmemis bir giil yaprag
kadar temiz, tertemiz gormek isteyen bir adamin karis: olamazdim da onun igin!..
Agabeyin, eskiye o kadar merbut, ananelere o kadar bagh idi ki!.. Uzun kig
gecelerinin bitmeyen sabahlarinda, sahibini seven bir kedi gibi dizlerinin altina
uzanir, onun magrur bagini seyrederdim. ‘Bedri, beni seviyor musun?’ derdim.
Iri, siyah gozlerini agir agir kaldirr, kuvvetli parmaklarin saclarimin arasina
dolar, 'Seni temiz oldugun igin, yalniz benim oldugunu bildigim icin seviyorum’
derdi. Halbuki ben! Ug senedir cektigim istiraplar: tasavour edemezsin Biilent!
Bir tiirlii hakikati soyleyemedim ona! Nihayet ii¢ giin evvel!..

—Hangi hakikati?

— Ben kiz degildim Biilent!..

—Ne diyorsun?..

— Bu hazin bir macera!.. Agabeyini heniiz o zaman daha tanimiyordum.
Bir felakettir basimdan gecti. Sana simdi bu hikdyeyi anlatacak kudretim yok.
Nefesim kisilwyor... Kalbimin parcalandigini hissediyorum” (Karakurt tarihsiz:

24).
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Nimet'in hayatin1 kaybetmesinin ardindan Bedri Nejat, kiz kardesi
Biilent tarafindan suglanir. Geng kiza gore Nimet, yasananlara ragmen temizdir
ve terk edilip yalniz birakilmayi, sonunda 6lmeyi hak etmemistir. Ancak trajik
sonuca ragmen, Bedri Nejat tavrindan bir pismanlik duymamaktadir:

“—Neden Nimet bir sokak siirtiigii oluyordu, soylesene bana;, neden
senin ismini tagiyamayacakt1? Onun karsisina bir hirsiz gibi ¢ikarak gonliinii
calan ve onu en mukavemetsiz bir zamanda en hafif yerinden yakalayip yere
vuran adam, cemiyet icinde namuslu oluyor da, her istedigi zaman her istedigi
kadinla evlenebiliyor da, nigin Nimet namussuz oluyor ve seninle evlenemiyor?
Cevap versene bana!..

— Erkegin feda edilecek maddi bir kiymeti yoktur!

—Teessiif ederim. Hukuk fakiiltesinde miiderrislik eden adamin
agzindan ¢ikan lafa bakin! Demek senin indinde kiymet bir damla kanla
olciiliiyor oyle mi? Ne yazik!

—Tabiatin ve cemiyetin  kanunlarimin  bu  sekilde bir mantikla
halledilmesine imkan yoktur!

—Tabiat kanunlarini kendi mantigimiza uydurmussunuz! Cemiyetin
ahlak prensiplerini de gene siz kuruyorsunuz! Cemiyetiniz de, ahlakiniz da her
seyiniz yalanct ve bir tarafli!..

(...)

—Ben nadim degilim! Yaptigim isten zerre kadar vicdan azabim
duymuyorum. Ben onu diinyanin en temiz kizi diye tanwyordum! Sirf yalmiz
benim oldugunu zannettiim icin onunla evlenmek istiyordum. Benim igin sen
de bilirsin ki; istikbalden cok mazi ehemmiyetli idi. Tlerde gececek bir felaket
ayrilikla temizlenebilir! Fakat eskiyi ne yapacaksin, nasil temizlersin onu?.. Kirli
bir kizin kirini bagkasina gecirmeye hakk: yoktur!..

— Nimet kirli bir kiz degildi...

—Benim telakkime gore evlenmeden en yiiksek kiymetini kaybedecek
kadar laubali yasayan bir kiza kirli derler!.. Boyle bir kizin evlenmeye hakki

yoktur” (Karakurt tarihsiz: 34-36).
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Yakup Kadri'nin Nur Baba isimli romaninda, Nur Baba isimli dergah
seyhi ile Ziba Hanum arasinda da evlilik dist bir iligki s6z konusudur. Saygili
bir baglilikla miirit-seyh iliskisi, Ziba'nin maddi-manevi biitiin varligin
seyhine feda etmesiyle yillarca siirer. Nur Baba evli olmasmna ragmen,
“dergahin selamet ve refahi” igin bu birlikteligin gerekli oldugunu
vurguladiginda, esi Celile bir sey diyemez (Karaosmanoglu 1996: 43-44).

Besim’in Biitiin Kadmlar Gibi isimli romaninda da kadinlar, zevkinin
esiri olarak asker kahraman Ozdemir'le iligki yasarlar. Halep'te askerlik
gorevini yapan Ozdemir, burada biitiin kadinlarin dikkatini ¢eker. Bunlardan
biri de dostu doktorun esi Katerin’dir. Kadinlar iradesizlikleri ile ¢izilirken
erkek karakter herkesin asik oldugu, ister istemez kapildig: bir delikanh olarak
cizilir. Bu iradesiz kadinlarin Tiirk olmayis1 da 6nemli bir ayrintidir. Yabanc
kadinlarin Tiirk erkegine asik olusu, bir gesit fetih olarak alinabilir (Besim 1934).

Anlagildig tizere kadin toplum hayatina karisip erkeklerle yakinlk
kurmaya baglarken bunu ileriye vardirmamasi, icindeki temiz 6zii ve
degerlerini —ki burada bekaretle simgelesmektedir- kaybetmemesi konusunda
uyarilmakta ve romanlar araciliiyla ibret dolu hikayelerle bas basa birakilarak
dikkatli olmaya zorlanmaktadir. Buna kars: “kadinin bekareti” konusunda,
kadin kadar erkege de sorumluluk diistiigii; her konuda her iki tarafin da ayni
hak ve sorumluklara sahip oldugu da romanlarda dillendirilir. Kadin, tabiat ve
cemiyetin baz1 kurallarimin degistirilemez oldugu ifade edilerek azade
kilinmamaktadir. Bu sebeple o0zgiirlestirilmeden, asrilik ugruna goriiniir

kilindi8y; hatta baglarin saglamlastirildig dahi sylenebilir.

5.2.3. Annelik

Kadinlarin serbest hayat yasamasi ve erkeklere karsi rahat tavirlar
sergilemesinde goriilen sakincalardan biri de kadinin anneligine dairdir.
“Kadinlar kolektif muhayyilede cocuklarla ve dolayisiyla, ailevinin yani sira, kolektif
gelecekle de birlikte diisiiniilmektedir” (Davis 2010: 94). Kadinlar, ileride annelik

gorevini yerine getirecek yol arkadaglar olarak goriiliirken Cumhuriyet’in
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kadinlardan esas beklentisi, yeni nesillerin dogru bir sekilde yetistirilmesidir.
Kadimin annelik vasfi dogrultusunda kabul edilen yoldaghg Uc¢ Kizin
Hikdyesi'ne ilk olarak Diirer'in on altinc yas glinlinde babasina yazdig:
mektuba yansir:

“Aziz babam! Bana ne mutlu. Beni Mustafa Kemal'in kizi olarak
yetistiriyorsunuz. Biitiin benligimde yekpare bir his var ki, vatan ve aile
muhabbetinden ibaret. Bana bu suurlu muhabbeti veren seni ve annemi on alti
mumlu masamin  basinda bir defa daha takdis ederim. Bana biitiin
mevcudiyetinle inanabilirsin, baba. Cumhuriyetin kizi, modern kiz, hadisati o
kadar tabii gormeye liyakat kesp etmistir ki, yarmn en biiyiik kuvovetlerin
karsisinda en ufak bir irkinti bile bana yaklasamayacaktir” (Aka Giindiiz-
Nemide Ali 1943: 7).

Devaminda gelen satirlar ise anne-babasinin ve Atatiirk’iin yaptiklarina
kargsilik geng kizin vatana, millete ve ailesine olan borcunu nasil 6deyecegi ile
ilgilidir:

“Senin bana yaptigin sahici babaligini, annemin sahici anneligini nasil
ddeyecegim?

Bu sualime ne cevap verecegini kuvvetle tahmin ediyorum. Diyeceksiniz
ki sen de vatana benim gibi baba, benim gibi anne yetistir.

Peki baba, peki anne! Ben ve benim gibiler, bu dileginizi yerine
getirecegiz.

Gazi'nin kurdugu modern vatanda, bu vatana layik annelerin, babalarin
yekiinu biitiin milletin yekiinunu ifade edecektir. Ah! Babacigim, tasavour et, o
vakit nasil bir Tiirkiye dogacak” (Aka Glindiiz-Nemide Ali 1943: 8).

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben isimli romaninda, turist olarak gittigi
Liibnan’da yeni devletin yarattig1 kadin olarak goriilen Leyla ile baska milletten
arkadaslar1 arasinda kadinin anneligi ve ev i¢i sorumluluklar: ile disaridaki
hayati hakkinda bir konusma geger. Fransiz kiz, kadinin sorumluluklarina
sorgulayic1 bir tavirla yaklasmasina ragmen Leyla, kadimin gorevlerinin

devamliligindan yanadir.
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-Bence kadin, tam kadin, yani tahsili ve terbiyesi tam, icabinda ¢alisma
ve erkege yardim kabiliyeti ile miicehhez olmali ve ocagin saadetini gozetmeli”
([Berkand] 1933: 121-125).

Fransiz kadimin sozleri, her milletten insan tarafindan agsiri
bulunmustur. Bu sozlerdeki asiriligin sebebini de erkek kardesi, “ailesizlik”
olarak izah eder. Geng kiz aile icinde biiyiimedigi, bu kavrama uzak oldugu
icin asin fikirlere kapilmistir. Benzer bir durumu Peyami Safa’nin Canan’inda
da gormek miimkiindiir. Canan’in hirsli yapisi aile mefthumuna sahip
olmayisina baglanir:

“Canan’da ikbal hirstmin muhiti saraydir. Bu kadin, terbiye tarikiyle
Osmanli hanedanimin til-i emeline tevariis etmisti. Ama tahlilde pek dikkat
edilecek bir nokta var. Canan’a biitiin kuvveti, ailesizliginden geliyordu” (Safa
1935).

Safa’min Simgek isimli romaninda da ayni konuya temas vardir. Bu
romanda da Pervin, Miifit tarafindan “berbat kadinlardan” (Safa tarihsiz b: 70)
olarak tavsif edilirken, bu halinin sebebi olarak ailesizligi gosterilir:

“Pervin o kadinlardan biridir ki, cocuklugundan beri, aileye ait bir fikir
sahibi olamamgtir; biitiin arkadaglar: gibi. Bir aile kurmaya ne kabiliyeti ne de
arzusu var” (Safa tarihsiz b: 50).

Tiirk kadininin modernlesme yolunda kendisine Ornek olarak aldig:
Avrupali kadindan farkli diistinmesi, bu noktada dikkat gekicidir ve Tiirk
kadimmmin kendi 06ziinii kaybederek Batili kadina benzeyecek olmasi
kaygilardan biridir. Halide Edip Adivar'in Sinekli Bakkal romaninda Hilmi ve
Selim Pasa arasinda gegen diyalog buna ornektir:

“— Halkin tembelligi, uyusturucu kanaati, yiiksek simiflarin bos ve
diisiik bir sefahate dalmalar1 hep bu bizim inleyen, aglayan musikimizin
tesirinden. Kadinlarimizin kafasizlig, zilleti. ..

— Kadmlar: bu bahse sokma. Bizimkiler, herhilde Frenk karilarindan
daha edepli, daha hanum... Onlarin erkeginde de karisinda da ben, yiizsiizliikten,

acgozliiliikten bagka bir sey gormedim” (Adivar 2011: 61).
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Yine aym: romanda Sabiha Hanim ile Hilmi arasinda gegen konusmada
Hilmi; cinslerini teshirle mesgul, sorumluluk sahibi olmayan, ahlaken diisiik
kadinlarin anneligini sorgulanmaktadir

“Milletin yarisi, 0biir yaristmin hayvaniyetini doyurmakla mesgul.
Cocugu kim dogurursa dogursun. Keske pili¢ gibi yumurtadan ¢iksak! Fakat asil
onlar1 kim terbiye ediyor, bir kere ona bak. Zenginlerde sirf cinslerini teshir eden,
isleten, bos kafal yaldizli mahlukat; fukara halk da hayvan siiriisii gibi kullanilan
zavallilar... Aralarindan bir tanesini, bir fikirle mesgul gorebilmek nasip olmadi
ki” (Adivar 2011: 64).

Yasar Nabi Nayir'in Bir Kadin Soyliiyor isimli romaninin aykir1 karakteri
Selma’ya gore ise annelik, tabiatin kadina yaptig1 bir haksizliktir:

“Beni asil diisiindiiren sey cocuk meselesi... Tabiat yalniz bu noktada
kadina karsy biiyiik bir haksizlik etmis. Anaya aylarca c¢ocu§unu karninda
tasimaktan bagka bir usulle nesil idame edilemez miydi?” ([Nayir] 1931: 65).

Stiktfe Nihal’in Col Giinesi romanmninda Zehra ile Doktor Burhan
arasinda, kadinin yerine dair bir konusma ge¢mektedir. Bu konusma,
Cumbhuriyet’e ragmen erkeklerin zihninde kadin algisinin ayni olduguna ve
inkilaplarin neticesi olarak degisen yasam tarzimin Tiirk kadinina zarar
verecegine dairdir. Zehra, cevabinda anneligin kadina mahsus olmasinin
kadinin yagsama atilmasina mani olmadigini ifade eder:

“— Kadmn, dedim, yapma bebek olmaktan, size oyuncak vazifesi
gormekten usanali oyle cok oldu ki! Boyle meseleler artik bahse bile degmez.

(...)

Allah erkegi, kadimi yaratirken birbiri icin sonsuz bir cazibe kuvveti
yaratti. Lakin erkek su isi gorsiin, kadin bu isi gorsiin diye bir tasnif yapmadi.

Kadinlarin anne olarak yaratilmalar: bu tasnifi tabii surette viicuda
getiriyormus. Kadn biitiin hayatinda bir cocugun elinden mi tutacak?

Her kadimin cocugu var mi? Cocuga yalniz annenin, ailenin bakmasi n

lazimdir, yoksa onun daha genis muhitte, daha umumi terbiyeye mi ihtiyac
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vardwr? Bunlar da tarihin biitiin devirlerinde degisen ve istikbalde de degisecek
olan fikirlerdir.

Biitiin bunlar, kadini bos yere baglayan arizi sebeplerdir.

Calisan kadin inceliginden kaybetmez” ([Basar] 1933:69-70).

Savas zamanlarinda kadinlarin, annelik ile vatan sevgisi arasinda
kalmalar1 da bu dénemde karsilagilan bir durumdur. Diinyanin hemen her
yerinde bu tiir yaklasimlarda kadinlar, evlatlarini savasa gondermekle, vatanin
kurtulusunu temel kaygi olarak segmekle yiikiimliidiir. Ornegin “Britanya'nin
‘ogullart” cepheye giderlerken, ‘kizlari’, yani bu oSullarin anneleri de, cesitli
propaganda posterlerinde agikca goriildiigii iizere, onlar1 sevkle savasa gondermek gibi
‘kutsal’” bir gorevle yiikiimliiydii. (...) Her yerde kendini g0steren bu soylemde annelik
kadin kimligini tanimliyor ve biitiin kadinlar: birlestirecek bir arag islevi goriiyordu”
(Grayzel 1999, Karakisla 2015: 23 araciligiyla).

Iskender Fahrettin Sertelli'nin Asya’dan Bir Giines Doguyor adl
romaninda, Cinliler ile is birligi yapan Cetin’in cezalandirilmasini isteyenlerin
basinda annesinin gelmesi 6nemlidir. Annenin bu karar1 vermesinde Siiliin’iin
sozlerinin etkisinin oldugu muhakkaktir:

“— Yurttaglarin bunu isitince, birer birer gelip elini Gpecekler ve: ‘Iste
yurdunu seven bir ana, yurdunun kurtulusu ugrunda oglunun ipini bile
cekmekten cekinmez!” diyecekler... Adini diinya durdukca anacaklar... Senin gibi
temiz yiirekli bir anadan, boyle aln1 kara ve kahpe ruhlu evlat dogar m1? Haydi,
go0zlerinin yagini sil... Bagrimin iistiine bir tas bas... Ve onu unut!” ([Sertelli]
1933a: 125).

Tarihi romanlarin giline dair mesajlar igerdigi akillardan
cikarilmadiginda, bu romandaki kadinin “oglunun annesi” olmakla “vatanin
annesi” olmak ikileminde vatanim segerek yticeltilmesi onemlidir. “Atatiirk,
yeni kadimin statiisiinii, milletin anasi ve milli ideallerin koruyucusu roliindeki fazilet,
irfan ve bilgi gibi en yiice insanlik degerleri agisindan mesrulastirmigtir” (Durakbasa

2012: 125).
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Benzer bir durum Miikerrem Kamil Su'nun Dinmez Agri romaninda da
mevcuttur. Serare, savas zamani lilkenin menfaatine ajanlik igin ecnebilerin
katiliminin yogun oldugu cay partilerine gitmektedir. Annesi, bu ortamlarin bir
geng kiz i¢in cepheden daha tehlikeli oldugunu sdyleyerek kizi igin kaygilar
tasimasina ragmen vatanin gelecegi icin buna katlanmak zorundadir:

“Mektepten ciktiktan on beg giin sonra Violet beni bir ¢aya gotiirdii. Bu cay;
sefarethanelerden birinde veriliyordu. Violet'in agabeyi de kavalyemizdi. Kiyafetime ¢ok
dikkat ettim. Ne kadar zarif olmak miimkiinse o kadar zariftim.

(...)

Annem:

— Cok stksin, ok giizelsin Serare, dedi.

Bir i¢im su gibi ince ve goniil alicisin. Bu aksam seni begenmeyecek bir kisi
ctkmaz saniyorum.

Onunla sakalasmak istedim:

— Sen ne genis yiirekli ne agik kafali bir hanimsin annecigim, dedim. Bagkalar
kizim sokaga cikmasin, siislenmesin, fiilini bozmasin diye kaygilanirken... Sen ne idiigii
belirsiz bir siirii insan arasina kizini bir bagina, hem de bebek gibi siislenip piislenip rol
yapmak iizere saltyorsun!

Annem yavasea igini ¢ekti.

Onu saka yapmak isterken en ince yerinden vurmustum.

—Kizim, dedi. Kizim. Bugiin eline bir silah verip de seni cepheye yollasaydim
icim bu kadar kaygr duymazdi. Orada beni iirkiiten bir tek kuvvet vardir: 6liim. Bu ise
hepimiz icin mukadder bir netice. Er veya gec hepimiz élece§iz. Oliimiin beyaz bir
yatakta oksar gibi alis1 ile bir cephede kan, duman, giiriiltii arasinda giirler gibi alisi;
bence birdir.

Fakat seni dedigin gibi boyle ne idiigii belirsiz bir siirii insan arasina... Sarhos,
azili, arzularimin hudutlarint asmig sefih insanlar arasina salmak, oliimden ¢ok daha
korkulu ve yiiz kizarticidir.

Seni yolluyorum. Fakat arkanda...” (Su 1937b: 9-10).
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Kadinin anneligi hem toplumun yeni bireylerinin dogru bir sekilde
yetismesinin hem de Tiirk toplumuna ait oldugu diisliniilen 06ziin
kaybedilmeden korunmasini, gelecek nesillere aktarilmasimi saglayan bir
durumdur. Toplumlar degisirken kadinlardan beklenen hem doniisiime ayak
uydurmasi hem de 6zden fazlaca uzaklasildiginda bir geri doniis imkani olarak
0zt muhafazadir. “Modernlik muhafazakdrliktan uzaklastikca kadinlarin geleneksel
davramglara yaklasmalarini saglayacak bir aile stratejisi devreye girer; toplumsal
degisim hizlandik¢a kadinlar ailede ‘yerli yerinde saglam ve deSismeden duran’
giivenlik alani olarak tanimlanir ve bu sayede ataerkil zihniyetin ‘erkeklik kaybi” telafi
edilir” (Sancar 2013: 146). Aile kavraminin korunmasi i¢in kadin temel olarak
goriiliirken kadinin bozulmas: da ailenin bozulmas: anlamina gelmektedir.
Yetis'e gore “Cumhuriyet doneminde yazilmis romanlarda artik ne eski aileyi, ne yeni
tip aileyi ne de yonelinilen Anadolu’daki aileyi” (Yetis 2002: 279) bulmaya imkan

olmayisi, kadimin anneligi ve aile kurumunun kaybz ile alakali olmalidar.

5.3. Kadinin Sorumlulugu ve Kendine Yeterliligi: Feminist

Tavir

Erkekler Atatiirk devrinde kadinlar i¢in arkadas ve es olmanin yaninda
yoldas vasfina da sahip olmustur. Haklarim1 kazanma konusunda yola
erkeklerle ¢ikan ve yeni devletin kurulmasi ile de erkekler tarafindan siirekli
desteklenen kadinlarin bu erkek yardimli bagimsizlig1 da bir siire sonra mesele
edilmistir. Erkeklerin, kadini bireylestirme ¢abalarina ragmen, kadinin kendi
sorumlulugunu alip alamayacagr konusunda bir endise tasidiklarn
goriilmektedir. Bu konunun romanlara yansimasinda kadinin sorumlulugunun
babasinda veya kocasinda olup olmayacag1 meselesi tartisilmaktadir.

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kralicesi isimli romaninda kizim1 kendi
kararlarini alabilecek sekilde yetistiren bir baba s6z konusudur:

“Affedersiniz beyefendi!.. Kizinizi o kadar ‘self kontrol” yetistirdiginizi
soylediler” ([Tepedelenli] 1933: 11).
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Adnan Bey, kiz1 Belkis’1 serbest ve kendi kararlarini verebilecek sekilde
yetistirmis olmasina ragmen yine de endiseler tasimaktadir. Ziver Pasa ile
aralarinda gegen konusmada kadinin erkege bagimli olmadigini ifade etse de,
Ziver Pasa buna kesinlikle karsi ¢ikarak, kadimin hemen her yasta erkegin
sorumlulugunda oldugunu iddia eder:

“—Yirmiyasinda, sahsiyetine sahip olmus bir kiz, kendisi de resen karar
vermek salahiyetini kazanmis demektir.

Pasa asabiyetle yerinden kimildayarak, cevap verdi:

— Aslal.. Bu da size mahsus bir nazariye... Bence kadin, her yasta ve
her zaman, erkek himayesine muhta¢ bir mahluktur... Her sey degisebilir, fakat
tabiatin kanunlar: degismez Adnan Beyefendi” ([Tepedelenli] 1933: 28-29).

Resat Nuri Giintekin’in Calikusu isimli romaninin kahramani Feride
nisanlis1 Kamuran’dan kagarak Anadolu’da kendine ait bir hayat kurar; ancak
yazar, Feride'nin bagimsizligina izin vermez. “Tam okuyucu Feride'nin kendi
eliyle olusturdugu zenginliklere ve giizelliklere bakip gen¢ kizin yaratilisina uygun, kus
gibi dzgiir bir yasam siirebileceine inanmaya basladi$r anda, karsisina Doktor
Hayrullah gibi bir baba figiirii ¢ikariyor” (Saraggil 2005: 267).

Rebia Arif'in Kadin Tipleri isimli romaninda da bir baba ile kiz arasinda,
geng kizin sorumlulugunun babasina ait oldugu yoniinde bir konusma
gecmektedir:

“— Hayir, benim dedigim olmalidir. On sekiz yasinda bir geng kiz
bakaloryasini vermekle babasinin niifuzundan kurtulmus sayilamaz. Bunu iyice
anlamali...

(...)

Fakat ben senin o ipek kanatlarini istedigin gibi savurmana miisaade
edemem. Hem bunu aklina koy ki senin gibi bir kizin dizgini daima babasinin
elinde olmaly; bagibog birakilirsa gemi aziya alir” (Rebia Arif tarihsiz: 14-16).

Ayni romanda kadinin baba ile kocasinin sorumlulugu arasinda gidip

geldigini ifade eden Cemil ile Bilen arasindaki konusma su sekildedir:
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“Iste asil teessiif ettigim cihet. Biitiin kabiliyet ve zekdmiza ragmen
madembki, istikbal dedigimiz proje erkek igin hayatini temin yolunda mecburi bir
mesaiyi miieyyit, kadin iginse... Nihayet babanin evinden, kocanin evine gidene
kadardir. Ve mademki kadin, biitiin bilgisini ve niifuzunu bir Akay Hanimefendi
gibi kocasinin inkiyat veya tabir-i marufuyla kilibikliginda arayacak...

(...)

Noksanini erkegin egilmesiyle ortmeye calisan herhangi bir kadinda
meziyet goremem. Belki, evet belki tam manasiyla disi kadinlardir onlar!..

Zevkin, eSlencenin, siisiin, giizelligin birer bediasi... Fakat ici bog bir
davul gibi biraz desik, catlak, kulak tirmalayan bir ses ¢ikarirlar. Onlarin asri
birer maskesi var, onu gek, al, eski manken kadinin, bir sey yapamayan modern
bir krokisi belirir.

Yorulan, kosan, ¢alisan cemiyetin ortasina birak, sasirirlar... Bog
kafalarin giimbiirtiisii ile gozleri kararir. O vakit tutunacak cankurtaran bir
erkege, kocaya dayanirlar! Bu aczi bu bilgisizligi értmek igin de, sizin dediginiz
gibi manikiirlii tirnaklarini uzatarak eskisinin intikamini almak isterler!

Siz bu zehirleri bir panzehir iimidiyle icen bahtiyar kocalardan
olmadigimiza tesekkiir ettiginiz gibi, ben de bu asri hamimlardan olmadi§ima
siikrederim” (Rebia Arif tarihsiz: 70).

Suat Dervis'in Hicbiri romaninin kahramani Sadan ise hasta bir kiz
olmas sebebiyle bir erkegin korumaciligina olan ihtiyacin1 su sozlerle dile
getirir:

“Agabey, size aitim; yasamak icin bana yardim ediniz, demek istiyorum.
Eger o veyahut baska bir kuvvet yamimda mevcut olsa, mesela babaciim sag
olsaydi, hayatta daha ¢ok cesur, daha cok mesut olurdum” (Baraner 2014b: 114).

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kralicesi romaminda babasi tarafindan
erkek gibi yetistirilmesine ragmen Belkis, biiyiik bir yikim ile karsilagtiginda bir
erkek kadar gticlii olmadigin fark ederek himaye edilmeye ihtiyact oldugunu

itiraf eder:
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“Aglayacak, hickiracak gibi oluyordu. Tam bir aciz iginde kalmisti.
Anlwordu ki, ata binmesine, erkeklerle beraber yiizme yarislarina girismesine,
hatta revolver kullanmasina ragmen, hald bir erkek cesaretini iktisap edememigti.
Tokat yiyen bir erkek, hi¢ siiphesiz kovuldugu kapimin dniinde, boyle aciz bir
iirkeklikle inleyemezdi. Belkis himayeye muhtact1” ([Tepedelenli] 1933: 152).

Yakup Kadri'nin Ankara isimli romaninda ise farkli bir yaklasim sz
konusudur. Romanin kahramani Selma, ata binerken utamip utanmadigini
soran Halime’ye kadinin kendi tavirlarindan sorumlu oldugunu, kadinin
namusunun kocasina ait oldugunu, sadece ona hesap verebilecegini soyler.
Topluma karsi sorumluluga karsilik ese karst sorumluluk tercih edilmistir,
denilebilir:

“Bundan sonra benim bu yolda bir bahsim daha gececek olursa dersin ki,
onun yaptigr seylerin hesabini ancak kocasi sorar. Ve her kadimin namusu
kocasina aittir” (Karaosmanoglu 1987: 75).

Erkeklerin kadinlara karsi yaklasitminda kadini kendilerine muhtag
olarak gormekten bir zevk duyduklarmmi diisiinen roman kahramanlarn da
vardir. Halide Edip’in Kalp Agrist isimli romamnda Azize, Zeyno'ya bu
durumu soyle aciklar:

“— Nicin, erkekler spor yapan kizlar1 seomiyorlar m1?

— Biraz oyle ama iclerinde ebedi kadin icin, zayif, cazip, nim-hasta,
sadece sanat ve siisten miirekkep kadin icin diiskiinliikleri var” (Adivar 2000:
152).

Bu diisiince roman kahramanina ait oldugu kadar, feminist tavirlariyla
bilinen Halide Edip’e, yani romanin yazarina da aittir. “Halide Edib, biitiin
davramglarinda ve yazilarinda yeni bir kadin tipinin drnegi olur. Sadece goriiniiste
degil, kafaca batili, erkekle esit hattd erkegi asan kuvvetli bir sahsiyeti temsil eder.
Eserlerinde ele aldig1 kadin tipi bir bakima kendisidir. Bu kadin sadece edebiyatla, askla,
ferdi problemlerle degil Tiirkiye'nin sosyal yapist ve problemleriyle de mesgul, yer yer
kendini yurduna, idealine feda eden bir kadindir” (Enginiin 1974: 80). Ornegin, Kalp

Agrist romaninda cizilen Zeyno, spor ve dolayisiyla fizik bakimindan ve sahsi
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zevklere kars gelistirdigi dirayet ile erkeklere denk, hatta bazen onlardan daha
glgliidiir. Yine ayni romanda erkeklerin kendileri kadar giiclii kadinlarla

karsilastiklarinda duyduklar: rahatsizlik su sekilde dile getirilmistir:

“Bilmem neden hissettim fakat icimden erkeklerin bir kadini cezp icin,
bir kadina tesir yapmak igin sadece erkek olmalar: kifayet etmez. Maddi manevi,
kafa, kol ve kalp kuvvetlerini azami sarf etmeye mecbur olurlarsa o kadinla
miicadele, 0 kadini yere vurmak icin gayzla, siddetle karisik bir arzu duyduklarin
birdenbire anlar gibi oldum ve bu anlayis bana kuvvet ve siikiin verdi” (Adivar
2000: 23).

Ayni disiincenin bir bagka yansimasmi, Suat Dervis'in Fatma'nin
Giinahi isimli romaninda da gorebiliriz. Kadin karakter Fatma; zayif, soguk ve
gligsiiz gizilirken asik oldugu Celal kuvvetli ve sicak olarak gizilir.

“Sokulmak, simarmak, sevilmek icin iyi ve miisfik bir insana ihtiyac
vard. Sefkatten titreyen ellerin hasreti” (Baraner 2014c: 204).

Fatma, zay1ifligini bir erkegin kuvvetine siginarak gidermeye c¢alisir. Bu
haliyle de erkekler i¢in cazip goriiliir.

Kadinin erkegin sorumlulugunda olmasi, aym1 zamanda ekonomik
anlamda ona muhta¢ konumda bulunmasi ile ilgilidir. Aka Giindiiz’iin Capraz
Delikanl: isimli romaninin kadin kahraman Idil, bu tiir kadinlara kars: calisan
kadinlar yiiceltmektedir:

“Kocasimin  avucuna bakan tembel ve artakalmis kotii burjuvaya
hanimefendi diyecegime, size, hakli olarak sofor bey derim. Anladin m ki sizinle
alay etmiyorum?

Kocalarini aile biitcesinin felaketlerine siiriikleyen hanimefendilerin
Tiirkiye'de isleri yoktur artik!

Caligan Tiirk kadinlarina sa sa sa!” (Aka Gilindiiz tarihsiz b: 89).

SiikGife Nihal'in  Yalmiz Doniiyorum isimli romamninda Yildiz,
evliliklerinde maddi sorumlulugun erkekte olmasim tasvip etmez. Ona gore iki

kisi birbirine sadece kafa ve sevgi cercevesinde bagli olmalidir. Evlendikten
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sonra, esinin 1srar1 ile ¢alisma fikrinden vazgegse de ondan maddi beklentileri
olmayan bir kadindir:

“Birlikte yasadigim adama ancak kafamla, gonliim ile baglanmistim;
ondan maddi higbir sey beklememistim, hatta beni gecindirmesini bile... Calismak
fikrinden de Hasan"in zoru ile bir zaman i¢in vazgecmistim” (Basar 1938: 112).

Suat Dervis'in Hi¢biri isimli romaninda erkek karakter Danyal, Sefika’ya
askini agiklarken kadinin, Sefika'nin, erkege muhtag yapisina atifta bulunur:

“—Sizi 0 kadar seviyorum ki Sefika!.. Bunu anladiinizdan eminim. Bu
duygumun, sizi kor koriine sevmekten baska bir gayesi yok... Sizi, siz oldugunuz;
sizi, kiigiik oldugunuz; sizi zayif oldugunuz icin sevdim” ([Baraner] 1923: 53).

Peyami Safa’min Mahger isimli romaninda da kadinlar zayif karakterli
olarak cizilirken aldatilmaya, oOzellikle de yeni moda seyler konusunda
kandirilmaya miisait olduklari ifade edilmektedir:

“Evet... Muazzez... Ben sana hak veririm... Dogru soyliiyorsun, onlar ne
kadar olsa senin akrabandir ne kadar olsa, onlara alismigsin. Sen de nihayet bir
kadinsin, tabii sevklerine mahkiimsun. Biitiin monden kadinlar: aldatan sey, seni
de cezbediyor”

—Sen erkeksin. Yalnizliga da aliskinsin, felaketlere de. Ben kadinim,
yoruldum. Tahammiil edemiyorum” (Safa 2000: 230).

Sorumluluk konusunda tasinan endiseli hami tavrinin yaninda bir de
kadin ile erkegin gercekten esit olup olamayacagi konusunda farkli goriisler
tastyan kahramanlar vardir. Halide Edip’in Vurun Kahpeye isimli eserinde
Aliye, 6gretmenlik yapti§1 koyde Ogrencilerini gozlemlerken erkegin kadina
tistlin tavrimin kiiciik yaslardan itibaren 6gretildigini ve stirdiirtildiigiinii fark
etmistir:

“Bunlar da oteki erkek ¢ocuklar gibi kizlarin firsat buldukca saglarim
cekiyor ve ddviiyorlardir. Fakat kendi kiz kardeslerini, hatta kendi siniflarindan
olan kizlar1 Gtekilere karsi himaye ediyorlardi.

(..)
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Bazen kosugan ¢ok zaman makine gibi siralara yapigan hasta ve soluk
yiizleriyle oturan, Istanbul'un serbest ve yaramaz cocuklarmn vyiizlerine
benzemeyen yagl, kiiciik, piiskiilsiiz fesleriyle kiz cocuklara tahakkiim eden erkek
cocuklar goziiniin Oniinden gelip geciyordu. Kizlar o kadar sayan-1 merhamet
silik idiler ki Aliye iizerinde yalniz merhamet izleri birakiyorlard:” ([Adivar]
1926: 10).

Yasar Nabi Nayir'in Bir Kadin Soyliiyor isimli romaninda Selma da eski
neslin kadinlari ile kendi neslini erkege itaat noktasinda karsilastirmay1 uygun
bulur:

“Gecen meslin  kadinlart maruz kaldiklar:  biitiin ~ haksizliklara
layiknuglar. Mamafih belki de erkeklerin hodbinligi onlar1 bu hile getirmistir.
Bazen yash bir kadumin fikirlerini dinlerken hayret etmemek elimden gelmiyor.
Kadinin her kazandigr hakk: bir seamet, erkegin her geriye attig1 adumu bir felaket
telakki ediyorlar.

Onlarin nazarmda erkek Allah gibi bir sey. Yalmz erkek dogru
diisiinebilir, kadin erkegin hizmetcisidir, ona karst gelemez, onun hareketlerini
tenkit edemez. Kabahatli daima kadindir ve kadin her seyden mesuldiir” ([Nayur]
1931: 68-69).

Halide Edip Adivarin Sinekli Bakkal romammn kahramam Rabia,
kendine has ve cesur tavirlari ile mahalledeki herkesten ayrilmaktadir. Geng
kizin gosterdigi kendinden emin ve miistakil tavir mubhitindeki gencleri
tedirgin etmektedir:

“Erkekler bir ayak evvel evlenmesine taraftardilar. Kiz, Sinekli Bakkal in
erkek diinyasina meydan okuyan bir bayrak gibiydi” (Adivar 2011: 142).

Rabia’nin bu hali Halide Edip’in ¢izmek istedigi kadin tipi ile ilgilidir.
Saraggil’e gore Rabia'min kisiligi, yazarin yeni kadin kimligi tizerine
ylriitmekte oldugu fikirlerinin bir devami olarak da incelenebilir. Yeni kadinin
ahlak kayb: ile ilgili endiselere bir cevap olarak Halide Edip, geleneksel
toplumun etigini ve en iyi degerlerini Rabia’nin kisiliginde toplamakta ve bu

yolla alisilmis kurguyu tersine ¢evirmektedir (Saraggil 2005: 272).
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Aka Gilindiiz'tiin Capkin Kiz isimli eserinde, romana ismini de veren
ozgiir ruhlu kiz kendisine “Pasacik” lakabi takilmasina karsilik heniiz yirmi
yasinda bir geng kiz oldugunu ifade ettiginde karsisindaki Ankaralinin verdigi
cevap, savas ve miicadelenin kadin ile erkegi esit kildigim ortaya koymaktadir:

“— Zarar yok, son muharebeden sonra kiz da erkek de hep bir olduk, bir
ugrastik, bir kurtulduk” (Aka Giindtiz 1930: 8).

Yeni kadinlarin erkeklere benzetildigi bir diger roman da Halide
Edip’in Kalp Agrisi’dir. Kendisini roman iginde “yirmi besine gelmis daha cok
kafastyla yasamig miistakil ruhlu bir kiz” (Adivar 2000: 22) olarak tanimlayan
Zeyno'ya Hasan, saka yollu takilarak kiirek yarisi esnasinda su sozii soyler:

“Ben yeni kadinlar1 erkekler gibi mert ve agik zannederdim” (Adivar
2000: 25).

Bu saka niyetli soziin arkasinda yatan ise, yeni kadimin mertlik ve
diiriistliikte erkege benzetiliyor olugsudur.

Mebrure Sami Koray'in (ol Giinesi isimli romaninda da erkege
benzetilen, gii¢lii kadin s6z konusudur:

“Kocast binbag1 idi. Balkan harbinde esir diismiis, ¢ok ge¢meden de kara
haberi gelmisti. Miidire Hanim bunlar: bir erkek gibi, hi¢ zaaf g0stermeden
soyliiyordu. Adr Aziz'di. Azize degil, Aziz. Bu isim de ona giizel yakismist:”
(Koray 1936: 164).

Miidire Hanim, sadece davranislariyla degil; ismiyle de erkeklestirilmis;
erkege benzetilmis olur.

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kraligesi isimli romaninda Adnan Bey, kiz1
Belkis't ¢ocuklugundan baslayarak bir erkek gibi yetistirme konusunda ¢aba
sarf etmisgtir:

“Adnan Bey kiigiik Belkis't bir erkek gibi biiyiitmeye azmetmisti. (...)
Giirbiiz biinyeli mini mini Belkis, biitiin kiiciik kizlar gibi renkli ve siislii seyler
karsisinda bile bir zaaf gOstermeden biiyiidii. Tercih ettigi erkek cocuklarla
oynarken ataklikta, cesarette onlardan geri kalmak soyle dursun, hatta tefevouk

davasmda bulunuyordu. Diisiip mirildanan kiiciik kizlara istihfafla bakan
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Belkis'in, en soguk havalarda bile sicak bir odanmin kosesine biiziilerek bebek
oynadig goriilmemisti” ([Tepedelenli] 1933: 76-77).

Adnan Bey’in ¢abasinin karsiligini1 tam olarak buldugunu sdylemek ise
miimkiin degildir. Belkis, erkek gibi yetisip nisanlisi ile esit konumda oldugunu
diisiinmektedir; ancak bunu diisiinmesini nisanlist Nedim Miinir, Belkis'in
glicsiiz goriinmemesi icin kendisini geri plana ¢ekerek saglamistir ve sonunda
Belkis da bu durumu anlar (Tepedelenli 1931: 107-108).

Refik Ahmet Sevengil'in Aclik romaninda, Anadolu’da kurulan bir
fabrikanin basinda olan Ahmet Turgut'un Giilseren isimli hukuk miisavirine
karst baslangigta takindigr tavir, kadinlarin yasamin hemen her alanina,
ozellikle de is hayatina girisine karsi hazirliksiz ve 6n yargili olan erkeklerin
zihniyetini ortaya koymaktadir.

“Ahmet Turgut bir giin evvel gen¢ kizin da beraber gelmesi teklifini
sessizce kabul etmis olmasina ragmen simdi acik¢a soyleniyordu:

—Su kadinlarin olur olmaz islere burunlarini sokmalarina fena halde
sinirleniyorum; haydi bakalim, kiiciik hanim nerelerdesin... f§te hareket saati
yaklaswyor; ¢ik ortaya bakalim! Zor geldi galiba...

Tekinalp:

— Beyefendimiz, dedi, ben o kiz icin gelsin dedim, ama otomobille
gidilecegini sanwyordum; hani beygir meselesi ortaya ¢iktiktan sonra Allah bilir
ya, bendeniz bile cayar gibi olmustum ama yiiksek hatiriniz igin...

Hukuk miisaviri soziinii tamamlamaya vakit bulamadan Giilseren
iceriye girdi. Viicudunun ¢izgilerini harikulade bir cazibe ile meydana ¢ikaran
zarif bir jokey kiyafeti igcindeydi. Ayaginda parlak ¢izmeleri, kadifeye benzer bir
kumastan kiilot pantolon vards. Beli kemerle sikilmis, gogiisleri kapali, giideri bir
ceket giymisti. Bashigini ve eldivenlerini elinde tutuyordu. Geng kiz, bu sik
kostiimiin icinde paril paril, her zamankinden canli, cazibeli goriiniiyordu.
Tekinalp, muavinini hi¢ ummadig1, beklemedigi bir kilikla goriince sersemlesmis
gibi idi; birden kendisini tutamayarak:

—E, vallahi ¢ok giizel!
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(...)

—Ge¢ mi kaldim, dedi, zannetmem... Konustugumuz gibi saat tam
dokuz iste... Daha once gelmistim ama asagida hayvanlara baktim... Ne sevimli,
ne sicakkanli, ne cana yakin ve sadik seylerdir atlar...

Miidiir bu sefer:

— Siz hayvandan da anlar misiniz?

diye sordu.

—Bilmem; evet, galiba biraz anlwyorum... Istanbul'da hukuk tahsilimi
yaparken Sipahi Ocagima da aza yazilmistim; biraz biniciligim var... Bir aralik
mdnia filan atlamaya da kalknistim” (Sevengil 1937: 53-54)

Yakup Kadri'nin Ankara romaminda da kadin ile erkegin sosyal

bakimdan hemen her alanda esitligi talep edilmektedir:

“Bakimiz, size, o ruhi sefalet dediginiz seyin ufak bir tahlilini yapimca
bunun, ne kadar biitiin Tiirk kadinlarima samil oldugunu anlayacaksiniz. (...) Su
bizim, giiya ictimai bir inkilabin Onciileri olduklarini zanneden okuryazar Tiirk
kadimlar1 demek istiyorum. Iste bunlarm hepsi, bos yere hiir, azat olmaktan
mustariplerdir. (Evde hicbir faydamiz, sokakta hicbir faydamiz kalmamigtir). Bir
derin bogluk icinde doniip duruyoruz. Nihayet, bana fizyolojik bir vazifeden mi
bahsedeceksiniz? Cocuk yetistirmek, ask ve muhabbette erkegin ideal esi olmak?
Adam siz de, bu da siirse siirse ancak bir yil siiriiyor. Ondan sonra, erkek
kadindan, kadin erkekten bikiyor. Hem boyle olmasa bile ne ¢ikar? Kadin yalniz
fizyolojik bir mahliik mu? Hayr; erkek ne kadar ictimai mahliiksa kadin da o
kadar ictimaidir. Ben, bize verdiginiz ‘courtisane” hiirriyetini istemiyorum. Ben,
erkekle her hususta esitligi talep ediyorum” (Karaosmanoglu 1987: 162-163).

Giirpinar’in Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu? isimli romaninda da

kadinlarin haklarindan mahrum olusuna dair bir erkekten gelen Ozelestiri

vardir:

“Simdiye kadar kadini kendimizden asag1 bir cins saymis oldugumuzdan
Allah'in her kulu icin haram ettigi seyleri kendimize miibah, onlara giinah

gormiisiiz” (Glrpinar 1955: 50).
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Falih Rifki Atay’in Roman adli yapitinda kadin karakter Tiirk inkilabinin
kadma verdigi esitligin simrina dair tenkitlerde bulunmaktadir. Buna gore
esitlik hemen her alanda ve Ozellikle kadinlarin talep ettigi noktalarda
olmalidir:

“Son asrin biiyiik kavgas: kadin-erkek beraberligi kavgas: degil midir?
Sizde su tuhaflik var ki siz kadina kargi, kendinize hak ve ahlak diye sokag: ve
geceyi ayirdiginiz icin kadin da sokak ve geceyi hak olarak kazanmaya ¢alisiyor.
Belediye azaligini, doktorlugu, avukathig: siz onlara Fransizlardan daha kolay
veriyorsunuz. Fakat bir tiirlii kadinligr vermiyorsunuz. Ben dis cekemedigi,
karin yaramadig, kiirek cezas: veremedigi igin sizlayan Tiirk kadini gormedim.
Disilikten kurtulup kadin olamadiklar: igin aglayanlar: gordiim” (Atay 1952:
78-79).

Kadin ile erkegin esit konumda bulunmasi fikrinin yayginligina karsilik
Iskender Fahrettin’in tarihi bir atmosferi anlatan romanlarinda kadin
kahramanlar cesaretleri ile 6n plana ¢ikarken ayni1 zamanda kendilerinin aksine
hareket eden erkekleri de uyarmaktadirlar. Siimer Kiz: isimli romanda Bilge,
savasa giderken arkasinda kalan sevgilisi Esfar’a seslenir:

“Esfar yerlerde yuvarlanircasina kostu.

- Beni birakip nereye gidiyorsun, Bilge? Beni ne ¢abuk unuttun? diye
bagrdh.

-Seni geride, degil, ileride gormek isterdim, Esfar! —dedi- Ben yiiziimii
ileriye cevirdim. Geride kalan tavuklarla kedilere veda etmeye liizum gormedim”
([Sertelli] 1933b: 19).

Sertelli'nin Asya’dan Bir Giines Doguyor isimli romamimin kadin
kahramar Siiliin de Buran’a kars: benzer bir tavir sergiler:

“— Ben, yurdunu diisman sardi$1 zaman, kollarini sallayarak kadinlarin
pesinde dolasan erkeklerden hoslanmam, dedi, eger Cinlilere kars: gidebilirsen. ..
Eger minimini Giines’i onlarin elinden kurtarirsan o vakit senin olurum; seni

sevebilirim!” ([Sertelli] 1933a: 109).
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Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi isimli romaninda da kadin ile erkegin
iliski dengesi {izerine bir kadin karakterden yorum gelmektedir. Feyhan,
arkadasi Mina'ya yazdig1 mektupta sunlari yazar:

“Bana hdkim olsun demek tahakkiim etsin demek degildir. Bilakis beni
cok sevsin, cok saysin; fakat ben onun benden kuvvetli oldugunu hissedeyim. O
bana tahakkiim etmesin fakat ben onun manevi kuvvetinin beni doladigini her an
icin duyayim” (Berkand 1935: 24).

Kadinile erkegin esitligi meselesine is hayat1 tarafindan bakan romanlar
da mevcuttur. Rebia Arif'in Kadin Tipleri isimli romaninda Bilen, ¢aliskanlig: ile
ovgiileri iizerinde toplasa da bir kadin olmas1 sebebiyle hayatin kolay ve zevkli
tarafina bir zaman sonra mutlaka meyledecegi sdylenmektedir:

“— Sizi takdir ederim Bilen Hanim, siz her istedigini basaracagina siiphe
etmedigim bir tipsiniz. Sizi, ciddiyetle soyliiyorum, ¢ok tetkik ettim ve cok defa
erkek arkadaslarinizin ilerisinde buldum, fakat...

(..)

Fakat diyorum, c¢iinkii bir erkek degilsiniz. Nihayet yarin siz de
arkadaginiz Akay Hanim gibi, giizellik ve zarafetin sevk ettigi yariglarla alakadar
olacaksiniz. Nihayet siz de en tabii bir hak olan miisavati kocamizin zaafinda ve
egilmesinde arayacak olduktan sonra...” (Rebia Arif tarihsiz: 69).

Hiiseyin Rahmi'nin Kokotlar Mektebi isimli romaninda ise kadinin erkek
ile esitlik iddiasmna ¢ikmasimin, kadimin dogustan gelen eksiklikleri ve
egitimsizligi sebebiyle gereksiz oldugu ifade edilmektedir:

“Kuskusuz, derin bir duygusuzluk ve egitim yetersizliginden ileri gelen
bu pervasizliklar kadin diisiincesinin geriliini gostermez mi? Bilinglerinin bu
karisiklig: ile erkekle esitlik iddiasina kalkmak giiliingliikten daha oteye bir
seydir” (Glrpinar 1982: 22).

Ethem Izzet Benice'nin Gézyaslart isimli romaninda Naranin yeni
devirde kadin ile erkegin esit oldugunu iddia etmesine karsilik Ruhi,
diisiincelerini maddeleyerek ifade eder ve bu esitligin tabiatin hilafina

oldugunu soyler:
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“Bir: Sosyete, asrilik... diye saydi§imiz seyleri 0z manasiyla
bilmiyorsunuz. Asrilik sadece agilip sagilma; sosyete erkeklerden sakinmamak;
mondenlik israf, sefahat, ¢ilginlik, ne yaptigini bilmemek degildir.

Monden bir kadin fazilet, vicdan, irfan, insan ahlaki denilen seylerle
yogrulan, hele kadinlik gururu ve sevgisini her seyin iistiinde tutan kadindur.

Iki: Kadin elbette bir erkek gibi zevk ve gehvet diiskiinii olmaz, o
serbestligi kendisinde bulamaz. Tabiat bile bu hakki ona vermemigtir. Hem, kadin
kendisini israf etmedikce kiymetini arttiran bir meta hitkmiindedir.

Ug: Kiz kalmak ve kocaya kiz varmak. Cok yerinde bir tedbirdir. Bu, belki
iptidailik sayilabilir. Fakat en ileri zamanlarda da daima karisini cocuklarinin
annesi bilecek ve onu en aziz, en krymetli varligr taniyacak bir baba; yahut da bir
koca igin evlendigi kadimin mazisiz ve lekesiz olmast lazimdir. Kalp istirahati,
itimat ve diiriistliigii bundan baska hangi sey temin eder? Ve... Dalgin kiz
kendisinde bu hususiyeti kaybettigi icindir ki daima kendi benligine dondiigii
zaman gozlerindeki 1slakli$r kurutacak bir tesellinin yoksulu olur kalir.

Dort: Bu sartin disgina ¢ikti diye bir geng kadimin kendisini kapip
koyuvermesi higbir zaman dogru degildir. Eger bir budalalik etmisse biitiin
varlig ile bunu gidermeye calismali, kendisini daha ¢ok sakinmalidir!

Bes: Erkekten elbette farklisiniz. Yaratan bu farki ortaya koyduktan sonra
biz, kendi kendimize mi bunu yok edebilecegiz? Giin gelir, miihendis de, doktor
da, avukat da, asker de, miiderris de olabilirsiniz; fakat kadin olmaktan, onun
sartlarima uymaktan kurtulamazsimiz!

Alti: Erkek hicbir zaman ¢abucacik kandirdigi, kendisine bagladigi ve her
seyini aldig1 kizla evlenmez. Alanlar yiizde bir, ikidir. Saginiza, solunuza, biitiin
etrafimiza bakimiz: Dediginiz sartlar icinde evlenenlerin sayist soyledigimi
gecmez. Erkek her vasiftan evvel karisinda tam bir emniyet ister. [timada istinat
etmeyen, siiphe icin bunalan evlilikler daima kendiliginden ciiriiyen ve kopan
baglar olmustur” ([Benice] 1932: 56-58).

Mebrure Sami'nin Col Giinesi isimli romaninda Nihal, Vedat Melih’e

olan sevgisinin boyutlarini su sozlerle izah eder:
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“Halbuki onu goriir gormez, ancak korkak bir cocugun, asik suratli
babasimin karsisinda duyacagy iirkeklikle siner, tam bir Sark kadini egilisi ile
zevceden ¢ok bir kole olurdum” (Koray 1936: 80).

Ozetlemek gerekirse kadinlar tarafindan erkeklerle esitlik hemen her
alanda talep edilmektedir. Ancak iki cinsin, yaratilistan kaynakl olarak farkl
oldugu fikri ve Ozellikle de cinsellik manasinda esit olmadiklari, 6zellikle
erkekler tarafindan dile getirilmektedir. Ayni zamanda haklarin kadinlara
erkekler tarafindan verildigi algisi1 da goze carpmaktadir ve Tiirk kadin
hareketi diistiniildiigiinde bu, kimi bakimlardan dogru bazi bakimlardan ise
yanhstir. Yanhs oldugu nokta Tiirk kadininin haklar i¢cin Cumhuriyet 6ncesi
yillardan beri miicadele veriyor olmasidir. Dogru oldugu nokta ise
Cumbhuriyet’in 6nceliklerinin, kadin miicadelesini sekteye ugratmasi ve
haklarin erkek idareciler tarafindan verilmis olmasidir.

Dikkat ¢eken bir diger nokta, tarihi romanlarin kadin haklarn
konusunda daha comert olusudur. Kadinin Osmanli 6ncesi stiregte, Tiirk toresi
icinde sahip oldugu yeri anlatmak maksad1 dolayisiyla durumun boyle oldugu
sOylenebilir.

Cok fazla Ornege rastlanmamakla birlikte, feminizm hakkinda fikir
beyan edilen romanlar da mevcuttur. Bu yillarda kadin miicadelesi igindeki
kadinlar, kendilerini feminist olarak nitelemekten uzaktirlar. Batili bu kavram
yerine Tiirk tarihine dayanan onerilerle kadin eski konumuna ulastirilmaya
calisilir. Dolayisiyla romanlarda feminizm hem kendine pek yer bulamaz hem
de yer buldugu durumlarda pek hos karsilanmaz.

Feminizme gizli veya agik en biiyiik elestiriler genelde Hiiseyin
Rahmi’den gelmektedir. Kadinlarin hak taleplerini alayli bir tavirla veren
yazar, Kokotlar Mektebi isimli romaninda zinay1 anlatan okulun miidiresi olarak
Ulviye Melek isminde bir kadini yerlestirir. Kadinlarin erkeklerle esit hak
talebinde bulunduklar1 bu kadinin okulunda fikirler bununla simrl degildir.
Erkegi aldatma yolunda egitim verilmektedir. Bu durum, Giirpinarin

kadinlara ve feminist yaklasimlara karsi olumsuz tavrinin abartili bir hali
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olarak disiiniilebilir. Ulviye Melek isminin, II. Mesrutiyet sonrasi kadin
hareketi i¢cinde bulunan Ulviye Mevlan1t andirdig: diistiniiliirse romanin
dogrudan feminist hareketi hedef aldig1 soylenebilir. Tabii feminizme, ilgisi
olmayan ozellikler ve kadinlarin talep etmedikleri seyler atfedilerek bu yapilir.

Buna benzer bir tavri, Meyhanede Hanimlar isimli romaninda da gérmek
miimkiindiir. Bir meyhanede serbestce ve zaman zaman kabalasarak icki icen
kadinlar, konusmalariyla da etrafi rahatsiz ediyor olarak cizilirler. Kadinlar bir
yandan alkol alip bir yandan da kadin-erkek esitlii iizerine sozler ederler.
Kahramanlardan birinin kaynanasina soyledigi sozler, “feminist kadinlar”in
esitlik talebine yonelik ironik bir yaklagimdar:

“Aman yavas gel cadi. Hald Sultan Aziz zamani zihniyetiyle yasiyorsun.
Bundan sonra kocalar karilarini degil isterlerse karilar kocalarini bosayacaklar
(zevcinin arkasina iki yumruk indirecek) kadnlar erkeklerini dovecekler...
Kadinlar, asirlarca cektikleri asya-i esaretten aksiilameli devrindedirler (...)
Muharebeden sonra erkek azalmig kadin ¢ogalmismus... Daha iyi ya. Demek ki
erkeklere galibiz... Bizim dedigimiz olacak” [Glirpinar] 1921: 9-10).

Halide Edip’in Zeyno'nun Oglu isimli romaninda da feminizme dair bir
degerlendirme vardir. Feminizm; yasl, Ozenti, korii koriine Batililasma
meraklis1 Mesture Hanim’a uygun bulunur:

“Hakikaten biraz modasi ge¢mis olan ‘feminizm’ Mesture Hanim'in
asriligini gosterirken kullandi$ silahlardan biri” ([Adivar] 1928: 291).

Bu romanda Zeyno ile Azize aymni erkege asik olmalarina ragmen bir
rekabete girismezler, Zeyno ac1 ¢ekse de geri ¢ekilmeyi tercih eder. Hasan"in bu
durumu anlayamayisina anlaticinin getirdigi yorum yeni kadinlarin dostlugu
ile ilgilidir.

“Yeni kadinlar arasimdaki dostlugu heniiz anlamayan biiyiik erkek
stifina Hasan da mensuptu. Eskilerin zahiri tathiliklarinda daima bir rekabetin,
gizli bir hasedin sizladi§in1 gormiistii. Gergi Zeyno'nun Azize'ye saadetini feda
ettigini gormiis, kadmlarim arasimda iki erkek arkadas kadar bazen yiiksek

fedakarliklar olabilece$ini diisiinmiistii” ([Adivar] 1928: 54).
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Bu yaklasimin, agikga belirtilmis olmasa da, feminizmin kiz kardeslik
diistincesiyle ilgili oldugu disiiniilebilir. Yeni kadin, eskisi gibi cinsine
diisman, diger kadinlarla rekabet halinde degil; kadinlig1 ile barsik,
hemcinsleriyle arkadastir.

Nayir'in Bir Kadin Soyliiyor isimli romaninin kahramani geng kiz
hemen her konuda serbestlik ve erkeklerle esit haklar talep etmektedir. Ancak
feminist oldugunu iddia eden kadinlara ve onlarin istedigi haklara da
tepkilidir:

“Kadnla erkegin miisavati icin ¢alisan feminist hanimlar, neredesiniz?
Sizin istediginiz sekilde miisavata kadimin ihtiyac yoktur. Kadimin polis veya
mebus olmaktan evvel mesut olmaya ihtiyact vardir. Ve saadet hiirriyet demektir.
Her seyden evvel kadinin hiirriyetini temin edin.

Feminist hanmimlar, kadimin erkekle miisavi olmasini isterken ona
siyasiden evvel ictimai haklar teminine ¢alisiniz.

Miicadele icin karsimizda kanun degil, ananeler vardir. Ve ananeler
kanundan daha mukavimdir. Isin kolayini tercih etmeyiniz” ([Nayir] 1931: 55).

Goriildiigli tizere romanlarda kadin ile erkegin esit olup olmadig:
meselesi ile birlikte kadinin bir erkekten bagimsiz olabilecek 6zgiirliige sahip
olmadig1 inanc1 yaygindir. Kadin goriintiide erkege esit olsa da ihtiya¢ aninda
bir erkege sigiacak cins olarak kabul edilmistir. Ozgiirlestirilmesi yolunda
caba sarf edilmesine ragmen kadimin tamamen kendi haline birakilmasi,

kararlarinda serbest olmasi hentiz miimkiin degildir.

5.4. Cinsiyetsiz Kadin/Erkeksi Kadin

Romanlarda deginilen bir diger konu da kadinlarin cinsiyetleridir.
Kadini toplumsal yasama davet ederken cinsiyetini gizlemesini, cinsiyetsiz
olmasini ve belki erkeklesmesini sart kosan yeni diizen, kadinin biyolojik

cinsiyetinden ve bu yoldaki isteklerinden seytani bir durum olarak s6z etmeyi
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tercih eder. Disiligini geri plana atmayan kadinlara karg: yticeltilen, biyolojik
cinsiyetinden vazgecip cinsiyetsizligi secenlerdir.

Burhan Cahit'in Koy Hekimi isimli romaninda Doktor Suat Naci,
cevresini saran kadinlar diistiniirken onlarin insarn1 yoldan ¢ikaran, ona zarar
veren yanini gorerek bu cinsten uzak durmayi zihninde kurgular:

“Ve bu mahliik tehlikeliydi. Doktor Suat Naci geng kizi gordiikten sonra
bugiinkii kanli vakay: hi¢ de haiz-i ehemmiyet bulmuyordu. Cemiyet icinde,
sayst cok insan kitleleri iginde boyle tabiatin bir mucizesi gibi nadide mahlilklar
vard: ki siikiin ve asayisi bozmak, sinirleri harekete getirmek ve kurtlanan,
kizisan, kuduran zavalli kanlar: akitmak igin gozlerinin bir bakisi baslarinin bir
cevrilisi kifi geliyordu.

Ve bu tabiatin fevkindeki mahliiklar arzin her tarafina, her sitenin bir
kisesine dagilmislar, her kavmin, her kabilenin, her kalabaligin arasina
girmiglerdi. Her cemaat, efradinin bagini yakmak icin koynunda boyle ya siyah
inci gibi parlak gozlii bir giizel, ya fildisi viicutlu, yesil yaprak gozlii bir semender
besler.

Sehirde, salonda, koyde, bagda, hatta giindiizleri kervan yolcularinin
gecip geceleri ¢akallarin iiriidiikleri, vahsi boceklerin meydan okudugu 1ssiz cam
ormanlarinda bile bu miihlik, bu mest edici, gasy edici, eritici mahliiklardan biri
insanoglunun karsisina ¢ikar; ya bir dudak biikiisii ya bir oz siiziisii ile yaralar,
acitir, kiorandirir. ..

Bunlarim mesut edeni ne kadar azdir” ((Morkaya] 1932: 107).

Suat Naci'nin ¢izdiginin bir insan olduguna inanmak gligtiir.
Cinsiyetiyle, cagristirdiklariyla ve yapabilecekleriyle kadinin, en basit haliyle
tehlikeli bir yaratik olarak goriildiigiiniin en agik ifadesi bu olmalidur.

Yine ayn1 romanda disiligi ile 6n plana ¢ikan kadinlara karsilik olarak
sunulanin, kdyde herkesten uzak, kitaplarla kurulu bir hayat1 yasayan ince
zevklerin sahibi ve yamina gidildiginde huzur veren Emine olmasi dikkat

cekicidir:
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“Saribag"in bir digi kaplana benzeyen vahsi giizeli ona erkeklik hislerini
tam bir vuzuhla duyurmustu. Onu hatirladikca damarlar: sertlesiyor, kalbi
genisliyor, asab1 demir kesiliyor, agzi 1sirmak parcalamak, kollar: ezmek, sitkmak
ve acitmak ihtiyaglariyla geriliyor, hirslantyordu.

Bunun yanminda gen¢ adam c¢am ormanmindaki esrarengiz kadini,
erisilmesi insana adeta uhrevi bir zevk veren bir tarike-i diinya zevki veriyordu.
Emine birdenbire carpan, aldatan ve lezzetini bir hamlede veren kadinlar gibi
degildi. Onun gozleri, yudum yudum icildikce nege ve lezzet veren eski bir sarap
gibi insani yavas yavas sarhos ediyordu. Fakat bu sarhoslugun pek devamli
olacagina siiphe yoktu. Geng adam bu birbirine zit iki kutup arasinda sasirmig
kalmisken Leyla simarik wve erkeklesmis halleriyle araya girince itidalini,
mukavemetini kaybeder gibi oldu” ([Morkaya] 1932: 131-132).

Sertelli’'nin 25 Kocali Kadin adl1 eseri erkekleri parmaginda oynatan bir
kadimn isledigi cinayetleri anlatmaktadir. Leyla ismindeki kadin karakter;
insanlar1 ve aslinda daha 6zelde erkekleri kandirma, onlar1 isine geldigi gibi
kullanma konusunda mahirdir. Bunu yaparken de disiligini kullanir ve bu,
seytani bir hal olarak tavsif edilir. Polisiye bir hikaye olsa da, ¢izilenin kadin
olmast; kadinin, biyolojik cinsiyeti sebebiyle kotiiliige meyyal goriilmesinin bir
neticesi olarak degerlendirilebilir. Nitekim Leyla, suglar eski sevgililerine
atarak bu islerin hepsinden siyrilmay: basarir. Ancak sonunda Yilmaz
ismindeki komiser tarafindan yaptiklar1 anlasilir ve cezaevine konur.
Cezaevinde iken Leyla’nin duvara “erkek kadini yendi” yazmasi (Sertelli 1942:
119), kadin karakterin 6zellikle segildigini gostermektedir.

Adivar'in Atesten Gomlek isimli romaninda Ayse, savasl yasayan ve
milleti i¢in ¢alisan bir kadin olmasi ile etrafindaki herkesin dikkatini geker.
Kadinsiligi ile degil bu vasiflari ile 6n plana ¢ikmay bilir:

“Ayse her giin bana yeni ve sayani hayret bir kadin goriiniiyor. On sene
evvel ad1 Ayse, kendi vilayetli diye evlenmekten korkarak Avrupa’ya kactigim bu
kadimin, bizim Avrupa taklidi kadinlardan daha ziyade sahsiyeti var. Fikri

terbiyesi niimayiskdr olmayan selim ve basit hayat gorgiilerinden alinmig
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hakikatlerle, biraz okumus ve lisan bilir bir kadin. Beni en ¢ok hayrete sevk eden
sey onun hayat tarzi. (...) Biitiin bu kudret, kabiliyet ve vatan kadininin
muntazam hayat ve fedakdrlig1 ortasinda onu insana bir cocuk gibi sevmeyi ve
himaye etmeyi telkin eden bir cazibesi var” (Adivar 2009: 59).

Ayse’nin miicadeleye katilma sebebi de sahsi olarak anneligidir.
Yiiksel’e gore Ayse'nin macerasi, oglunun oliimiinii ile baglamistir. Yazarin
romanlarinda Onemli gorevler iistlenen “¢ocuk”, bu romanda Oliimiiyle
hikayeye yon vermistir (Yiiksel 2016: 292). Ayse, milletin annesidir; ancak her
seyden Once bir parcasini kaybetmis bir annedir ve vatanmin yitirilmemesi igin
calisir. Ayse’nin anne sifati, ogulun kaybindan sonra “vatanin annesi” olarak
stirmiistiir. Kadin, anne olmasinin disinda cinsi bir anlam tagimaz.

Nezihe Muhiddin'in Giizellik Kraligesi isimli romaninda, babasi
tarafindan erkek gibi ve erkeklere esit oldugu fikri ile yetistirilmesine ragmen
Belkis da basina gelen olaylar karsisinda seytani bir tarafi olan kadinsiliga
diiser ve ici hirsla dolar:

“Bir lahza kadinligin ezeli erkek korkusu, Belkis'in icinde iirperir gibi
oldul.. Bu gaddar adam, maneviyatim oldiirmekle kanamanus, simdi de
nisanlisina viicudunu parcalatarak seyrine mi bakmaya hazirlanmist:? Ne kana
susamis bir yaban mahliiku imis megerse!.. Nedim Miinir'in sarisin ve her
zaman sakin ¢ehresi, ne miithis bir firtina icinde kararmigti!..

Belkis'in icinde, gene kadinligin ezeli tryneti kipirdads: hile! Hile! Iblisin
hediyesi olan hususi zekdswyla iki erkegi birbirine diisiiriip kana kana intikam
alamaz mydi?!

Korku ve hile! Kendi kendinden tiksinmeye bagladi. Bu ne zelil, ne kiiciik
hislerdi! Nerelere yuvarlanmst: artik?!” ([Tepedelenli] 1933: 116-117).

Yine aymi romanda Vedat Naci’den intikam alma fikrine kapilan
Belkis'in ruh hali, su sozlerle ortaya koyulur:

“Belkis'm simdiye kadar benliginde uyuyan cinsiyeti, bir ejder gibi
uyanmugti... Zehirli 1shklar calarak ruhunda korkung bor¢lar, kasirgalar

yaratiyordu” ([Tepedelenli] 1933a: 55).
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Niyazi Durusoy’un Baglar Arasindan isimli romaninda erkek
bagkahraman, yeni evlendigi esi Necla'nin zaman icerisinde degiseceginden
endise duymaktadir:

“Necla beni yavas yavas kendi muhitine sokmaya, Istanbul’a alistirmaya
ugrasiyor. Fakat zavallr yavru. Hos ona zavallr diyemem, simdi tam bir melek,
bir kug gibi ugma zaman, balayi. Askerligin iiziicii devirlerine ragmen tatl bir
balayy; beni de buranin kararsiz issizleri ibi istedigi yere cekecegini saniyor. Bu
tabii imkdnsiz... Fakat imkdnsizliktan daha miithis bir sey varsa o da kadin
denilen seytani kendi bildiginden ayirmak, caydirmak. Her ne ise zaman bunu
gosterecek, simdilik sadece ben onun emirlerine amade bir neferim” (Durusoy
1936: 56).

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Yaban isimli romaninda da bu kez
erkek karakter, kadinlardaki disiligin onda yarattig1 rahatsizliktan soz eder.
Ahmet Celal, kadimin zarar veren yapisini su sekilde izah eder:

“Kadmma inanmaktansa, onu aldatmay: daha tatlh bulurum. Zira
sevildigini hisseden kadin kadar cekilmez bir sey yoktur. Kadinin gercekte,
namert ve kancik olan tabiati, 6yle bir safhada, adeta oldiiriicii bir mahiyet alir.
Yabani kedilikten, zehirli yilanliga gecer ve git gide, hayalimizin dlcemeyecegi
kadar derin, nihayetsiz ve tuzlu kotiiliik denizinde, giilerek cirilciplak yiizmeye
baslar” (Karaosmanoglu 1983: 62).

Sertelli'nin Asya’dan Bir Giines Doguyor isimli romaninda babanin kizina
verdigi Ogilitte de, yine kadinin erkegi harekete gecirecek gii¢ oldugu ortaya
konmaktadir:

“Yildiz biraz daha kiigiikken, bir giin babast ona:

— "Yavrum sakin kimseden korkma! Fena olmayan insana, kimse fenalik
yapamaz. Disi kopek kuyruk sallamazsa, erkek kopekler pesine diismez’ demisti”
([Sertelli] 1933a: 10).

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Tutusmus Goniiller isimli romaninda telefon
gorlismesi yapan Lemiye Lebip’in karsisindaki geng, kadinlardaki sug

isteginden soz eder:
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“Her gen¢ kizin goziinde masumca sug istekleri bulunabilir. Siz de
Hazret-i Havva torunlarmdansiniz. Biraz biiyiik ananiza gekeceginiz dogaldir.
Kiistahligimi,  gonliiniiziin ~ biitiin ~ derinligini  karistirmaya  kadar
vardirmayacagim” (Glrpinar 1984b: 22).

Resat Nalbandoglu, Basim Diniiyor isimli romaninda cinsiyetin yarattig:
yikimi bir kadinin i¢ sesiyle aktarir:

“Hicbir seyden zevk almiyor, hayata karsi bir isteksizlik, bir bikkinlik
duyuyordu. Uzun ve acili didismelerden sonra, kafasinda kizil safaklar gibi yavas
yavas beliren ve biitiin varli§in sinsi 151g1yla aydinlatan bir diisiince, derin
yaradilislh gen¢ kizin kanini emiyor ve onu her giin biraz daha hayattan
uzaklastiriyordu. Bu diisiince suydu: ‘Cinsiyet... Insann yiiz karast... Onu
camurda siiriindiiren bag. Bunu koparmak imkansiz. Insan yaratilisinda fena ve
cirkin yaratilmis. Alelade, hatta daha kotii ve igreng hayvan hamuruyla... Hicbir
yiikselis ve kurtulus yolu yok onun icin... O hdlde bu var olmanin ne basinda bir
haywr aramali ne de sonunda bir giizellik beklemeli” ([Nalbandoglu] 1933: 24).

Sertelli'nin Asya’dan Bir Giines Doguyor isimli romaninda cesur ve
mertligi vurgulanan Yildiz, ¢ocuklugundan beri sevdigi Aydin ile birlikte
oldugu gecenin sonunda biiytiik bir pismanlhk duyar:

“Yaldiz, bu tath riiyay: diisiinmekten igrenmeye baglamigtu.

Eli eline, eti etine de§meden gecen eski atesli giinlerini hatirlad.

(...)

Icindeki korku gittikce biiyiiyor, yiiregini nedamet acilart saryordu”
([Sertelli] 1933a: 65).

Gliney Halim’in Gokmen isimli romaninda romana ismini veren
baskahramanin zihninden gegenler, kadinin sevmesine miisaade ederken
sehvetine yenilmemesi sartin1 kogsmaktadir:

“Kadn sevdigine, biitiin ruhuyla sevdigine ram oldugu zaman perestise
layiktir. Ve ancak bu takdirde tebcil ve hiirmet telkin edebilir. Kendini bir zevk
aleti mevkiine diisiiren her kadin ve kadimi sehvetine oyuncak eden her erkek

nazarimda hakirdir, adi bir mahliiktur.
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Tabiat: marazilesmis, nadir bazi kadimlar vardir: Ihtirasina maglup
oldugu zamanlar, oniine gelen erkegin kucagina atilir. Bu hdl erkeklerde daha cok
demek” (Giiney Halim 1932: 67).

Mebrure Sami'nin Leylaklar Altinda ismini tagryan romaninda ise bu kez
Feriha, bir baska kadin karakteri su sozlerle yerer:

“Bu kiz, biitiin bilgisini sinemalardan, moda ve film gazetelerinden
toplayan, Ingilizceyi bir Amerikali sivesiyle konusan derme catma yeni salon
siislerinden biri” (Koray 1936: 13).

Kadinsilig1 sebebiyle elestirilen kadinlarin yaninda, erkeksiligi ile takdir
goren kadinlar da vardir. Halide Edip’in Sinekli Bakkal isimli romaninda Selim
Pasa, Rabia’y1 diistiniirken ondaki erkeksiligi takdir eder:

“Onun kalin sesinde, dik kafasinda yetismis bir erke§in muvazenesi,
kudreti vardi. Paga’nin konakta gormeye alistig1, miitemadiyen cinsiyetini teshir
eden, cinsiyetini istismar etmeye ugrasan kadinlardan o, ne kadar bagkayd.
Onun gozii de, gonlii de oksayan bir sevimliligi vardi. Diizgiinsiiz, alliksiz,
rastiksiz, siirmesiz! Siki oriilmiis saclarin kendine gore bir zarafeti var. Erkek
cocuk gibi dar kalgalari, omuzlarin, gogsiin goze batmayan belirsiz yuvarlaklig:,
bunlar hep ona vahsi bir giil fidani cazibesini veriyordu” (Adivar 2011: 148-
149).

Mebrure Sami'nin (6l Gibi isimli romaninda da yine kadinsiligindan, bu
kez mantigini dinleyerek siyrilan kadin karakter 6vgiiyle karsilanir:

“Sen daha cok kafanla yasayan bir kizsim. Mantiin, aklin gonliine
hakimdir degil mi senin? (...) Anne gibi hayal budalas: degilsin. Kadinligim
tamamen swyirmansg, icli fakat dogru, iyi diisiinen bir kizsin” (Koray 1936:
189).

Vala Nureddinin Benim ve Onlarn Hikdyeleri isimli eserinde kadin
kahraman, genc yasta esini kaybetmesine ragmen oglunun egitimi icin
evlenmeyi hi¢ diisiinmez. Kadinligini bastirarak yasamay tercih eder:

“O bir hastane bashemsiresi idi. Gengti; giizeldi. Yolu iizerinde bircok

erkekler vardi. Hastanenin doktorlarindan, hastalarina kadar herkes, her erkek,
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ondan istifade etmek istemisti. Siddetle miicadele edemezdi, ekmeginden olurdu.
Kendi felaketini diisiinmiiyordu. Oglunun tahsili yarim kalird:. Biricik endisesi
bu idi.

(..)

Diyordu ki:

—Dul ve ¢ocuklu bir hastabakictyi, hayatina ortak etmek isteyen bir
erkegin, gosterici sevgi ve sefkati, muvakkattir. Neticede dullugum ve nihayet bir
hastabakiciligim basima kakilacak, oglum iivey babanin goziine batacak, hayatim
belki eskisinden daha fena olacak...

Hasili, o tabiatin insanlara ezeli bir armagani olan agk ve sehvet hislerini
oldiirmek ve uyutmakla senelerce ugrast:” (Vala Nurettin 1936: 4).

Karaosmanoglu'nun Ankara isimli romaninda Selma ile ev sahibi
Halime arasinda gegen konusmada Ankarali kadin, sehirde erkek-kadinlarin
gezdigini Selma’ya haber verir. Ustii kadin alti erkek bu kadinlar atlarla
dolasmakta, serbest giyimleri ile erkeklerin bulundugu ortamlarda
bulunmaktadirlar. Bu, 6ncelikle Anadolu insaninin zihninde erkege ait alanlar
ve aktivitelerde kadimin goriilmesi anlamina gelir ve “erkek gibi kadinlar”
cagristmi yapar. Bunun yanminda yeni kadinin cinsiyetsizlesmesinin bazi
bakimlardan erkeklesmeyle es deger goriildiigiiniin 6nemli bir ispatidir.

“Ayol, o yamaglarda yarisi erkek, yarisi kadin biri atla dolagirms hig
gordiin mii?’

‘Hayir ne gordiim ne de isittim. O nasil seymis oyle?’

Istanbul’dan gelmis kuzum. Belinden asagisi erkekmis, belinden yukarist
disi. Kalaba koyliileri soyleye soyleye bitiremiyorlar. Baglarda daha ¢ok acayip
seyler oluyormus. Biz, iki yildir ne Cankaya’ya, ne Kegidren'e varamiyoruz.
Yalniz, erkeklerimiz gidip gelir. Bizimki gorse de bir sey soylemez ki... Ara sira
sundan bundan isitiyoruz. Cankaya’da kisa fistanli, corapsiz karilar, sagt bas
acik dolagirlarmis. .. Gece oldu mu, erkeklerle bir arada oturup ahenk ederlermis.
Bizim burada bir Ermeni karisi var, her hafta oraya ¢camasir yikamaga gider, o

soyliiyor. Hemi, hepsinin de kollar1 bacaklar: cilbahmis” (Karaosmanoglu 1987:
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56).

Sonug olarak kadinlarin erkeklerle iligkilerinin romanlarda arkadas, es,
evlat, yoldaslik noktalar1 etrafinda ele alindigini sdylemek miimkiindiir.
Toplumun kadindan beklentisi ise biitiin bu noktalarda asiriliga varmayan bir
serbestlik anlayisidir. Kadin erkekten kagmayacagi bir rahatliga sahip olmakla
birlikte aralarindaki iliskiyi suhluk, disilik gibi asamalara vardirmayacak
Olctileri iyi bilmeli ve bunlarin disina ¢tkmamalidir. Arkadasken, is arkadasi
veya yoldasken, hatta es olarak disiiniildiigiinde kadinsiligr disinda zihni
planda gelismisligi ve olgun tavirlar1 sebebiyle tercih edilebilecek kadinin,
erkeklerle esitligi ise tartismali bir mevzu olmustur. Romanlarda hem
erkeklerle esitlik iddiasina ¢ikan ve cesitli noktalardan, 6zellikle ekonomik
agidan bunu basarabilmis kadinlardan s6z edilmis hem de kadinin hayatimin
hemen her asamasinda bir erkegin koruyuculuguna ihtiya¢ duyabilecegine
deginilmistir. Ancak burada ve kadin hayatinin hemen her agamasinda dikkate
sunulan en biiyiik husus anneligidir. Anneligin bireysel bir olaydan ziyade
toplumsal bir deger olusu vurgulanirken kadinin kendine evlat yetistirmekle
sinirh kalmayarak yeni toplumu kuracak olusu 6nemsenmistir. Kadinin sosyal
hayatinda birincil gorevinin annelik oldugunu vurgulayan orneklerin hayli

fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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6. DEGISEN GUZELLIK VE BEDEN ANLAYISI:
SPOR VE MODA

6.1. Fiziki Goriiniim ve Spor

Tirk toplum hayatina sporun yaygin bir gsekilde girmesi ancak
Cumbhuriyet ile birlikte olmustur. “Tiirkiye'de spor gercek anlamda Cumhuriyet’le
birlikte tegkilatland1. Daha Onceleri spor hareketleri ozel tesebbiislerle meydana gelmis
ve ancak biiyiik sehirlerdeki birkag kuliibiin kendi aralarida yaptiklar: veya ara sira
Avrupa’dan getirttikleri ekiplerle oynadiklar: futbol maglari ile pek dar bir cerceve
icindeki giires, tenis, eskrim ve boks faaliyetleriyle simirlandirilmist1” (Capa 2009:
357). Yayginlik kazanan sportif aktivitelerle birlikte Cumhuriyet’in ilk
yillarinda yalmzca giyim kusam degil aym1 zamanda kadinin fiziki
ozelliklerinin de netlestirilmesine yonelik bir tavir sergilenmistir. Bu durum
bastan asag1 yeni bir tahayyiile dayanmasa da o zamana degin var olan kadina
dair algilar1 degistirir nitelikte olmustur. Kadin genellikle haremde
resmedilmesine alisilmis hantal ve her seyin uzagindaki halinden siyrilarak
toplum hayatina karisir duruma gelirken aktif hayatina uygun bir goriiniime
kavusmustur.

Denilebilir ki eski Tiirklerdeki savasan kadini ve Anadolu koyliistiniin
erkegi ile birlikte calisan kadimi ile Avrupai, ince, zarif kadin birlikte
diistiniilerek yeni bir terkibe ulasilmaya calisilmistir. Devrin milliyetgileri
tarafindan yticeltilen “bir tiir aseksiiel, erkekler gibi giirbiiz, saglam, sert bir kadin
(Sancar 2013: 147) yaninda bedenini sporla terbiye etmis, zarif gortintimiinden
hicbir sey kaybetmeden saglikli bir viicut tasiyan kadin bu doénem igin
revactadir.

Yeni hayatin kosullar igerisinde spor yaparak kendini eglendirmesini ve
viicudunu forma sokmasini bilen bu kadin, giizelligini sadeligi ile muhafaza

etmesini bilmekle yiikiimliidiir. Yeni kadin eskisi gibi hantal ve tembel degil;
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yeni hayatinin zorlu kosullarina ayak uydurmasimi basarmis hali ile yeni
glizellik kavraminin igerisini doldurmustur.

Halide Edip Adivar'in Kalp Agrist romaninda birbirinden hemen her
yonden farkli olan iki arkadas, Zeyno ve Azize'nin goriiniimiindeki tezat bu
bakimdan anlamlidir. Azize'nin her zaman igin siislii, narin haline karsilik
Zeyno'nun giiglii ve erkeksi tavirlar gesitli vesilelerle vurgulanir. Sarigin, mavi
gozlii glizelligi ile bir bebegi andirdig: ifade edilen Azizeye karsilik Zeyno'nun
Tirk milletinin Ozelliklerine daha yakin bir kiz oldugunu soylemek
miimkiindiir. Tki gen¢ kiz arasindaki fark Zeyno'nun goziinden su sekilde
aktarilmaktadir:

“Sonra heniiz indirdigim elimi cekti ve beni odanin ortasina gotiirdii. Ik
gordiigiim sey elektrikler altinda ikimizin seklinin kargidaki aynaya aksi idi.
Azize mavi bir krepdamur tuvaletin boliikleri icinde kiiciik sarisin basi, mavi
gozleri, cocuk yiiziiyle bana her zamandan giizel goriindii ve bu goriiniis, bende
ilk defa olarak manasiz bir kiskan¢lik hissi uyandirdi. Ben siyah dekolte esvabimin
icinde daha uzun, daha kadin goriiniiyordum. Saclarimin dalgalar arasinda
yiiziim bana ilk defa fazla kadin; gozlerim, dudaklarim fazla tehlikeye ve atege
kosan bir kadin gibi goriindii. Teshir edilen, teshirden sikilan ve belki de bir
tehlike sezen wvahgsi bir hayvan gibi icim iirkek ve kagmaya hazirlanmis bir
vaziyette idi. Fakat aynada gordiigiim aksim alayci, soguk ve erkeklerin hig
sevmedigi bir sekilde zeki ve zekdsina magrur bir kadin basi gdsteriyordu”
(Advar 2000: 17-18).

Zeyno'nun Azize’den farkli, erkeksi goriintimde spora olan meylinin izi
vardir. Ertesi giin ¢iktiklar1 Goksu gezisinde yaptiklari sandal yarisinda bu hali
ortaya konur:

“— Derenin agzina yaklasirken birdenbire, bir gece evvelki elektrikli
salondaki oyunu, icimde simsek darbesiyle aydinlatan bir ses:

— Dikkat, sizi gececegim, diye haykirdi, basimi gevirdim, Hasan Bey de
sandalcimin yerine gegmis, daima kazanan bir hizla beni gegmeye calisiyordu.

Bilmem neden hissettim, fakat icimden erkeklerin bir kadina tesir etmek igin
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sadece erkek olmalar1 kifayet etmez; maddi, manevi; kafa, kol ve kalp kuvvetlerinin
son caresini sarf etmeye mecbur olurlarsa o kadinla miicadele, o kadini yere
vurmak igin gayizla, siddetle karisik bir haz duyduklarini, birdenbire anlar gibi
oldum ve bu anlayis bana kuvvet ve siikiin verdi. Onun igin olanca kuvvetimle
sandali gotiiriirken teldssiz bir sesle cevap verdim:

—Kim yarista kaybederse, ¢ay1 o pisirecek ve biitiin hizmetleri o gorecek!

— Kabul.

(...)

Ikimiz de hissediyorduk ki bu yarista kazanan taraf istikbalde de
digerinin hayatinda hikim ve galip kalacakt. Ikimiz de bir nevi muharebe
ihtirastyla étekini, 6liim pahasina bile olsa yenmek azmiyle dislerini sikmig ve
biitiin kudretini bu yarisa vermis kiirek cekiyorduk.

(...)

Yine olanca kudretimizle sandallart ucurduk, derenin ortasina direkli bir
yere kadar geldik. Direklerin altindan gegince yarig bitecekti. Artik yars,
birbirimizi unutacak, yalniz zafer isteyecek kadar ruhumuzu sarnuisti. Hep bir
agizdan Azize ve ailesi haykirdi:

— Berabere, berabere!

Evet, son noktay: sandallar bas basa gectiler” (Adivar 2000: 22-24).

Zeyno, erkeklerin kadina tesir etmek i¢in kadinla miicadele etme ve onu
alt etme isteklerini hatirlamasinin ardindan hirslanir ve kiireklere daha siki
asilir.  Zeyno'nun Hasan’a yenilmemenin yaminda, kadimin erkege
yenilmemesini istedigi bellidir. Nitekim berabere kalmislardir. Kiirek yarisinda
berabere kalan ikili sanslarini yeni bir yarista da dener:

“Cayirda Binbasi’yla aramizda bes dakikalik bir siirat kosusu yaptik.
Biiyiik bir ciddiyetle yerini tayin ettik. Mutlaka berabere kalmak icin karar
vermistim. Maglahimu, basortiimii attum, sonunda dedim ki:

— Hasan Bey'in ¢cizmeleri dkgesiz, ben iskarpinle ona ¢ikisamam. Yerde
camur var, coraplarla kosamam.

Hasan Bey derhal en tabii sesiyle:
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— O halde ikimiz de yalinayak kosalim.

Bu, Azize'nin annesini biraz memnun etmedi. ‘Cocukluk lazim degil’
diyordu. Fakat gencler oralarda degildi. Biz son derece ciddiyetle ayakkabilarimizi
ve coraplarimizi ¢ikardik. Vaziyet aldik. Hakem olan Azize'nin kardesi saatini
ctkardi ve isaret verdi.

Bana kiirek cekmekten daha ¢ok miiskiil gelen bu kuvvet ve siirat
miisabakasinda nefesim kesilecek ve bayilacagim zannettiim dakikada hakem
yine haykirdi:

— Berabere, berabere” (Adivar 2000: 26).

Zeyno ile Hasan'in hem kiirek yarisinda hem de siirat kosusunda
berabere kalmis olmalari, aslinda yeni donemde kadinla erkegin her agidan esit
olduguna dair yazarin vermek istedigi mesaji yansitmaktadir.

Yine ayni romanda Batili kadin tipinin temsili i¢in eserde yer alan
Dora’nin Zeyno'ya benzetilmesi de ilgingtir. Azize mektuplarinda Dora’dan
bahsederken erkeklerin, Dora gibi kadinlar yerine kendisi gibi kadinlar: tercih
edecegini belirtmesine karsilik Hasan’in Zeyno’ya karsi bir agk beslemesi ve
Dora ile de bir yakinlik gelistirmesi o donem gozde olan kadin tipi agisindan
onemli bir mesaj olarak yorumlanabilir.

Fiziki niteliklerden s6z eden bir diger roman Aka Giindiiz'e aittir.
Serbest bir kizin hayatin1 anlatirken yeni devletin farkli yanlarina deginen
romanda Capkin Kiz, yaninda ¢alisan kizlara arkadas gibi yaklasarak nasihatler
vermekten geri durmaz. Bu 6giitlerden biri de kilolari iizerinedir:

“Bakin size bir sey soyleyeyim kizlar. Biriniz azami elli kiloya kadar
ctkacaksiniz, biriniz de elli kiloya kadar ineceksiniz. Eger kadin olmak istiyorsaniz
buna ¢aliginiz. Copten kadin, 10p 16p kadin, baliketi kadin yoktur. Sadece svelt
denilen kadin vardir. Zayifla balik eti arasinda. ..

Sisman kadin yuvarlanir, yiiriiyemez; manzarast ne aciklidir! Baliketi
kadin, kasaptaki mostralik kivirctk mudir? Ne hazin seydir o. Baliketi kadin
deyince g0z oniine kili¢ balig1, kalkan, sazan, levrek, yayin ve nihayet oburlar

sofrast gelir.
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Kuvvetli ve ince... Iste has kadinin vasfi. Bedence, kalpce, dimagca
kuvvetli ve hisce, endamca ince... Iste bu vasfin serhi... Boyle olmaya ¢alisin
kizlar” (Aka Glindiiz 1930: 176).

Devrin anlayisini yansitan bu bakis agist kadinin pegeden siyrilmasimin
ardindan girdigi yeni goriintii i¢in de anlagsilir bir durumdur. Daha evvel viicut
hatlarim gizleme tizerine kurulu bir kiyafeti giymek zorunda iken, degisimle
birlikte eskiye gore daha agik bir giyim tarzimi benimsemesi nedeniyle dis
goriiniim onem kazanmigtir. Bunun yaninda devrin kadinlardan bir diger
beklentisi niifus politikasi ile ilgilidir. “Beden terbiyesi ve sporun ozellikle djenik
baglaminda 1rkin 1slahr  agisindan  kazandi§r anlam, kadinlarin  spora  tesvik
edilmelerinde en etkili faktor olmustur. Spor yoluyla kadimin ev ici kolelikten
kurtariimasina yonelik giiclii vurguya ragmen, bu argiiman kadini nihayetinde sadece
biyolojik dogurganlik fonksiyonuna indirgeyen bir noktada son bulur” (Akin 2014:
117-188). Saglikli ve giirbiiz nesiller yetistirmek iddiasindaki Tiirkiye
Cumbhuriyeti igin yeni evlatlar dogurma gorevini {izerine alan kadinin bedenen
saglikli olmasi Onemlidir. Devir ne zayif ne sisman, saglikli ve kuvvetli
kadinlara ihtiya¢ duyar.

Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece isimli romaninda balayi icin yurt digina
cikan geng kadin; cabasiz giizelligi, sporcu viicudu ve agirbagh tavirlan ile
herkesi kendisine hayran birakmis bir Tiirk kadini olarak anlatilir:

“— Bayan Dalmen, Sark kadinlarini ben, bize de sarkli denecek kadar
size yakin oldugumuz hdlde, sisman, ay yiizlii ve agwr viicutlu giizeller diye
bellemistim. Sizi goriince bu bilgim temelinden yikildi. Rica ederim tekrar ediniz
bana, siz sahici ve tam bir Tiirk kadimi misiniz?

— Evet Mdsyo, tam manasiyla bir Tiirk kadin:.

Cok igmenin getirdigi fazla nese geng¢ Macar’t biraz kiistah yapmgti.
Muallay1 sararak donerken:

— Bahtiyar Tiirkiye!

Diye mirildand1” (Berkand 1937: 111).
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Yakup Kadri'nin Sodom wve Gomore isimli romaninda Leyla’nin
viicudunun inceligi ve geng kizin sporculugu da yine 6vgiiyle anilir:

“Miss Leyla'nmin gayet miikemmel bir sportmen viicudu var. Gogiissiiz
ve kalgasiz. Bacaklari ¢cok diizgiin ve uzun! Hareketlerinde ne serbestlik! Ne
ceviklik!..  Bir  sarkli  kadin  kusurlarmmdan  hicbirini  almamustr”
(Karaosmanoglu 1966: 58-59).

Donemi ele alan romanlardaki “haylaz” kizlarin sayist oldukga fazladir.
Eskide kalmis yasitlarinin aksine, biiyiime konusunda acele etmeyen, evlilik
fikrini zamana birakan ve hareketli halleri ile bu ¢ocuksu kadinlardan biri de
Suat Dervig'in Hicbiri adli romaninin kahramani Cavide’dir. Teyzesinin kizi
Neriman ile kiyaslandiklarinda taban tabana farkli olan bu kizlardan Neriman;
agir tavirlari, erkenden nisanlanmasi, sismanca bedeni ile yasindan oldukca
bliylik davranislar sergilemekte ve etraftan takdir edilen de genelde o
olmaktadir. Ancak ¢ok anlasamayan bu iki kizin karsilikli oturduklar: bir anda
Neriman'in aklindan gegenler, aslinda hangisinin daha cazip oldugu
konusunda net bir ¢izgi cekmektedir, denilebilir:

“Neriman, simdi Cavide'nin yamnda oturuyordu. Kisa beyaz dislerini,
ince dudaklarini 1sirarak, en evvel lakirdiyr ne tarzda acmasimin miinasip
olacagim diisiiniiyor; gozleriyle de, yesil pijamasinin icinde, bu ince bu zarif, bu
giizel rakibesini seyrediyordu.

Bu muayene ve tetkikle anlwyordu ki kendi giizelligi, avamin zevkine
gidecek, halkin anlayaca$i kaba ve adi, sanatsiz bir giizellikti. Fakat karsisindaki,
yiiziiniin her bir ¢izgisinde bin mana olan bu geng kizin giizelligi sade, ince ve
sanatkdr ruhlar1 titretecek, fiisunlu ve esrarl bir giizellik; kavrayan, saran
biiyiileyen bir giizellikti” ([Baraner] 1923: 133-134).

Neriman'in farkina vardig1 bu giizellik, ilk anda goze ¢arpmas: giig;
ancak zaman i¢inde kavranabilecek, sahibi tarafindan farkinda olunmayan ama
ayni1 zamanda ortaya ¢ikarilmasi i¢in ¢aba da sarf edilmeyen, davranislarla ve

fikirlerle kendini gosteren bir giizelliktir.
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Sukife Nihal'in Col Giinesi romaninda lisede arkadas olduklar
ogrenilen ii¢ kadin, bir davette uzun yillar sonra bir araya gelirler. Glizelligi ile
etrafin1 biiyiileyen Feriha, is kadim1 Zehra ile rahatina diiskiin Miieyyet
karsilagtiklarinda aralarindaki fark agiga ¢ikar.

“Tombul ve tembel viicutlu Miieyyet, gene salonun bir kosesinde
gomiildiigii koltuktan onlara dikkat ediyor, o kadar dedikodulara mevzu olan
kadimin Zehra gibi ¢ok ciddi bir is kadiniyla nasil, nereden dost olduguna
sasiyordu” ([Basar] 1933: 14).

Miieyyet'in anlattmindaki sismanhik vurgusu devrin yaklagimim
gosterme bakimindan Onemlidir. Nitekim gec¢misteki halleri ile simdiki
durumlarini karsilastirdiginda Feriha, Miieyyet'e bu konuda bir uyarida da
bulunur:

“Unuttunuz mu, mektepte ‘Ue Yildizlar’ derlerdi bize? Uciimiiz de
giizeldik. Esmer, sari, kumral. Uciimiiz de baska parlyorduk. Zehra hi¢
degismemis, ne ise gene o; yalniz boyu uzamis, alni daha genislemis, gozleri daha
manali olmus.

Zehra:

— Tesekkiir ederim, bu, fazla kompliman... Sen, esast kaybetmeyerek ¢ok
degismigsin Feriha! Fakat, bu degisme tamamuyla lehinde... Demin birisi sana
‘Col Giinesi” diyordu. Cidden, bir ¢ol giinesi kadar sicak bir giizel olmugsun!

(...)

Az konugan Miieyyet, Col Giinesi'nin kendi hakkindaki fikrini anlamak
ister gibi, sordu:

— Peki beni nasiul buldunuz?

—Saclarin  biraz daha agikti, zayiftin, dikkat et, daha fazla
toplanacaksin” ([Basar] 1933: 20-21).

Miieyyet'in sismanhigindaki sebep hayata aktif bir katihmda
bulunmamasidir. Zehra'nin is kadini olarak hayatin1 kazanmasina mukabil
Miieyyet, eski kadinlarin aligkanliklarimi devam ettirdigi igin yeni kadinlardan

farkli, modasi ge¢mis bir goriiniim sergilemektedir.
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Ayn1 romanda Feriha'min giizelligi fiziken inceligi ile birlikte
anlatilmaktadir. Avrupai bir giizellige sahip oldugu belirtilen kadin, etrafta
“Col Giinesi” olarak anilmaktadir:

“—Sdoylesene giizel mi?

—Goriirsiin dedim ya! Tarif etsem bir seye benzemez ki! Onu gormek
lazim. Etsiz, uzunca boylu... Etsiz, acik esmer yiizlii... Mat, yesile bakar mat,
diizgiin, kadife gibi diizgiin bir ten... Diimdiiz, ince, parlak, kesik saglar... En
gize carpan yeri gozleri! Cok biiyiik, cok siyah. .. Insan goriince sagalyor, o kadar
siyah, kuvvetli!

Sonra, kizil, ince dudaklar... Bu cehrede nasil sdyleyeyim, biraz Ispanyol
giizellerinin sicakli§1 var gibi” ([Basar] 1933: 12).

Rebia Arifin Kadin Tipleri adli romanindaki okur yazar kadin tipi
Sencan, ayn1 zamanda fiziken de ince, zayif bir kadindir (Rebia Arif tarihsiz: 3).

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Krali¢cesi romaninda bir giizellik yarismasi
anlatilmaktadir. Yarisan kizlar arasindaki se¢imin sebeplerinden biri de incelik,
zarafettir:

“Belkis'in kalbinde ince bir tel kopmustu. Dudaklar1 titreyerek cevap
verdi:

— Fakat bir Tiirk giizelinden ziyade bir Rus giizeline benziyordu.

—Hakhisimiz... Zuhal Ferda Hanim, hakikaten bir Rus giizeline
benziyor. Fakat istirak edenlerin icinde ondan daha giizeli yok ki... Mesela Tiirk
giizeli diye, o pullu al elbiseli doksan kiloluk hanimi mi intihap etsinler?
Gormediniz mi kollarini?.. Kurtdereli’ye tas ¢ikariyor” ([Tepedelenli] 1933:
37).

Bu ornekte yeni Tiirk kadinlarimin artik “Rus giizeline” benzediginin
ifade edilmis olmas1 da dikkat gekicidir. Ayn1 zamanda romanin devamina
bakildiginda dereceye giren geng kizlarin merkezde oldugu bu eglencede 6ne
¢ikanin Belkis oldugu goriilmektedir. Salona girmesi ile herkesin dikkatini
ceken geng kiz, herkesi golgede birakirken yarismaya katilmas: konusunda da

cesitli teklifler alir. Bu durumda, devrin giizellik anlayisinin ince fakat saglikl,
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sporcu kadinlara dogru gegisi etkilidir, denilebilir. Belkis; cocuklugundan beri
sporla ugrasan, bedenen saglikli ve ince bir viicuda sahiptir. “Dogurganligimn
temel bir problem olarak ortaya ¢iktig1 erken Cumhuriyet yillarinda, spor yoluyla
giizellik anlayiginin viicudun diger fonksiyonlarimin igsellestirilmesine yonelik kaygilar
icerdigi ortaya cikar. Erken Cumhuriyet doneminde kadinlarin spor yapmalar: kigisel
giizellik one c¢ikarilarak tesvik edilmeye calisilmistir. Popiiler dergiler ve giizellik
yarismalar: bu ¢abanin somutlastig iki énemli alani temsil eder” (Akin 2014: 119-

120).

Mahmut Yesari'nin Sevda Ihtikiri romaninda iki kadin arasinda gegen ve
bir bagka kadina, Yiimniye'ye dair yorumlar yapilan konusma da devrin beden
anlayisim gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“Azra arkadaginin hirginlagmasini hakly buluyordu:

—Evet... Sonra, nedir o hantal viicut! Iri siitnine gogsii, kiitiik gibi kalin
bir bel... Gozleriyle agzini methederler. Siyah iri gozler var ama, bir mana ifade
etmiyorlar ki... Koyun gibi bir baks... Agz1 etli etli, zarif degil... Hele yanaklar:
penge penge al... Bizim Karamanli bakkalin kizi iste... Onu al karsina konus...

Nergis, biitiin hincini doktii:

—Methedenler de kimler? Zarafetten, incelikten anlayan adamlar olsa,
haydi benim de icime siiphe gelsin... Renk, sekil niianslarini tahlilden aciz, zevkleri
terbiye gormemis zavallilar icin, diinya giizeli... Avrupa’dan gelen moda
resimlerine bak. Hepsi siiliin gibi, ince... Hepsinde narin bir fidan korpeligi goze
carpryor...

Tiksinmig gibi yiiziinii burusturdu, bagini titretti:

— Siyah iri iri gozler... Kan kirmizi dudaklar... Korsadan tasan bir viicut”
(Yesari 1934: 17).

Bu diyalog, artik “giizel kadin” imajinin eskiye kiyasla hayli degistigini;
hantal, iri, korsadan tasan viicudun yerine siiliin gibi ince, narin bir fidan
korpeligi tastyan viicutlarin daha cazip addedildigini anlatmaktadar.

Peyami Safa’min Sozde Kizlar adli romaminda da kadin karakter fizigi,

inceligi, viicudundaki orant1 dolayisiyla 6vgiliye mazhar olmaktadir:
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“—Viicudunuz dans icin pek miitenasip. Koldan su gibi akacak kadar
zayif degil, ayak vezinlerini bozacak derecede sisman da degil, tam olgii!..” (Safa
tarihsiz: 36).

Orhan Rahmi Gokge'nin Bir Siiphenin Romani’nda Ankara’ya giden
trendeki iki adam, kendileriyle ayrmi kompartimana yerlesen Ogretmen
Siiheyla’y1 inceleyerek uzun boyuna, genis omuzlarina, sade giizelligine hayran
kalirlar:

“Iki yolcu birbirine baktilar. Irfan’in laciverte kacan koyu mavi gozleri,
yeni yol arkadagini lakaydane siizer gibi oldu...

Geng kiz, ilk bakista, insana filmlerde sik sik rastlanan giizel
figiiranlardan biri hissini veriyordu.

Uzun boylu, genis omuzlu, kaslar: ¢ekik ve bariz, gozleri siyah ve dolu,
burnunun ucu hafifce kalkik, dudaklar: kalin ve piiriizsiiz, yanaklar: hafifce
renksiz ve birdenbire dikkati ceken bir geng kiz” (Gokge 1944: 8).

Aka Gilindiiz'tin Askin Temizi'nde “tam manastyla bir geng kiz” olarak
resmedilen kadinin giizelligini tamamlayan miitenasip viicududur:

“Kargisinda biitiin manasiyla bir geng kiz duruyordu. Utangla kizarmus,
giizel bir yiiz... Ince bir ¢ift yayin altinda uzun kirpikleri, krowrcik iri siyah gozler...
Kalinca pembe dudaklar... Pembe dall1 krepddsin, bir boy entarisini saran genis
strma kemerin altinda narin ve nefis bir viicut. Yarim saniyenin i¢inde gorebildigi
bu miistesna viicut Giiner’di” (Aka Glindiiz 1937: 41).

Ethem Izzet'in Bes Hasta Var romaninin kahramani geng kizin, Belkis'in,
giizelligi “kaypak” viicudu ile birlikte anlatilir:

“Kiz on yedi yasinda t1g gibi kaypak, onun gibi kiorak, onun gibi ele
sertti. Siyah, bir bakista kalpleri birbirine baglayip arkasinda siiriiyen giizel
g0zleri vardi. Sakrak, bir bakista biitiin gozleri kendisine ceken ve tabiatin biitiin
isvesini yine kendisinde bulup esirlerine serpen bir viicudu vardi. Yiiziinde bu
fircanmin rengi saclarinda bu rengin beraberligi, sesinde bu beraberligin biitiin
ahengi canlanirda.

On yedi yasindaki kiz bu idi ve biitiin Emirgan’in:
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—En giizel kiz...

Dedigi Belkis o idi” (Benice 1961: 3).

Resat Nalbandoglu'nun Basimn Doniiyor adli romaninin kahramani geng
kiz Biilent; neseli, canli tavirlariyla birlikte tamitilir. Hareketli olmak, saghigin
gostergesi oldugu i¢in bu donem kadinlarinda aranan bir 6zellik olarak sunulur:

“Biilent serbest, negeli ve ruhen sathi bir kizdi. Herkes arasinda goze
carpacak derecede vurucu bir giizelligi vardi. Uzun boyu, viicudunun diizgiin
akisy, ilk bakista herkesin goziinii kendi iistiine cekerdi. En biiyiik ziyneti, yiiziine
belli belirsiz bir parlaklik veren iri siyah gozleriydi. Bu g0zler onun giizelliine
esrarly bir hava veriyor ve karsisindakini, ilk goriiste bas dondiiriicii bir vurugla
biiyiiliiyordu” ([Nalbandoglu] 1933: 74).

Raif Necdet'in Semavi Ihtiras adli romaninda Bedia, yagina ragmen
glizelligini muhafaza etmeyi basarmis bir annedir. Nejat ile dans ederlerken
Bedia’nin viicutca ince, hafif, kivrak hali, karsisindakini etkiler:

“Bugiin Bedia’da cidden perestise sayan bir kadin manzaras: vardi. Sade
ve zarif yeni elbisesinin icinde biisbiitiin nefasetlesen, bediilesen matbu endami,
tazeliginden hemen hemen bir sey kaybetmemis goriinen beyaz ve gergin g03sii,
heniiz beyazlanmaya pek cesaret edememis dalgali lepiska saglarinin cerceveledigi
boyasiz ve piiriizsiiz simast gozlere bir bahar taraveti serpiyordu.

Nejat dans ederken ¢ok miitehassis oldu. Bedia’daki incelige, hayatiyet ve
miimtaziyete hayran kaldi. Bu giizellik ve incelik, ruhunun biitiin kabiliyet ve
kudretiyle onu sevmekte devam etmeli, 0 muvazenesiz, o tiiyler iirpertici ve
vicdanlar ezici askin girdap ve girdibadindan kurtulmaly idi. Zaten Bedia
Yildiz'dan, Yildiz'in miinkesif ve miitekdmil bir seklinden baska bir sey miydi”
([Kestelli] 1933: 120).

Eski Tiirk tarihini zaman olarak segen ve ge¢misle baglarn
kuvvetlendirmeyi amaglayan romanlardan Iskender Fahrettin Sertelli'nin
kaleme aldig1 Asya’dan Bir Giines Doguyor’da ¢oban olan ve hassas bir karaktere
sahip Aydin ve cevresinde cesareti ile taninan Yildiz adli geng kizin agka varan

dostluklart1 konu edilir. Yildiz yeni kadina oOrnek olacak sekilde cesur,
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cevresindeki insanlar1 hatta diismanlarini etkileyecek bir karakter ve giice sahip,

erkeklerle yarismaktan ¢ekinmeden onlar1 alt etmeyi bagarabilen bir geng kizdir:

“Yildiz kiiciikliigiinden beri cesur ve kuvvetliydi. Yaylaya onunla beraber

indigimiz zaman igimizde hicbir korku duymazdim. Karsimiza ufak, biiyiik bizi

korkutan bir hayvan ¢ikti$1 zaman hemen okuna sarilir ve o hayvani carcabuk yere

sererdi. (Yildiz) yedi, sekiz yasinda ok atmaga baglamisti. Yurdumuzda onun
kadar meshur nisanct yoktur” ([Sertelli] 1933a: 105).

Faruk Nafiz Camlibel'in Yildiz Yagmuru adli romamndaki Ziya, farkli
kadinlara duydugu ilgi sebebiyle bir kafa karisikli§1 yasarken hayatindaki iki
kadin, Sara ile Belkis'1 olgun ve geng viicutlar1 bakimindan karsilastirir:

“Belkist selamlayarak dansa davet etti. Ziya'nin kollari, deminki olgun
kadin yerine simdi, ince ve diizgiin bir kiz viicudunu idare ediyordu. Belkis, heniiz
acmg bir ¢igek kadar taze ve renkliydi. Sara’da maddenin en yiiksek hasmetine
karsi Belkis'ta genc kizli§in goniil titreten sihirli incelii goze carpryordu”
(Camlibel 1936: 23).

Ayni romanda Sara’min olgun gilizelligi, plaj kiyafetleri igerisindeki
viicuduyla birlikte anlatilir:

“Plaja indiler, yan yana iki locada hazirliklarini yaptilar ve mayolar: ile
kumlukta karsilastilar. Denize girenlerden bunlara bakmayan yoktu. Sara, yiizii
kadar viicudunun biitiin harikuladeligi ile basl basina bir kadin oluyor, biitiin
oradakilerden ayriliyordu. Endaminin biitiin ¢izgileri tenasiibiin ve ihtirasin en
son noktasina geliyor, orada duruyordu. Bu ¢izgiler daha az dolgun olsaydi Sara
yine bu kadar giizel olurdu. Ancak o zaman yar1 doygunlugun uyandirdi$r bas
dondiirmesini bekleyen herkes bu kadar yakin duyamazdi” (Camlibel 1936: 96).

Raif Necdet'in Semavi Ihtiras romaminda Bedia Ziya Harum, Tiirk
Kolejinde okuyan kizinin yaninda yasina ragmen aktif tavirlar: ve bunun getirisi
olan olgun giizelligi ile cizilmektedir:

“Kirk besi gegen yasina ragmen mevzun ve ahenkdar bir viicudun biitiin
bedii hatlarini ve ivicaclarini kudretli bir irtisam icinde temsil ve teshir eden nefis

ve zarif elbiseleriyle, genis sapkasmnin himayekdr golgesi altinda giiliimseyen
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sevimli yiiziiniin nazik ve zeki treleriyle ruha birden geng bir kadin tazeliginin
rayihasini serpen Bedia Hanimefendi” ([Kestelli] 1933: 10).
Gliney Halim’in Gokmen isimli eserinde romana adini veren geng kizin
glizelligi bindigi gemideki yolcular tarafindan su sekilde anlatilir:

“—Ne mevzun viicut, ne muhtesem tezahiir, goriiyor musunuz?

Kim bilir, nasil yiiksek bir kalbe yuva olan o g0giis, ne miikemmel bir
mihrap degil mi? Su eteklerin heyecanla fiskeledigi iki hir¢ina bak hele!..
Tagsidiklar: latif hazinenin golgesini yere diisiirmemek igin, ne kadar acul ve
titizdirler... Bir insan kalbi i¢in, o ayaklarin dibinde ve onun golgesinde duyacag:
hazdan daha biiyiik bir mazhariyet tasavour edilebilir mi?

(...)

—Bilhassa endamu... Bilir misin azizim, mevzun ve latif bir kadin
endamindaki  tabii cazibeyi hicbir heykeltiras eserinde yaratamamis ve
yasatamamgtir” (Giiney Halim 1932: 7).

Giizide Sabri'nin Hicran Gecesi romaninda yurt disindan donen Emel’in
zarafeti anlatilirken viicudunun giizelligi de ihmal edilmez:

“Uzun miiddet hayatint Avrupa’da geciren bu kizda hi¢ ziippe hali
yoktu. Tavirlarinda sadelik, incelik, safiyet, gozlerinde ruhundan tasan fazilet
giizelligi vards. Ince viicudunun tekmil hatlarmdan gencligin kuvvetli, sihhatli
giizelligi tasiyordu. Beyaz, muntazam dislerini gosteren tatly giiliisleri,
etrafindakilerin icini agiyordu” (Aygun tarihsiz: 74).

Hamdi Varoglunun Kocam adli romanindaki erkek karakterin
idealindeki kadini anlatirken viicut saghigini ihmal etmeyisi dikkat ¢ekicidir:

“Bence en giizel kadin su olabilir:

Sakin ve vakur olmak; tabiattan aldi$1 az veya cok hiisniinii gene tabiatin
arzu ettigi sekilde riyasiz ve boyasiz saklamak; sihhi hareketleriyle giizelligine
bedenini istirak ettirmek; temiz ve bol yikanmak; sade fakat zarif, miihmel fakat
bedialar yaratarak giyinmek.

Iste béyle bir kadin benim sulem, ben ise onun ebedi bir pervanesiyim”

(Varoglu 1938: 44-45).
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Cumbhuriyet, kadimin gortintimiinii degistirmis olmakla ise baslasa da
kadindan bekledigi yalniz bu degildir. Hatta dis goriiniimiiyle meggul olan
kadindan ziyade fikren kendini yetistiren kadinlar1 tasvip ettigi soylenebilir.
Bunun igin, buraya kadar verilen romanlardaki giizellik o6l¢iitiiniin, kendini
yetistirmis kadinlarin hal ve tavirlarindaki incelik oldugu soylenebilir.

Mahmut Yesari'nin Sevda Ihtikdr: romaninin kahramanlarindan Ferdiye
de Amerika’da yasamis bir geng kizdir. Alisilagelmis kadinlik 6lgiitlerinden
styrildigr anlasilan Ferdiyenin “sporcu tavirli” bir geng kiz olarak tanitilmasi
mithimdir:

“Ferdiye, uzun boylu, iri kemikli, erkek yapili, sporcu tavirli bir kizda.
Nefsine ve tahsiline ¢ok ehemmiyeti, itimadr vardi. Tabii g0riinmek cesaretini
kendinde bulabiliyor, allik, siirme, pudra siirmiiyordu. Yalniz soluk ela
gozlerinin bebekleri renklerinden beklenilmeyen bir 151kla yaniyorlardi” (Yesari
1934: 66).

Ferdiye'nin sporcu olusu aslinda saglik hususundaki dikkatinden ileri
gelmekte ve bu durum romanda onun bagka bir kadin hakkinda soyledigi
sozlerle agiga citkmaktadir. Ona gore eskinin beyaz tenli, iceride yasayan kadim
aslinda giines géormeyen viicuduyla saghksizligin timsalidir:

“—Miikemmel Azra! Cok iyi idare etmissin! Yalniz bunun arasin
sogutmaya gelmez, anlyor musun? Bu, bir havadir ki bugusu iistiinde iken
teneffiis edilirse insam diriltir, canlandirir. Fakat bir kere de sogudu mu, zehirler.
Turgut'un ve arkadaglarimin buraya gelmelerine hicbir mani yok. Necile
diyordun. O nasil bir kiz?

Azra istikrahla burnunu kivirdi:

— Beyazligina beyaz.

Ferdiye, kan1 donuk Amerikanliktan ¢ikti, ates kesildi:

— Beyaz kadin, beyaz kadin! Bu, ne demek Azra? Bunu, senin agzindan
mu igitiyorum. Bu iptidai tasnifleri, senin agzindan duymayayim. Beyaz kadin,
sokaga ¢itkmayan, giines yiizii gormeyen, tabiata dargin kadin demek, yani

hasta... Bunlar avama mahsus telakkiler” (Yesari 1934: 68-69).
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Viicudun inceliginde sporun rolii ve bunun sihhatle olan alakasi da
romanlarda tizerinde durulan bir husustur. Kirilgan bir incelikten ziyade
saglikli bir incelik, yetismesi planlanan yeni neslin garantisi olarak
onemsenmektedir.

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben isimli romaninda Leyla, kendisini biiyiiten
teyzesinin oglu Nejat ile nisanlidir. Nejat, hareketli bir hayattan uzak bir bilim
insan1 iken Leyla, canl bir geng kizdur. Ikilinin bu ayrilig, iliskilerinin gelecegi
hakkinda ilk isaretleri okura sunar. Leyla tenis oynarken Nejat, annesi ile
birlikte uzaktan oyunu seyretmeyi tercih eder:

“Feridun giildii:

—Leyla, seninle bir hesabimiz var. Hatirliyorsun ya, eskiden kalma bir
intikam magu.

Ellerimi ¢irptim:

— Coktandir raketimi elime aldi§im yok; fakat galibiyet bende kalacak,
buna eminim, cesaretin varsa karsima ¢ik!

(...)

Teyzemle Nejat, biraz uzakta, koltuklara serilmisler, bizi seyretmeye
hazirlanwyorlardi. Ve mag baglad:.

Bu, hepimizi delice kosturan bir yaris oldu. Toplar gelip giderken kalbim
yerinden firlayacak gibi ¢carpryordu.

Mk defa olarak, tenis oynarken siikiinetimi kaybetmistim. Liizumsuz
heyecanlar gosteriyordum. Bedi Muammer, sogukkanli topa vuruyor. Feridun
sinirleniyor” ([Berkand] 1933: 134-135).

Esat Mahmut'un Célde Bir Istanbul Kizi'nin kahramani Sermin, ilerleyen
kisimlarda cesareti ile 6n plana ¢ikarken ilk olarak sporcu, aktif bir kadin olarak
resmedilir:

“Sermin Hanim, heniiz on dokuz yasindadir. Uzun kirpiklerinin

cerceveledigi koyu kestane renkli gozleri bilhassa sohret almistir. Gozlerinin
rengine benzeyen saclari kesik ve parlaktir. Uzun bir endama maliktir. Parlak ve

hafif esmer bir cildi vardir” (Karakurt tarihsiz: 12-13).
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Spor, yeni devrin gengleri i¢in ayni1 zamanda bir eglencedir. Muazzez
Tahsin’in Agk Firtinast isimli romanmindaki geng kizlar, aksamlari vakit gegirmek
icin kiireklerini kendilerinin ¢ektigi sandalla denize agilip sohbet etmeyi tercih
ederler:

“Aksamlari, ikindiden sonra sandal gezintileri yapiyoruz. Ekseriya

Nermin’le yalniz... Ablam niganlanali beri bizden ayrildi, daha ziyade anneme

yakim yaswyor... Biz, Nermin'le ben, Bogaz1 bastanbasa sandalimizla yariyor,

saatlerce denizde yasiyoruz. Biitiin Rumeli, hatta Anadolu kuyilar: bizim”

(Berkand 1935: 25).

Ethem Izzet'in Bes Hasta Var romanindaki gengler de denize agilip sandal
yarislar1 yaparak eglenmektedirler:

“Cahit kiirekte, ben diimende, Sadan yanimda. Etrafimizda daha bircok
sandallar var. Giiliisiiyor, konusuyor ve kahkahalarimizla denizi ¢inlatiyoruz.

Bu kadar negeli oldu§um zamani hi¢ hatirlamiyorum. Etrafimizdakiler
de yadirgadilar ki galiba sik sik bize bakiyorlar, gozlerini bizden ayirmuyorlar.

Bir ara Ekrem bagirdu:

— Cahit, ‘Bebek’e kadar yarisa var misin?

Onun mektep arkadagi. Benim de mahallelim. Cahit’in ne cevap
verecegini beklemeden:

—Varz.

Dedim” (Benice 1961: 6).

Meliha Avni'nin Bir Gecenin Sabahi isimli romaninda da gengler kiirek
yariglari, tenis gibi sporlar1 yaparken sosyallesirler. Mine ile Muzaffer
arasindaki arkadaslik da bu vesile ile gelisme imkani bulur ([Sozen] 1933: 35).

Muazzez Tahsin'in Bahar Cicegi romaninin agilisinda gengler kadinh
erkekli, bir arada plajda top oynayip eglenirken resmedilirler. Serbest tavirli bu
geng insanlar yeni devrin gekincesiz, rahat 6rnekleridir:

“Kizgin agustos giinesinin kavurdugu kumlar ¢atirdiyor, goriinmeyen
bir el bu ince taneleri birbirinin iistiinden ucurarak uzaklara serpiyor, geng

viicutlarn baliklar gibi icinde ¢irpindiklar: nihayetsiz mavi deniz bu kavruk
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kumlara dogru yavas yavas akwyor, bir saniye onlar: tatl bir serinlikle oksayarak
gene cekiliyor.

Sonsuz mavi bir gole benzeyen denizde, gen¢ viicutlar kih yilan gibi
kiwwrilarak yiiziiyor, kih ¢irpinarak kosuyor... Sakrak kahkahalar, sular: kumlar:
yararak havada ¢imlyordu.

(...)

—Ayy!

—Ne oldu? Ayagini balik m1 1s1rdi?

—Haywr, Semiha denizin altindan yiizerek birdenbire korkuttu”
(Berkand 1935: 5-6).

Aka Giindiiz ile Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldiklart U¢ Kizin

Hikdyesi'nde mektepli kizlar, okulun sahasinda voleybol oynarken resmedilir.

Daha ucuz ve ulagilabilir bir spor olmasina ragmen romanlarda voleybola pek

rastlanmamasi karsisinda bunun orijinal bir 6rnek oldugu soylenebilir:

“Mektebin “voleybol’” sahast.

Irili ufakli kizlar top oynuyorlar. Birdenbire hakemin diidiigii 6ttii ve
servis yapan Diirer’in sesi igitildi:

— Bes! Bitti.

Giilmeler, sevinmeler, el sakirtilari, bravolar. Tekrar siikiin... Ikinci
kisim oyuna baslad:. Birinciler birer ikiser dagiliyorlar.

— Diirer! Diirer!

Déniince Betigiil’ii gordii. Betigiil, Diirer’in bir sey soylemesine meydan
birakmadan koluna girdi!

— Bilir misin cici, dedi. Cok giizel servis yapryorsun. Ama ben de iyi pas
veriyorum degil mi?

Diirer bir sey soylemeden hafifce giiliimsedi” (Aka Gilindiiz-Nemide
Ali 1943: 5).
Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kralicesi isimli romaninda Belkis, ilk defa bir

baloya katilmak iizere hazirlanmaktadir. O zamana degin giinlerini sporla

geciren ve bu vesileyle de kadinlarin yaninda erkeklerle de yakin olan, onlara
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kargi rahat tavirlar sergileyen geng kiz, ilk defa i¢ine girdigi bu balo tecriibesi ile
afallamigtir. Spor esnasinda giyilen kiyafetlere nazaran simdi {izerinde olan
tuvalet bu defa ona kadinligini sergiledigini diistindiirerek rahatsizlik vermistir.
Sandal, tenis, ylizme gibi sporlar yapan geng kadin o zamana kadar kadinsiligin
hissetmemistir:

“Belkis tenis, sandal ve yiizme gibi spor hayatinda teklifsizce ellerini
stktig1 birkag gencin, spor fanilalarinin, iitiisii bozulmugs pantolonlarindaki zarif
lakaydiye ragmen; simdi heniiz pudra golgesi altinda taze trash yiizleri, sik ve
mutena kiyafetleriyle oniinde yaptiklar: reveranslar karsisinda, ilk defa sahneye
ctkan bir aktris gibi mukabele etmeye calistyordu. ik dakikalar, saatlerce aynanin
karsisinda omuzlarini ve go8siinii acan su tuvaletle hazirlanp simdi tanimadig
nazarlara kendini teghir etmekle, kadinligin ezeli zaafina maglup oldugunu
hissederek kendini garip buluyordu. Halbuki o, ekseriyetle sandal ve yiizme
yariglarinda, erkek arkadaglarimin arasina mayosuyla girdigi zaman; ona,
kadinligini hatirlatan ve hicaba benzeyen bu hissi duymamisti” ([Tepedelenli]
1933: 8-9).

Sporla hasir nesir olmus bu geng kizin, dans ederken kendine
yabancilagsmasini partneri ile konusmasinda gormek miimkiindiir:

“—Hayatimda bu ilk balo ve. ..

—Ve? Rica ederim devam ediniz... Herhdlde ilk dansiniz degil? Dans
etmesini sevmez misiniz? Ne ile vakit gecirirsiniz?

— Daha ziyade tenisle. Ata binmesini, yiizmeyi daha ¢ok severim.

Artik dans bitmisti. Iki gen¢ anlagms gibiydiler. Vedat Naci heyecanint
gizleyemiyordu.

— Spor eglencelerinizde de size refakat edebilecek miyim?

—Tabii... Danstaki  refakatiniz  kadar ~ memnun  olacagim”
([Tepedelenli] 1933: 15).

Belkis, ilk defa katildigr baloda duru giizelligi ile herkesin dikkatini
cekmeyi basarir ve giizellik yarismasmna katilma teklifi alir. flk andaki

saskinligin ardindan gelen ovgiiler ve ilgi neticesinde cinsinin farkina vararak
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ilk andaki orijinalitesini kaybetme tehlikesi ile kars1 karsiya gelen ve kaprisli bir
hale biiriinen geng kiz, arkadaslari ile yaptiklar1 bir spor eglencesinde kisa siireli
de olsa ilk zamanlardaki sporcu tavirlarina kavusarak etrafin takdirini
toplamay1 basarir:

“Bahgedeki tenis kortu, bugiin Belkis'in arkadaslariyla epeyce kalabalikt:.

Son partiyi Lamia, Nedim Miinir, Vedat Naci ile Belkis yapryor, digerleri
onlart seyrediyorlardi. Dort geng ellerindeki raketlerin muntazam ve mahir
darbeleriyle agin iizerinde ¢irpinan hafif topun seyirlerini ¢evik viicutlariyla
kovalayarak oyun sahasinin boliimlerinde kosuyorlardi.

Belkis, simdi kabul giinlerinin miizig gelen giiriiltiilerine ragmen bugiin
kendini tamamen oyunun zevkine terk etmisti. Zarif endamu, parlak saglari,
raketini idare eden kivrak tavirlari, etrafindakilerin takdirkdar nazarlarini hep
iizerine tekdsiif ettirmisti. Oyunun verdigi heyecanli zevk, etraftan topladig:
alaka ile biisbiitiin canlanmist: ([Tepedelenli] 1933: 122).

Ayni durum atlarla yapilan bir gezintide de agiga cikar. Bu durumun geng
kizlar igin giizelligin balolardan, sik ve abartili tuvaletlerden, kadinsiliktan degil
sporcu ve rahat tavirlardan gectigine dair romancinin bir mesaji oldugunu
gormemek miimkiin degildir:

“Atlarla yapilan Yakacik tenezziihiinde, gene biitiin davetliler, Belkis’a
bir kere daha hayran oldular. Geng kiza binicilik ¢ok yakisiyordu. Mahareti de
sayan-1 dikkatti. Tenezziihe istirak eden hanimlar eski Amazon kiyafetini tercih
etmiglerdi. Lamia da onlarin arasinda idi. Atlara yan egerlerle binmislerdi.
Iclerinde yalniz Belkis modern bir binici kostiimii giymisti. Acik gri kiilot, ayn
renkte simsiki ceket, sar1 mesin ¢izmeler, gen¢ kizin uzun ve narin endamin,
biitiin ince ve miistesna zarafetiyle meydana gikarnmist1” ([Tepedelenli] 1933:
131).

Glizide Sabri Aygiiniin Hicran Gecesi romaninda Emel de, vaktini ata
binerek gecirmektedir:

“Artik Emel ¢cok mesuttu. Sabahlar1 elinde kamgisi ile ‘Nine'ye atlarken

babast onu balkondan seyrederdi. Kapidan ¢ikarken biiyiik koske elleriyle selamlar
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yollar, sabahlarin gen¢ kalplere vaat ettigi saadet iimitleri icinde havadan,

denizden, giinesten ruhuna dokiilen tatl hisleriyle dizginleri gevsetir, tarlalarin

arasinda agr agr yiiriiyerek kirlarin tenhaligina dalar, sonra saglar: dagilms,

yanaklart kizarmig oldugu hilde eve donerdi” (Aygtn tarihsiz: 77).

Geng kadinlarin ata binmesi, vakasi Ankara’da veya Anadolu’da gecen
romanlarda da rastlanilan bir durumdur. Halkin garipsemesine karsilik roman
karakterleri, erkekleri ve etrafi sasirtan bir basari ve aligkanlikla ata binip
gezintilere gikarlar. Topluca ¢ikilan gezintilerin yaninda kendilerini dinlemek
icin de bu sporu tercih eden kadinlar vardir: Zeyno'nun Oglu'nda Zeyno ve
Mazlume, Ankara’da Selma ile Capkin Kiz'in bagkarakteri gibi. Bu karakterlerin
ata binerken giydikleri kiyafetlerin mitkemmeliyeti de romanlarda ayrica konu
edilmektedir.

Zeyno'nun Oglu'nda Mazlume, Diyarbakir'da zamanini1 degerlendirmek
i¢cin Hasan ile birlikte atli gezintilere ¢ikar. Geng kizin rahat ve hakim tavirlar
Hasan"1 etkiler:

“Atlarint agik ve tek ornek bir siiratle kaldirdiklart zaman Hasan yine
Mazlume'yi umulur bir hayat arkadag: olarak diisiinmeye baslad.

Geng, cevik viicudu hayvamn iistiinde saglam oldugu kadar ince, kiiciik
ayaklari, diizgiin bacaklari, parlak ¢izmeleriyle hayvana tamamuyla hikim, siyah
kirpikleri arasindan uzaklara bakan yesil gozleri iki ¢icek gibi aciliyordu. (...)
Onunla dans ederken, geng viicudun hayvan iizerindeki hareketini seyrederken
ne kadar derin bir tat aliyordu” (Adivar 1967: 172).

Miikerrem Kamil Su'nun Bu Kalp Duracak isimli romaninda sehirli Bilge,
kiz kardesi ve enistesinin yasadig1 tasra kasabasina gider. Hassas ve sanatkar
ruhlu bir gen¢ kiz olan Bilge, burada yalmzlik ceker, kimseyle samimiyet
gelistiremez. Enistesinin tesvikiyle eskiden beri ¢ok sevdigi bir sey yapmaya
baglar: Ata biner. Vaktini boyle degerlendirirken ayni zamanda ruhunu da
iyilestirir:

“Vural, Bilge'nin oyalanmast icin onun at gezintileri yapmasimi muvafik

buluyordu. Ve Bilge, zarif siivari kostiimii iginde, g6z alict bir giizellikle giizeldi.
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Bakla kir1 Ates, ince bacaklart iistiinde sicrad:. Bilge, tepeyi dolasan yolda gozden

silindi.

At gezintisi memlekette dedikodu yapmaz. Ciinkii yaylaya cikarken
hemen hemen her ailenin bas vurdugu nakil vasitas: odur. Bayanlar arasinda iyi
at cevirenler oldugu gibi, hayvanin yularini emirber neferine vererek eger
iistiinde korkudan ¢igliklar atanlar da coktur.

Bilge omriinde ii¢ seyi sevmistir: Cocuklugunda resim yapmayi, geng
kizliginda keman ¢calmayi, simdi de ata binmeyi...” (Su 1937a: 12-13).
Hiisamettin Nuri'nin Kafamda Dénen Serit isimli romaninda Perihan,

babasinin gorevi nedeniyle Kars’ta bulunduklar yillarda bu spora sigindigim
ifade etmektedir:

“—Babam Kars’a tayin oldugu zaman ben daha on ii¢ yasinda, fakat ates
gibi bir kizdim. En sevdigim sey; bu souk, fakat tabii manzaras: ¢ok giizel olan
Kars'mm beyazlar giyen yalgm daglar, sanltili vadileri, giizel kokulu cam
ormanlary idi. Hemen biitiin vakitlerimizi babamin maiyetinden olan geng
miilazim Nejat'la bazen yaya, bazen atla buralarda gecirirdik.

— Ata binmesini bilir miydin?

— Simdi ¢ok 1yi bilirim. Fakat dogrusunu soylemek lazim gelirse
ogrenmek igcin hemen kirilmadik, parcalanmadik bir yerim kalmadi”
(Hisamettin Nuri 1935: 14-15).

Yakup Kadri'nin Ankara romaninda Selma, Hakki'min eslik etmesiyle ata
binerek sehrin etrafinda dolasmaya baglar. Selma zevk alirken etrafindakiler de
dedikodu yapmaktan geri durmazlar. Bu konuda Selmamin ev sahibi
kadinlardan Halime ile arasinda gecen konusma ilgi ¢ekicidir:

“Ayol, o yamaclarda yaris: erkek, yarisi kadin biri atla dolasirmis hig
gordiin mii?’

‘Hayir ne gordiim, ne de igittim. O nasil seymis oyle?’

Istanbul’dan gelmis kuzum. Belinden asagist erkekmis, belinden yukarist
digi. Kalaba koyliileri soyleye soyleye bitiremiyorlar. Baglarda daha ok acayip

seyler oluyormus. Biz, iki yildir, ne Cankaya'ya, ne Kegidren'e varamiyoruz.
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Yalniz, erkeklerimiz gidip gelir. Bizimki gorse de bir sey soylemez ki... Ara sira
sundan bundan isitiyoruz. Cankaya’da kisa fistanli, corapsiz karilar, sact bas
acik dolagirlarmus... Gece oldu mu, erkeklerle bir arada oturup ahenk ederlermis.

Bizim burada bir Ermeni karis1 var, her hafta oraya ¢camasir yikamaga gider, o

soyliiyor. Hemi, hepsinin de kollar: bacaklar: cilbahmg” (Karaosmanoglu 1987:

56).

Bu konusmada {istii kadin, alt1 erkek bir canlinin ¢izilmesi ilgi ¢ekicidir.
Muhtemelen ata binerken pantolon giyen bir kadindan dolay1 boyle bir yorum
yapilmustir. Ciinkii bu yillarda kadinin pantolon giymesi nadir bir durumdur.
Ancak biraz daha derin mana irdelendiginde yeni kadinin erkeklesmis olmasina
dair bir vurgu oldugu da diistiniilebilir.

Aka Gundizin Capkin Kiz romaninda, esere adini veren geng kiz;
sakinlesmek, kendini yanlis diisiincelerden kurtarmak icin spora sigindigim
ifade etmektedir:

“Beni korkutan en keskin duygularimda hemen ya denize atlyyorum ya
kiirek ¢ekiyorum ya ata biniyorum. Su, hareket, hava bana dost oluyor” (Aka
Gilindiiz 1930: 34).

Ankara’da agilan Marmara Havuzunu gormek isteyen Capkin Kiz, hasret
kaldig: kiirek gekme aktivitesi igin sabirsizlik duymaktadir:

“Sabirsizlantyordu. Marmara Havuzunu ilk defa gorecekti. Yeni kogkii
cok methetmislerdi. Fakat o havuzdan ve kiskten ziyade deniz hissini, dalga
zevkini tatmak ve kiirek cekmeyi diisiiniiyordu” (Aka Giindiiz 1930: 73).
Ayni romanda kendisine evlenme teklif eden Cevat’a verdigi cevapla

Capkin Kiz, karsisindakinin eksiklerini soylerken aslinda kendi hayat tarzini ve
spora olan yakinligini ortaya koymaktadir:

“Ellerin o kadar yumugak ki her sikisstmda icime korku gelir,
parmaklarini ¢itirdatip kirmayayim diye.

Futbol magina yeni kravatim gostermek igin gelirsin.

Kayik yarislarima bej vestonunu sormak icin gelirsin.
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Teyzemin soziine bakilirsa cocuklugunda bisiklete bile binmemigsin.
Simdi elbette otomobil kullanamazsin.

Ben gittigim icin at yariglarima dadandin ve ben bindigim i¢cin hayvanlar
methettin, halbuki koskoca ata “Ne giizel kisrak!” dedigini unutmadim.

Tenis turnuvalarimda kulaklarimdan ¢ikmayan visyo bir soziin var: terli
kizlar1 temasa” (Aka Gilindiiz 1930: 49-50).

Bu satirlar ayn1 zamanda kadinin degismesinin erkege de sirayet ettigini
gosterir. Degisen, acilan, aktif bir yasama karisip spor yapan kadin kendisi gibi
erkekleri tercih etmektedir. Dolayisiyla yeni devrin erkekleri de degisecektir.
Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben isimli romaninda da sporcu Leyla, Nejat'la
evlenmis olmasina ragmen mutlu olamaz; ¢iinkii Nejat hareketsiz bir yasam
stirmektedir. Onun yerine asik oldugu Bedi Muammer ise Leyla gibi aktif bir
insan, bir pilottur.

Burhan Cahit Morkaya'nin Diinkiilerin Romani’nda Leyla Hanmim’in spor
yapma nedeni, kilo kontrolii saglamak olarak sunulmaktadir:

“Leyla Hamimefendi hakiki bir spor kiyafetiyle sabah yiiriiyiisiine
ctkmigti. Nisantasi'ndan $isli’ye ve oradan Mecidiyekdy'e kadar gidip geliyordu.

Bu yiiriiyiisler onun sismanlik istidadi gosteren viicudunu bu tehlikeden
kurtarwyordu.

Kisa okgeli sik iskarpinleri, ¢iplak kollu keten elbisesi ile ne kadar da giizel
goriiniiyordu. Adeta on sekiz yaginda bir kolej talebesine benziyordu” (Morkaya
1934b: 79-80).

Morkayanin Cephe Gerisi romaninda Narin i¢in spor, mektepten kalma
bir aliskanliktir ve yeni evlendigi esine karsi oynadig1 saklambag benzeri bir
oyunla ortaya cikar:

“Geng kadin heniiz kizlik, mekteplilik duygularmdan kurtulamadigim
gosteren yaramazlikla ayagini yere vurdu:

—Iste hep kabahat bunlarin! Bugiin dolabumi karistirirken mektepte
jimnastik yaptigim lastik ayakkabilarimi gordiim. Hemen aklima bunu yapmak

geldi” (Morkaya 1934a: 9).

324



Esat Mahmut Karakurt'un Oliinceye Kadar adli romaninda Bedri, Ada’da
iken bir kazaya ugrar. Nesrin, kullandig1 bisikletiyle Bedri’ye carpar ve bu ilk
karsilasmanin ardindan aralarindaki yakinlik zamanla ilerlemistir:

“Tam bu swrada bir hareket oldu! Riizgdr gibi bir seyin arkadan,
birdenbire koseyi donerek iistiine dogru geldigini hissetti... Bir an!.. Basim
dondiiriip yana kagmaya vakit yok... Golgeli bir kararts, biitiin hiziyla bir hamlede
iizerine yiikleniveriyor... Siddetli bir sademe ve sonra bir yikilig!.. Ancak bir
saniye gecti... Simdi, yapraklari riizgdra carpan bir cam dalimin ¢ikardig: ses
kadar tatl, yumusak bir kadin sesi duyuyoruz:

—Ah kolum!..

Bedri birdenbire sirtini gevirip bakiyor: Bir bisiklet ve bisikletin
tekerlekleri altinda gencg bir kiz!..

(...)

Kiz; lacivert ve kisa pantolonun altinda, donuk donuk parlayan ¢iplak
ayaklarin biikerek kalkmaya ¢calisiyor simdi!.. Birdenbire dizi actyor... ‘Of!..” diye
ince kesik bir ses cikartyor... Fakat belli ki kuvvetli ve sporcu bir kiz!.. Aldirig
etmiyor” (Karakurt tarihsiz: 60).

Romanin ilerleyen kisimlarinda ikili sandalla denize agildiklarinda ince
kollarina ragmen kiirekleri Nesrin ¢ekmektedir:

“Kiirekleri gekiyor... Ince, esmer kollarmda halsiz bir kivrilis... Kiirekleri
zorla gekiyor!..

Sandal agir agir otele dogru ilerlemektedir...” (Karakurt tarihsiz: 143).

Ali Osman Kirksekizoglu'nun Beyza isimli romaninda da kadinlarin
sandalla denize agilarak kiirek cektiklerine sahit olunur:

“Onlar havuza yanasnuglar, yildizlar icinde pirildayan sandala
atlamiglardi. Miirebbiye diimene ge¢mis, kiz da kiireklere sarilmisti. Orta kanali
dolasip Hami’nin penceresine en yakin havuza geliyorlardi. Kiirek cekerken bu
melekleri imrendiren viicudun biitiin giizelligi delikanlimin ruhunu sariyordu.

Geriden doktorun gsen alayli sesi geldi:
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— Melike kiireklere o kadar asilip yorulmak yasak demedim mi?”
([Kirksekizoglu] 1932: 79).

Bu donemde kiirek, yilizme, tenis, ata binme gibi 6ne ¢ikan spor
dallarindan biri de ugmaktir. Cumhuriyet’in 6ne ¢ikan simalarindan Sabiha
Gokeen etkisi ile olsa gerek, geng kadinlar arasinda ugak kullanmak 6zenilen ve
ilgi gosterilen bir alan olmustur. Kestelli'nin Semavi Ihtiras isimli romaninda
cagdas egitim anlayisina sahip bir kiz okulu olarak cizilen Tiirk Koleji,
ogrencilerine ugus egitimi vermektedir. Mektepte en ¢ok ilgi goren spor da
budur:

“Kolejin en zeki ve cesur kizlar: tayyare sporuna kayit olunmuglard.
Mektebin mevcut tayyareleri ihtiyaca cevap veremiyordu. Bu sene Avrupa'nin
maruf bir fabrikasindan son sistem dort spor tayyaresi daha getirilmisti. Boyle
olmakla beraber miinavebe usulii tatbik ediliyor, talebe ancak haftada iki veya iig
defa hava sporu yapabiliyordu.

Tayyare sporuna kayitl kizlar biiyiik havuzda yiizme talimlerine,
mektebin genis ormaninda atla gezme idmanlarina da istirak ediyorlar, bazen
tenis de oynuyorlard:r” ([Kestelli] 1933: 52-53).

Ucus dersi alanlar igerisinde en basarili olan ise Bedia Ziya'min kizi
Yildiz’dir. Bu haliyle okulun miidiirii olan Nejat Bey’in takdirini kazanir:

“Miidiir, gen¢ sportmen bash§imi ve gozliiklerini ¢ikarmadan size
bagladi:

—Aferin kizim. Gosterdigin cesaret ve maharetten ok miitehassis
oldum. Siz okyanusu gecmeye namzetsiniz. Eminim ki Atlantik’i gecen, havadan
Amerika’ya giden ilk Tiirk kizi siz olacaksiniz” ([Kestelli] 1933: 54).
Mektebin bu konuda egitim alan kizlar1 yilsonunda yerli ve yabanci

misafirlerin dniinde bir gosteri gerceklestirirler. Herkesi etkileyen kizlarla ilgili
yabanci basinin haberler yapmasi da ilgi ¢ekicidir:

“Filhakika miimtaz misafirler hangardan birer birer ¢ikan miiteaddit

tayyarelerin sportmen gen¢ kizlarin kudretli ve hiinerli elleriyle yaptiklar:

326



maharetli ugugslari, akrobatik cevelanlar: hayretler icinde uzun miiddet temasa

ettiler. Takdirkdr bir memnuniyetle mektepten ayrildilar.

Bir iki hafta sonra bu hayret ve takdir, sesli film vasitasiyla hudutlar
ast, Avrupa ve Amerika'ya yayildi. Hele Yildiz'in Ingilizce irat ettigi uzun
nutuk diinyanin biitiin birinci sinif sinema salonlarinda takdirler ve heyecanlarla
dinlendi... Ve tefekkiir dleminde derin ihtisaslar ve intibalar yapti. Sanki Yildiz'in
nutku, hafiften gelen bir ses gibi, bir miiddet siyaset dlemindeki biitiin ihtiraslar:
susturmus oldu” ([Kestelli] 1933: 93).

Yildiz, u¢maya olan ilgisini mektebi bitirdikten sonra da kaybetmez.
Ozellikle sikilip bunaldigi zamanlarda sik sik tayyaresi ile gezintilere cikar.
Donem icinde tayyare sahibi bir geng¢ kiz gercegin uzaginda bir kurgu gibi
goriinmesine ragmen romanda kendine yer bulmaktadir:

“At ile otomobil ile motosiklet ve motorbot ile gezmeyi tehlikeli gormedigi
icin cazip bulmuyor, spor ihtiyacim tayyare ile tatmin arzusuna kapiliyordu.
Hemen her giin, hava iyi olsun olmasin, tayyaresine biner Marmara'ya, hatta
bazen Akdeniz ortalarina kadar acilirdr” ([Kestelli] 1933: 131).

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben isimli romaninda pilotlar, [stanbul’da
halktan meraklilar1 da yanlarina alarak gosteri ucusu gerceklestireceklerdir.
Alanda goniillii olarak ilk c¢ikan ise Leyla’dir. Leyla, ileride teyzesinin oglu
oldugunu 6grenecegi pilot ile cesaret tizerine sohbet eder:

“Bir geng kiz, etrafin1 saran baska kizlarla bir erkegin ellerini sikiyor.
Kizlarin gozlerinde samimiyet, merak, kiskanglik ve istihza... Erke§inkinde sefkat
ve endige var.

Geng kiz, ince ve ¢alak viicudu, tatl kiwrimlaryla biikiilerek serbest
adimlarla arkadaslarindan aynrildi. Ta uzakta duran bir tayyareye dogru gidiyor.

Uzun boylu, genis omuzlu tayyareci, basini saran sapkasini giymis,
gozliiklerini alnimin iizerine takmus, biraz sonra gozlerini Ortecek ve ucacak...
ucacak...

— Efendim, ben u¢mak istiyorum. Birlikte gotiiriir miisiiniiz?

327



Siyah kirpikli yesil gozler evvela sert ve hikim, sonra tatl ve miigfik...
Kargisindaki koyu gozlere daliyor:

— Korkmuyor musunuz? Bu yeni heyecan sizin igin tehlikeli olmaz mi?

— Hayr korkmuyorum...

— Havalandiktan sonra sinirlenir, aglar, bayilirsaniz?

Bu sesin soguk ve miistehzi ahengi, geng kiz1 iirpertecek kadar hir¢in:

— Ne kadar yiikseklere u¢saniz ne bir ses ne bir gozyasi... Yemin
ediyorum” ([Berkand] 1933: 3-4).

Vakit gegirme, kendini dinleme, viicut saglig: gibi sebeplerin yaninda
spor yapma ve beden terbiyesi kimi romanlarda savas zamamn gosterilen
yararliliklari ifade i¢in de kullanilmistir. Ahmet Midhat Efendi'nin oglu olan
Kamil Yazgi¢'in kaleme aldig1 Tiirk Yildizi Emine’de Kahraman Bey tarafindan
bir kardes gibi sahiplenilen Emine, amca dedigi bu adam tarafindan hemen her
alanda yetistirilirken sporun bir¢ok dalinda basarili olmasi ile de oviiliir:

“Bir giin amcam biitiin arkadaslarma bir kir ziyafeti cekti beni de
gotiirdii, giizel bir imtihandan gectim, sporun her subesinde o giin tam numara
aldim. Ittifak-1 dra ile ve tam manasyla ideal bir Tiirk kiz: olarak yetistigimi cihan
tasdik etti ve amcamun iftiharla gogsii kabard1” (Yazgig 1937: 122).

Ata binme, av, yilizme gibi sporlarin hemen hepsinde egittigi Emine’yi
ideal bir Tiirk kiz1 olarak yetistirme niyetindeki Kahraman Bey; geng kiza telgraf
¢ekme, otomobil kullanma, oyunculuk, sanat gibi farkli alanlarda egitim
vermekten de geri kalmaz. Emine de bu ¢ok yonlii egitim sayesinde kazandig:
meziyetlerini, savas zamaninda Tiirk ordusuna ajanlik yapmak gibi birtakim
gorevlerde yararliliklar gostererek sergilemeyi basarmis ve zafere Onemli
katkilarda bulunmustur.

Savas zamani bir yararlilik vesilesi olarak sporun kullanildig: bir diger
eser ise Burhan Cahit Morkaya'nin kaleme aldig1 Cephe Gerisi isimli romandir.
Romanin basinda Narin ile zabit Faruk’un tanismalar1 geng kizin spora olan

ilgisi sayesinde olur:
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“Onlart dost yapan ilk sebep spordu. Narin ok giizel yiizme ve
miikemmel kiirek geken, yelken kullanan tam bir Bogazici kiziyd.

Arnavutkoy Amerikan Kolejinin bu sporcu talebesi daha on bes yasinda
iken ilk defa Hisar’dan Kandilli'ye kadar Bogaz"1 yiizerek gegmistir.

Koy halkimin bazi geri fikirlileri arasinda pek de hog goriinmeyen bu
hevesler geng zabiti cok alakadar ettigi icin Narin'le dost olmak arzusu artt1”
(Morkaya 1934a: 10).

Gengler bu sayede tanismis ve evlenmislerdir. Romanin sonunda Faruk
ve arkadaslari, Anadolu’ya kagarak burada baslayan kurtulus miicadelesine
dahil olmak istediklerinde gece yaris1 sandalla karsiya gecmeye karar verirler.
Gilivenilir bir sandalc diistindiiklerinde ise Faruk onlar1 karsiya Narin'in
gecirecegini soyler. Boylelikle bir cocuk annesi olan Narin, cephede dogrudan
gorev alamasa da kendince ulusun kurtulusuna bir katkida bulunmustur,
denilebilir.

Kadinin yeni dénemdeki ugraslarinin en 6nemlilerinden biri spordur.
Hem “Saglam kafa saglam viicutta bulunur” fikrinin uygulamas: hem kadinin
carsafindan ¢itkmasinin sonucu hem de yeni nesilleri diinyaya getirecek saglikli
kadinlara ihtiyacin neticesi sporun kadinlar arasinda yayginlastirilmaya
calisildigini romanlardaki spor yapan geng kizlarin yogunlugundan anlamak
miimkiindiir.

Ata binmek, kiirek cekmek, tenis, ylizme gibi sporlara ilgi duyan;
erkeklerle vyarglara girmekten geri durmayan, iistiine bu yarislarda
beraberlikler elde eden kizlar yeni devletin kadin ile erkek arasindaki ayrilig
ortadan kaldirma gayretlerinin spordaki uygulamasini yapmaktadirlar.

Secilen modern zamana uygun spor dallarina ugak kullanmak gibi bir
ornegin dahil edilmesi ise devir i¢in orijinal ve sira disidir. Sabiha Gokgen
etkisinden kaynaklanan modanin neticesinde meslek olarak pilotlugu segen
kadinlara ek olarak profesyonel anlamda olmasa da spor olarak ugak kullanan

kadinlar da g6z ard1 edilmemelidir.

329



6.2. Moda ve Giyim

Romanlarda, Cumhuriyet’in yetistirdigi kadinlardan s6z edilirken bu
kadinlarin yalmzca fikri gelismisligine, egitimine, vatan sevgisine ya da
anneliine yer verilmedigi; bu kadinlarin aym zamanda toplum igine ¢ikarilan
yeni bir varlik gibi kontrol edilmeye calisildig1 ve evlenilecek adaylar olarak
erkeklerin isteklerine uygun hale getirilmeye calisildig1 gozlenmektedir. Hem
pecesinden hem de korunakli evinden ¢ikarilmas: ile birlikte nasil
davranacagini kestiremeyen yeni yoldaslarina yardimci olmak isteyen erkekler,
ayni zamanda nasil yaklasacaklarini bilemedikleri bu kadinlarin smrlar
asmasindan endise duyarak onlara gelenegin icinde yeni hudutlar ¢izmek igin
ugrasmaktadirlar.

Yeni modern kadin, yenilenmis goriintimiinde isi abartip Batili kadinin
hoppaligini1 taklit etmemesi ve iffetini korumas: igin uyarilmakta; bizzat
Atatlirk tarafindan seriatin tavsiyesi, dinin emri mucibince giyinmeye ve
ictimaiyemizin ahlak ve adabina mugayir olmamaya cagrilmaktadir (Arat 1998:
55).

Cumbhuriyet ile birlikte net bir c¢izgiye biirtinmiis olsa da, kilik
kiyafetteki degisimin baslangicin1i Tanzimat'a kadar gotiirmek miimkiindiir.
Bu donemde Batili giyim kusamin 6nem kazandif1 ve bir gosterge niteligi
tasidigl aciktir. Ancak Zafer Toprak’in da belirttigi gibi kiyafet konusunda
Osmanli'nin ¢ogulcu anlayisla serbestligine ragmen Cumhuriyet ge¢misle bagi
koparmay1 gilindemine alarak cagdashik kisvesiyle diinle arasina mesafe
koymustur. “Cumhuriyet giysisi, giyim kusami bagkalasan, farklilasan ve
cagdagslasan, yeni bastan kurgulanan Tiirk insaninin gostergesi” olmustur ve “Milli
moda’, ozellikle kadin giysisinde Cumhuriyet arifesi bu atilimlar1” simgelemistir!

(Toprak 2015: 251). “Kadn yeni bir kimlige biiriindiiriiliirken, Batidaki hemcinsleri

1 Osmanli kozmopolitliginin aksine Kemalist kadn tipi tevazuyu ve fedakarligi vurguluyor.
(Islam oncesi) Anadolu’ya ait oldugu varsayilan gelencksel nitelikleri yeni kosullara
uyarlamasiyla da milliyetci projeyi temsil ediyordu” (Gole 2001: 31).
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gibi giyinmeli, onlar gibi yasamaly; daha dogrusu kendisini kamusal ve yabanci olandan
uzak tutan ve onun Miisliiman kimligini g0steren pege, carsaf gibi kryafetleri atmaliyd.
Fakat hemen belirtilmelidir ki bu konuda herhangi bir zorlamaya gidilmeyerek degisim
dogal akisina birakilmisti” (Duman 1997: 44). Giyim kusamin, modanin
medeniyet degistirme siireclerinde okullar ve fikirler kadar 6nemli oldugu,
“sosyal imkdnlarin, sosyal statiiniin bir ifadesi oldugu ve sosyal duruma tabi olarak
degismeler gecirdigi son bir aswr icinde biiyiik inkildp hareketlerine sahne olan
cemiyetimizde de acik¢a goriilmektedir” (Taglidere 1958: 89).

Kadinlarin stise ve modaya diiskiinliikleri, bu donemde elestirilen bir
konu olmustur. Tiirk kadimini sade gormek isteyen yazarlarin romanlarinda
stissliz kadinlarin bu hallerini yiicelttikleri ve aksi tavir sergileyen karakterleri
zaman zaman alaya alir tavirlar sergiledikleri goriilmektedir.

Muazzez Tahsin’in Bir Geng¢ Kizin Romani’'nda hikaye, bir kiz lisesinde
gecer. Buradaki birbirinden farkli kadin tipleri {izerinden zaman zaman
karsilastirmalar yapan yazar, kizlarin makyaj yapmalari bakimindan bir
degerlendirme de yapar. Makyaj yapan Fahriye ve Sefkat maskaraya
benzetilirken Sabiha, makyajsiz haldeki saf gen¢ kiz manasi tasiyan yiizii
nedeniyle yazarca oviiliir.

Halide Edip'in Zeynonun Oglu'nda yeniye biiylik bir hevesle ve
ylizeysel olarak yaklasan orta yasi geckin Mesture Hanim’in bu durumu sik sik
kiyafetleri ile gozler Oniine serilir. Kendisine yakismayan, ancak giiniin
modasina uygun kiyafetleri ve manikiirii yazar tarafindan vurgulanir:

“Mesture Hanmimin bagina simsiki sardigr kahverengi tiil, yuvarlak
yiiziinii, tombul yanaklarini daha dolgun, daha kirmizi gosteriyor, biraz kiigiik
ela gozlerinin kapaklarin sisiriyordu. Tam kaglarinin ortasindan sarkan sari bir
liile, sakaklarindan dokiilen tutam tutam kivirciklar basinin genel goriiniisiinii
fazla siislii, gosterisli bir et, sac ve renk yi1§in1 hdline sokuyordu. Bununla beraber
siyah siirmeleri arasindaki gozlerin kiritmaya calisan ifadelerinde, yapma bir
nezaketle biiziilen pembe dudaklarinda, eski Istanbul hanimimin Grtiilemeyen

sevimliligi ve 0zelligi vardi. Diz kapaklarina kadar agik kahverengi bir manto
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giymis, sicak bir bahar giinii olmasima ragmen, diinya modasina uyarak
omuzlarma uzun tiiylii, agir samurlar koymus ve bu zengin kiirkler arasinda
aslinda kisa olan boynu tamamiyla kayboluvermisti. Ten rengi ipek
coraplarindan, uzun okgeli rugan iskarpinlerinden fazla etler pirtliyor, iistlerinde
findik oturacak gibi tombalak kiiciik ellerinin tirnaklar: miibalaga ile yapilan bir
manikiirden sonra kana batms gibi kipkirmizi parliyordu” (Adivar 1967: 21).

Yine Zeyno'nun Oglu'nda Mazlume'nin romanin basinda tiniversiteli,
diistinen bir kiz olarak takdirle gizilmesine karsilik Diyarbakir’da gegen
glinlerde annesinin tesirinde kalarak o6ziindeki degerleri yitirmesinden stz
edilir. Diisiinen, spor yapan, ciddi tavirli olan bu geng kiz, annesinin bu sehirde
kurdugu sosyete alemine kapilarak giyinip slislenmekten baska sey
diisiinmeyen bir hal alir. Bu duruma iiziilen, Mazlume’yi bastan beri kendisine
yakin ve arkadas gibi goren Zeyno’dur:

“Sonra Mazlume! O sade kiz, bir gorsen, ne kadar boyaniyor! Dudaklar
nar cicegi gibi, siyah kirpikleri, goz kapaklar: simsiyah. Ustelik aksamlar
yanaklarma da yayilan kizillikla o kadar bir aktrise benziyor kil Oysa simdi
hayatta en az boyanan aktrisler saniyorum” (Adivar 1967: 191).

Cemal Atag¢'in Bir Kiz Boyle Diistii adl1 yapitinda devre ayak uydurmak
icin evinde partiler vermeye baslayan ve serbest yasami yanlis anlayarak
hayatina aksettiren Haci, kizim1 da kendisi ile aym yola siiriiklemekten
¢ekinmez. Celal isimli 6gretmen ile nisanl olan ve daha 6nce kapal1 bir hayat
yasayip oziindeki saflig1 korumasini bilen Iffet, baslangicta direng gosterse de
zaman iginde babasina uyacaktir. Geng kizdaki degisimleri hal ve hareketleri
yaninda giyim kusami ve makyaji ile bir biitiin olarak géormek miimkiindiir.
Evlerindeki bir partide geng kizi; yapili saglari, manikiirlii tirnaklari, makyajt
ve hatlarini agiga ¢ikaran kiyafeti ile goren Celal’in sagkinlikla irkilmesi tizerine
kizin annesinin soyledigi sozler degisimi gozler oniine koymaktadir:

“Iffet’i tanwyamadin degil mi Bay Celal? Evet eski Iffet burada degil; bu
asri Haci'nin, modern kizi!” (Atag 1935: 34).
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Glirpinar tarafindan da kadinlarin siise diiskiinliigii sik sik elestiri ve
alay konusu yapilmaktadir. Erkek yazarlarin bu tarz tavirlar sergileyen
kadinlar1 “hafif” olarak simiflandirmasi ilgi ¢ekicidir:

“Hafif kadmmlarin hayata ait en biiyiik ugrasmalar1 suratlarimin
tuvaletleridir. Onlar, giizelliklerine herkesten fazla yine kendileri tutkundurlar.
Sokaklarda rastladiklar: aynalarin énlerinden yiizlerini incelemeden ge¢mezler”
(Guirpinar 1982: 22).

Degisen diizen ile birlikte kadinlarin pege ve garsaftan siyrilmasinin
ardindan girdigi yeni goriiniimiin de romanlarda goriilmektedir. Ozellikle dar
ve hatlar agiga cikaran kiyafetler giyen kadinlar elegtirilmektedir:

“Kadmlarin yiizlerinden yavas yavas peceler kalkiyor, viicutlarimdan
carsaflar styrilryor. Tiirk kadini hiirriyete cikiyor, giil yiizleri giinese aciliyordu.
Herkes bunu zamamn en liizumlu bir yeniligi telakki ediyor, siiratle aileler
kiliklarimi degistiriyor, evler kafeslerini kaldiriyor, herkes nereye ne igin, ne
sebeple oldugunu bilmeden acilip sagiliyordu. Hele eski yobazlar, giinese bakmak
erkege, aya bakmak kadina giinahtir diyen tabaka en onde soyunuyordu. Hem de
biitiin iiryanhigyla, biitiin cehaleti ve beceriksizligiyle” (Atag 1935: 30).

Medeniyet kavraminin yanlis yorumlanmasimmn bir sonucu olarak
goriilen bu hali Giirpinar, maymunla insan1 kiyaslayarak anlatir:

“Simdiki kadin viicutlarimin agik taraflary ortiilii yerlerinden fazla...
Kollar, koltuk altlari, yaridan ziyade g0giis... Dizlerden biraz yukari bacaklar,
biitiin gozlere serili...

Sanirsimiz ki, karsimizda modaya uyarak giyinmis bir kadin degil, hemen
takla atmaya hazir bir cambaz kizi var. Her harekette bu ¢iplakligin pergeli biraz
daha agilyor. Bunun igin eskiden var olan viicudu sergileme utanct da yavas
yavas ortadan kalkiyor. Heniiz biraz sikilma var. Inkdr etmeyelim. Fakat
salonlarda biisbiitiin soyunmaya utananlar, cascavlak olmak icin simdi
ormanlara gidiyorlar. Maymunlara kostiim giydiren medeniler kendileri
soyunuyorlar. Uygarhigin ince swrlart  belki  hayvanlarla  bu  kiyafet

degistirmededir (Glirpinar 1982: 132).
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Hiiseyin Rahmi’nin “sosyal ve fikri degismelerin Tiirk insaninda uyandirdig
menfi ve trajikomik tesirleri anlatan” (Yalgin 2006: 131) Act Giiliis (Tebessiim-i Elem)
adli romaninda Mehmet, yeni kadinlarin kiyafetlerindeki serbestligi su sozlerle
elestirir:

“Ah, ah, simdiki yeni moda kadinlarin fistanlari, carsaflar: Ortiinme
degil, birer dar kilif, viicutlara gecirilmis birer ¢esit eldiven. Etekleri adeta birer
kostek, sanki ayaklarindan baglanmis eskiya gibi bu moda esirleri sekerek
yiiriiyorlar. Bunun adi ‘giyinme serbestligi” (Giirpinar 1983: 24).

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kralicesi romaninda Ziver Pasa ile Adnan
arasinda gecen diyalog, kadinin kapali olmasi gerektigi fikri ile devrin
anlayisinin uyumsuzlugunu gosterir:

“— Beyefendi giizellik, hele kadin giizelligi, bir sir gibi mahfaza icinde
namahrem kaldik¢a kiymetlenir...

— Bu nazariyeyi asrin yeni zihniyeti kabul etmiyor Pasa Efendi...”
([Tepedelenli] 1933: 28).

Yeni kadinin giyiminde, cinsiyetsizlik vurgusu da onemlidir. Kadinin
toplumsal yasamin i¢inde kabul gérmesinin ve sayginligimin bir kosulu olarak
sunulan bu durum “Tiirk kadinimin ‘aseksiiel” olmas: demekti; isgalci Avrupa
iilkelerine karst ulusal miicadelede ‘yoldas-kadin’ oldugu gibi, simdi de iffet ve
namusunu korumast i¢in kendisinden ‘cinsiyetsizlik” bekleniyordu” (Arat 1998: 55).
Bu durumun kadinin sokakta 6zgiirce dolasmasi ve galisma hayatina girisinin
bir bedeli olarak yorumlanmas: miimkiind{ir’.

Cinsiyetsiz giyimin romanlarda en dikkat ¢eken yansimasiyla Kalp
Agrist romaninda karsilasilir. Diizenlenen bir kiyafet balosu i¢in kendisine
kostiim olarak erkek kiligini1 se¢en Mazlume, gecenin sonunda kiyafetin iginde
ne kadar rahat ettiginden ve karsi cinsin kendisine bakisindaki tarafsiz ve

onyargisiz halden etkilenmistir:

1 “Kentsel mekdnda olsun, kamusal (eitim, calisma, siyaset) alanda olsun, kadimin
ozgiirliigiiniin bedeli, toplumsal diizeni tehdit olarak algilanan “disiliginin’, hatta bireyselliginin
bastirilmasidir” (Gole 2001: 109-110).
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“Ve simdi soyundugu zaman aynamn karsisindan beg alt: saat evvel
ayrildi1r zaman, hakikaten kendisini cinsi zaaflart giiliing bulan miistehzi ve
miitefekkir bir geng kiz farz etmisti. Kursuni kadife pantolonu, uzun rugan
cizmeleri, boynuna kadar iliklenen ve paril paril yanan fisenkliklerini, ince, uzun
stki Cerkez paltosu, basindaki yiiksek kursuni kalpagiyla kendisini o geceki kadin
alayidan ayr: bulmakta hakk: vardi. Filhakika erkekler ona o gece cinsiyeti hig
diisiiniilmeyen hos, zarif bir mahlilk gibi bakmiglard1” ([Adivar] 1928: 353).

Mazlume'nin bu kiyafeti secerken annesi ve diger kadinlara sdyledikleri
de yine bu baglamda 6nemlidir. Asri olduklarini diistinerek bir kiyafet balosu
tertip eden ve hazirliklariyla fazlasiyla meggul olan bu kadin toplulugunun
halini ilkel buldugunu ifade eden Mazlume, disilik ile kadinligin birbirine
karismasindan duydugu memnuniyetsizligi dile getirmektedir:

“Nazar-1 dikkatinizi celp etmeyen bir erkek kiyafeti bulmak istiyorum,
sizin bu haliniz bana magara kadinlarini, yavru devirlerinde disi hayvanlar
hatirlatwyor, disi olmadan kadmn olmak kabil olamayacagimi diisiiniiyor ve
cinsiyetimden utaniyorum” ([Adivar] 1928: 352).

Kadinin kamusal alanda varliginin kosulu olarak cinsiyetsiz bir giyim
tarzin1 benimsemesinin Ornegi, genellikle 6gretmen hamimlarla ortaya
konmustur. “Kadmlar biirokratik bir mevkide bulunduklar: zaman cinsel kimliklerini
geri plana itmeyi basarmak ve ataerkil kurallara wygun iffetli, miitevazi kadin
portresini” (Durakbasa 2012: 92) ¢izmek zorundadirlar. Hareketleri ve fikirleri
ile etraflarindaki insanlara 6rnek olan bu karakterlerin yalniz yasadiklar: koy,
kasaba gibi yerlerde serbestge hareket etmelerinin ve kimsenin tepkisini
¢ekmemelerinin bir yolu giizelliklerini ve kadinsiliklarini saklamalari, geri
plana atmalaridir.

Halide Edip’in Vurun Kahpeye romani, Anadolu’da tek basina
ogretmenlik yapan bir kadin karakterin hikayesidir. Aliye kdyde ciddiyeti ve
mesafeli tavri ile 6vgii almaktadir. Bu tavrinda kiyafetinin etkisi oldugu
muhakkaktir. Kars: cinsten ilgi gordiigii anda uzaklagmayi bilen geng kadinin

giyimi de olduk¢a miitevazidir. Giizel olmasina ragmen giizelliginin farkinda

335



olmayan veya bunu 6nemsemeyen geng kadin dis goriiniimiinii geri plana
atmay1 basarmistir.

Suat Dervis'in Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes... isimli romaninda Zeliha'nin
kiyafeti tiim ayrintistyla anlatilir:

“Kinali saclarimi bugiin ince fildisi taraklarla topladim. Ustiimde
kabarik kollu ve yakas: yelpaze gibi acilarak dik duran solgun mavi taftadan beli
stki ve etekleri biiyiik bir elbise var. Boyle uzaktan en iyi iistatlarin elinden ¢ikmis
eski Italyan tabaklarindaki kadinlara benziyorum” (Baraner 2014a: 35).

Bu anlatim hem kadin yazarin kiyafete verdigi onemi gosterir hem de
gotik ogeler tagtyan romanda detaylarin destegini sezdirir.

Memduh Sevket'in Ayasli ile Kiracilar'nda degisen kadindan
bahsedilirken sa¢ 6nemli bir unsur olarak vurgulanir. Faika'nin kaynanasi yeni
kadinlardan ve kendi kizindan bahsederken kisa saglariyla onlari erkege
benzeterek begenmez. Iffet Hamm ise Faika ve kaynanasimn tesiriyle
degismeye basladiginda, goOriinlimiinii degistirmek icin ise saglarinm
kestirmekle baslar. Bu tutum hem devrin modasini gostermesi hem de kadinin
cinsiyetsizlesmesinin bazilarinin goziinde erkeklesmesi ile 6zdes oldugunu
ifade etmesi bakimindan anlamlidir.

Mebrure Sami Koray'in (ol Gibi isimli romaninda Nazan karakteri,
hastabakici olarak yetim ¢ocuklarin bulundugu bir okulda ¢alismaya baslar.
Savasin baglamasi ile Anadolu’ya gegen gen¢ kadin vatan miicadelesine
hemsgire olarak katkida bulunur. Burada ciddi tavirlan ile vatana adanmiglik
goriintiisiinii netlestiren geng kadin, bu ciddiyeti tasimayan hemcinslerinin
siise diigkiinliigiinii amaglari ile eslestirir:

“Mangal magasi ile saglarini krvirmaya vakit ve istek bulabilecek kadar
isin alayinda iki hastabakict hanim daha vardi. Bunlar, daha ¢ok koca aramaya
gelmige benziyordu” (Koray 1936: 227).

Bu devrin bir diger 6zelligi de milletin hayatina balolarin, eglencelerin
girmis olmasidir. Kadin erkek bir arada yapilan bu eglencelerde Batili usul

danslar edilmekte, insanlar asirlar siiren kag-gociin ardindan bir arada
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eglenmeye calismaktadir. Bu eglencelerde sergilenen tavirlar kadar giyilen
kiyafetler de insanlar tarafindan 6nemsenmektedir. Romanlarda ise karsimiza
en fazla kostlimlii balolar ¢ikmaktadir. Yurtiginde ve yurt disinda tertip edilen
bu tarz balolar icin secilen kiyafetlere yerel motiflerin eklenmesi dikkat
cekicidir. Tipki milletin kendisini ve kaynaklarini fark etmesinin getirisi olarak
tarihin, dilin, yerli malimin kiymetli hale gelisi gibi, koklere ve asla doniis balo
kiyafetlerinde de kendini gostermektedir.

Adivar'mm Kalp Agrisymin devami olan Zeynonun Oglu romam
baslangicta Istanbul’da cereyan etmekte iken asker olan karakterlerin
ailelerinin gorev yapti§1 Diyarbakir’a beraberce gidilmesi ile romanmn mekani
degisir. Bu donemde 6nemsenen Anadolu’ya gegis ile birlikte oradaki hayata
bir alternatif de getirdiklerini diisiinen, oOzellikle Mesture Hanim ile
beraberindekiler bir kostiimlii balo tertip etmeye karar verirler. Mazlume'nin
erkek kiyafeti giyerek gittigi ve bu kilik iginde cok rahat ettigini belirttigi
baloyla ilgili Mesture Hamim’in davetlilerden istegi “kohne ve ortimcekli
seyler” olarak niteledigi yenigeri ve koylii kiyafetlerinin tercih edilmemesidir.
Bu istek Mesture Hamim’in eskiyi toptan silmeyi tercih eden yeni tutkusunun
da bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Muazzez Tahsinin Bahar Cicegi romaninda kazandigy resim
yarigsmasiyla Fransa’ya egitime giden Feyhan, katildig1 bir kostiimlii baloda
kendisi igin Anadolu koyliisii kiyafetini seger. Karsisina ¢ikan, o zaman igin
gercek kimligini bilmedigi heykeltiras Suat Nesim ise Izmir efesi kiyafeti
giymistir. Avrupa’da bir balo salonunda Izmir efesi ile Anadolu kéyliisii geng
kiz vals yaparlar. Cumhuriyet'in gormek istedigi tablo bu olsa gerektir.

Aka Giindiiz ile Nemide Ali'nin birlikte kaleme aldiklari U¢ Kizin
Hikdyesinde Diirer, kiyafetlerin de yaristirilacagr bir kostiimlii balo igin
hazirlanmaktadir. Kendisinin hazirladigl bu kiyafete yerel motifler yaninda
Cumbhuriyet’e dair ekledigi sembollerle misafirlerden biiyiik takdir gormiistiir:

“Diirer biiyiik bir mukavva kutu getirdi. Herkes merakla etrafina

topland.
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Bu, acik giilkurusu ipek iizerine islemeli bir basit dekolte idi. Islemelerin
kiymeti yakindan bakinca goriiliiyordu. Agik giilkurusu iizerine karmen ipekle
bircok seyler sik sik islenmisti. Karsidan sik serpme ciceklere benzeyen bu
islemeler ne resimdi, ne cicek. Her birisi bir isim, bir ciimle idi. Omuzlardan bele
kadar hep sunlar islenmisti: Gazi, Inénii, Sakarya, Dumlupinar, Murat Dagi,
Mudanya, Lozan, 30 Agustos, 29 Tesrinievvel, Cumhuriyet... Ve aralarinda
gene Gazi, Gazi, Gazi...

— Etek kismui heniiz islenmemis.

— Etek kismina ne isleyeceksin?

— Etegin alt kenarindan yukariya dogru uzanmusg kollar, agilmis eller...

— Komplesi nasil?

— Basit: Bagimla bir renkte dekolte iskarpin, agik giilkurusu corap.
Boynumdaki biisbiitiin orijinaldir. Boynuma da Eskisehir hapishanesinde kirmizi
boncuktan yapilan bir tesbihi gerdanlik gibi gecirece§im. Ucundaki piiskiilii
ctkardim, yerine tenis turnuvasimda aldigim madalyay: taktim.

— Ah! Ne sik, ne sik! Mutlaka kiyafet miisabakasini sen kazanacaksin”
(Aka Glindiiz-Nemide Ali 1943: 27).

Raif Necdet'in Semavi Ihtiras’'inda da bir caya hazirlanan anne-kiz,
kiyafet se¢imi icin yerel bir modaevine gitmeyi tercih ederler. Yerli mali
kullaniminin tesvik edildigi bu devrede bu konuda egitim almis Tiirk kizlar
tarafindan {iretilen kiyafetlerin tercih edilmesi Onemlidir. Ayn1 zamanda
giysilerin sadelikleri ve viicutlarina uygunlugu da atlanmamas: gereken bir
detaydar:

“Ziyafet giinii icin anne ile kiz Beyoglu'nda, Istiklal Caddesi'nin en
mutena yerinde, miihim bir kismi Avrupa’da tahsil ve tecriibe gormiis Tiirk
kizlar1, Tiirk kadinlar: tarafindan idare edilen maruf ‘Veniis’ terzihanesine en

zarif yerli kumaglardan yeni birer elbise yaptirmigti.

(...)
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Layik olduklar1 viicutlar: bulmaktan ¢ok memnun ve mesut goriinen bu
sadeligi, kibarlig1 nispetinde sik ve zarif elbiseler her ikisine de pek yakismis,
onlari bir kat daha cazip yapmgsti.

Anne ile kiz hiisniin, giizellik ve inceligin iki asil hemsiresi gibi salonda
dolaswyorlar, misafirlerini izaz ediyorlard:” ([Kestelli] 1933: 114-115).

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kralicesi romaninda Belkis, ilk kez bir
baloya gitmek i¢in 0o zamana kadar yabanci oldugu bir kiliga girdiginde alisik
olmadig1 bakigslarla kargilagir. Yazara gore “kadinlhigin ezeli zaafi” oldugu
belirtilen bu tavir su sozlerle ifade edilir:

“llk dakikalar, saatlerce aynanin karsisinda omuzlarini ve gogsiinii acan
su tuvaletle hazirlanip, simdi tanimadigr nazarlara kendini teshir etmekle,
kadinligin ezeli zaafina maglup oldugunu hissederek kendini garip buluyordu”
([Tepedelenli] 1933: 9).

Kiyafetin Belkis'in hayati degistiren tarafi ise “bu gece dekoltesiyle yatak
odasina giren Belkis, bambaska bir Belkis't1” ([Tepedelenli] 1933: 20) sozleriyle ifade
edilir.

Muazzez Tahsin’in Bahar Cigegi romanindaki yurt disina egitim icin
giden kadin karakteri de burada ne i¢in bulundugunun farkinda ve Tiirkiye'yi
temsil etme sorumlulugu tasidiginin bilincindedir. Bu sebeple de zamanim
giyinmek, siislenmek yerine c¢alismakla gecirdigini belirtmek ihtiyacin
hisseder:

“Hayir babacigim, korkma! Giyinmek, siislenmek cok tatli bir zevk..
Biliyorum; fakat bunu hayatimin yegdine zevki diye benimsemiyorum. Giinlerim
okumak ve ¢alismakla geciyor” (Berkand 1935a: 30).

Siiktife Nihal'in Yalniz Doniiyorum romanimnin ideal kadini Yildiz, kiyafet
se¢imlerindeki sadelik ve uyum ile oviiliirken ¢abasiz sikli§1 yazar tarafindan
sik sik vurgulanr:

“Her tiirlii monden etiketlerden, kayitlardan ve ziippeliklerden uzak,
mavi keten, basit elbisemin iginde yirmi yasinda bir genc kiz kadar yagamaktan

memnunumni.
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Kalabalik, siislii bir salonda bir gece, siklamen dantelden, arkas: beline
kadar agik bir suare elbisesi giymis, ince, orta boylu, kumral sagh, beyaz tenl,
elinde bir kadeh, dudaginda bir kahkaha, oldukca giizel bir geng kadin
hatirlryorum. Elindeki kadehi dudaklarina gotiiriirken yere yuvarlanacak gibi iki
yana sallanan bu geng kadin” (Basar 1938: 4, 6-7).

Glizide Sabri'nin Nedret'inde Mualla ile Nedret arasinda bir
karsilastirma s6z konusudur. Nedret'in sade halleri ile insanlar1 biiyiilemesine
karsilik Mualla, giyimindeki abart1 ve siisle birlikte ¢izilir. Nedret'in bakisi ile
ciftligi ziyarete gelen Mualla ve Nihal, yine kiyafetleri tizerinden kiyaslanur:

“Takdim merasimi bittikten sonra, Nedret de aym merakla Mualla'y:
gizliden tetkik ediyor ve onu pek giizel buluyordu. Iri yesil gozlerinde biraz
hiyanet ve bakislarinda biraz istihza gormekle beraber pek sihirli ve dudaklar:
kalin ve giil renkli idi. Saclar agik kumral ve gayet parlakty; hasili, renkli ve
zengin bir giizellige malik olan bu kizin kiyafeti de kendisi kadar giizeldi. Bir kéy
veya ciftlik seyahatine degil; bir tiyatroya, bir diigiine gider gibi giyinmigti.
Elindeki altin ¢cantasi, beyaz gantlari, narin ve zarif iskarpinleri, acik renk ipekli
kostiimii, tuvaletinin giizellig¢ine daha fazla bir suhluk vererek bu ¢iftlik hayatiyla
tuhaf bir tezat meydana getiriyordu. Halbuki Nihal, ne kadar sade, ne kadar latif
giyinmisti. Giimiisi renk carsaftmin sadeligi icinde ne kibar ve vakarliydi”
(Aygiin 1938c: 51).

Mualla'nin giizelligine ragmen giyiminin duruma uygun olmayzisi,
okura sezdirilmektedir. Aynmi durum bir baska giin yine bizzat Nedret’in
diistindiikleri ile ortaya konur. Mualla'min giyimi “taskinhik” olarak
yorumlanir:

“Mualla, yar1 dekolte, acik renk, elbisesinin letafeti icinde, sen ve giiler
cehresiyle goriinmiis, nezaketen dpiismiisler ve sonra birbirlerini, derin ve ince

bakiglarla siizmiislerdi...
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Mualla, onun tuvaletini tenkide calisirken, Nedret de adeta bir diigiin
kwyafetiyle misafir kabul eden bu ¢ilgin kizin giyinmek hususundaki taskinligina
bakryordu” (Aygtin 1938c: 103).

Hasan Siik(iti'nin Siyah Ortii isimli romaninda aym zamanda asker olan
iki erkegin konusmasindan kadimin moday: yakalamak, giizel goriinmek
ugruna siise diigkiinliik gostermesinin erkekler nezdinde hos karsilanmadig:
anlagilmaktadir:

“— Bak azizim moda denilen acayip kiyafetlere; siis diye aldatici
boyalara, tozlara diiskiin kadmmlarin benim defterimde bir defa yeri yoktur.
Sokakta yiiriirken dalgalanan, nege diye siritmayu iilfet eden, alafranga olsun diye
raki ve sampanya kadehlerini simarik, ¢ilgin, suursuz vaziyetlerle temiz
midelerine indirip nahif ve hassas dimaglarima gonderen kadinlarin da defterimde
isimleri bulunamaz. Bak tabiatin yaratti§1 bir cicegin zarafetini arttirmak igin
buna bir sey ilave edilebilir mi?

Hele bir sar1 menekseye daha ¢ok letafet verebilmek endisesiyle, meshur
bile olsa, sar1 boyalardan biraz siirersen, onun rengini degistirmekle, bir an evvel
oliimiine sebep olmakla bir cinayet islemis olursun. Hatta bir cicegin iizerine bir
damla kolonya atin, goriirsiin ki derhal aci act giiliimser. Hilkat her yaratti§ina
istihkaki nispetinde bir giizellik vermistir. Kadnlar da bu tasnife girerler”
(Tiikel 1934: 44).

Zamanin degismesi ile birlikte kadinda siisiin de degistigini gosteren en
onemli belirtiler savas zamaninda elinden geleni yapma konusunda ¢ekince
gostermeyen ve bedenen yipranmasina karsilik vicdanin diri tutan kadinlarin
halidir. Bu biraz da milliyet¢i, hamasi duygularla romanlarda yticeltilmistir.

Mebrure Sami’'nin Col Gibi isimli romaninda yetim ¢ocuklarla ilgilenen
bir kurumda ¢alisan Nazan, kurtulus miicadelesine destek olmak i¢in buradaki
gorevini birakarak Anadolu’ya ge¢mistir. Yarali askerlerin bakimini tistlenen
geng¢ kadin savas atmosferi icgerisinde ¢alisirken kadinsiliktan uzaklasmakta

ancak bu yolla algalmak bir tarafa yiiksek, kutsal bir hale biiriinmektedir:
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“Hemsgire Nazan'in elleri artik, hamura degil Nesrin, kana, daima kana
degiyordu, giinden giine kadinliktan ¢ikiyordu o eller. Ne annemin bembeyaz
ellerine ne de Dariileytam ¢ocuklarinin papatya celenkleri, gerdanliklar ile geline
doniisen hemgire Nazan'in ellerine benziyorlard.

Hayalle, siirle baslart hos olmayan oliim, giille, kursun cocuklarimin
temiz kanina bulasms, siiblime ile ¢atlamus, tentiirdiyotla tirnaklar: sararmus,
fakat biitiin bunlara ragmen de tertemiz, her vakitkinden daha temiz, mukaddes,
iyi ellerdi onlar” (Koray 1936: 289).

Buna benzer bir bagska duruma Cemal Ata¢'in yapitinda
rastlanmaktadir. Atag¢'in Bir Kiz Boyle Diistii isimli romamnda Iffet'in
defterinden alinan metinde kotii yola diismiis kadin karakter, mevcuttaki
haline karsilik tercih edecegi hayati koylii kadinlarin goriiniimleri {izerinden
ifade eder:

“Kegke her giin toprak kazan bir koy kizi olsam?.. Saf ve civanmert bir
koyliiniin karist olsam?! Bu manikiirlii tirnaklarim toprak lekeleriyle kararsa...
Bu siirmeli gozlerim, ¢cam kokulu riizgarlarla islansa... Pudrali yiiziim harman
tozlarwyla tozlansa... Kirmizi dudaklarim giinesin atesinden yanip kavrularak
catlasaydi da ben orada kalip o topragin kizi olsaydim!..” (Atag 1935: 68).

Bu sozlerde Cumhuriyet’in kadin icin aradigi koklerden biri olan
Anadolu’ya da atif oldugu soylenebilir. Denilebilir ki Tiirk kadimi igin
topragindan kopmayip 6ziinii korumay1 basarmus, erkegiyle birlikte fiziki
gliciiyle calisan kadin idealdir. Sehrin kendini kaybetmis, duygusal olarak
yipranmis kadinina karsilik kdyde bedenen yipranmis ama duygusal olarak
saglam olan kadin tercih edilir.

Aka Gilindiiz'tin Capkin Kizinda yeni hayata uyum konusunda geri
kalmis Ankarali bir kadina Capkin Kiz'in verdigi nasihatler, devrin modasinin
yakalamas: gerektigi olmustur. Kadin, esinin yeni hayata kapildiktan sonra
kendisini ihmal ettiginden sikayet ederken Capkin Kiz devreye girer ve kadina

nasihatlerde bulunur:
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“— Bre kadn! Diyesin, ne dinleyip durursun bu zavalli kadini? Ona
hayati, hakikati 6Gretsene... Baksana, iste temiz bir balmumu kiilgesi; istedigin
gibi yogur ve bir has aile kadin ¢ikar.

(...)

— Kocana sevgilim mevgilim diye tezkere, mektup yaz, roman oku ona.
Sonra danesi manesi deyip de kiifretme, sen de dansi 3ren, istersen ben sana bir
haftada 6gretirim. Sonra ¢ikar bu salvari, daha ucuzca bir rop kusan. Daha sonra
defet su damali piirgiiyii, yakas: tiiylii, yiinlii bir manto giy. Hem daha ucuza
hem daha tango... Sil ¢ikar su kinalari, pencereden firlat su bebe topragini. Yere
comelip bes parmakla Borani yiyecegine iskemleye oturup catalla, tabakla sade
doya fasulye ye! Kocan da saftir. Digarida bunlari goriiyor, hayati goriiyor ve
oraya gidiyor. Sen daha iyisini g0ster sana donsiin. Bagka tiirlii bu is olmaz
kadinim! Dedikodu ile bu kervan yiiriimez” (Aka Giindiiz 1930: 15-16).

Yeni hayata uyum icin egitim, kadin-erkek iligkilerindeki samimiyet,
adab-1 muaseret yaninda kiyafetin de Oneriler igine girmesi ilgi gekicidir.
Kadinin bir Anadolu kadini olmasi ile Capkin Kiz'in “Baksana, iste temiz bir
balmumu kiilgesi; istedigin gibi yogur ve bir has aile kadini ¢ikar” ifadesi devrin
anlayisina dair bir¢ok ipucu vermektedir: devrimlerin yonii ve sekli. Istanbulluy,
egitimli, burjuva kadin Anadolu’'ya gelmis ve buradaki kadin
degistirmektedir. Degisimin bir¢ok yoniinden biri de giyim kusamdr.

Ortama uygun giyinme usuliine bir 6rnek de Halide Edip’in Kalp Agris:
romanindandir. Romanda Hasan, Zeyno, Azize ve Azize'nin annesi birlikte
Goksu’'ya giderler. Sportif aktivitede bulunan ve rahat bir tatil gilini
havasindaki bu gezide karakterlerin kiyafetlerinin anlattmi miihimdir.
Zeyno'nun nazarindan aktarilan bu anlatimda sadece Hasan ve Zeyno giindelik
kiyafetler giyerken Azize ve ailesinin stislii kiyafetleri i¢cinde oldugu ifade edilir.
Aslinda idealize edilen kadin karakterin Zeyno olmasi ile 6vgiiye deger olanin
bu sadelik oldugu mesaj1 verilmektedir.

Yakup Kadri'nin Ankara romaninda da Selma, ata binecegi giin uygun

kiyafeti olmadig1 icin mutsuz olur. Bir baska kiyafetini bozup pantolona
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cevirmeye niyetlense de yeterli malzemeyi temin edemedigi icin bu istegini
gerceklestiremez. Bagkalar1 uygun giysi derdine diismeden ellerindeki
kiyafetlerle ata binerken Selma’nmin bu tarz bir kayg: tasimasi ilgingtir. Selma,
Ankara’nin modern kadinlarindan olarak etrafindakilerden bu haliyle de ileri
goriislii oldugunu ortaya koymaktadir, denilebilir.

Muazzez Tahsin'in Sonsuz Gece isimli romaninda Bedia, teyzesi
Mualla’y1 tenis oynamaya davet eder. Teyzesi ise yegeninin spor kiyafetler
icindeki haline hayranlik duyar:

“—Mualla Teyze! Hu hu! Bu ne uykusu boyle? Hava isinmaya basladi.
Yoksa bugiin tenis oynamayacak misin?

Mualla panjurlarin arasindan bakti. Bol, pilili yesil etegi, ayni renkte
kolsuz yiin bluzu, saglarima bagladi$1 yesil kurdelesiyle Bedia ne kadar geng ve
sirindi” (Berkand 1937: 18).

Goriildiigti gibi spor yapan kadinlar ¢ogalirken sporda giyilecek
kiyafetlerin  nitelikleri de belirmeye baslamistir. Kadin kiyafetleri
cesitlenmektedir.

Hiiseyin Rahmi'nin Kokotlar Mektebi romaninda anlatict kahraman ile
Ulviye Melek’in ilk karsilasma aninda yazarin kadinlarin kiyafetine bakmasi ve
karsisindakilerin diizglin giyimi ile kendisinde iyi intibalar birakmalar
mithimdir:

“Misafirlerimizin kiyafetlerinde karttaki kimliklerini belirtir bir hal
goremedim. Elbiseler diz kapaklarindan ¢ok asagi. Renkler zarif, kibar.
Zamanenin kipkisacik diittiirii Leyla modasini adeta diizelterek kabul etmisler”
(Glrpinar 1982: 23).

Kiyafetlerin biraktig1 iyi intibainin en basta gelen sebebi “ol¢tluliik” tiir.
Kadindan beklenen sik giyinmesi kadar, sikligini sadelikle birlestirmesini
bilmesidir.

Aka Giindiiz’iin Ben Oldiirmedim Kokain adli eserinde Idil'in anlatici-
yazar tarafindan goriildiigii ilk sahnedeki anlatimi1 ve kiyafetiyle olusturdugu

ilk goriis dikkate degerdir:
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“Barm ugultusu devam ederken gozler kapwya dikildi ve ugultu
birdenbire kesildi.

Bes alt1 kisilik bir grup giiliiserek konugarak iceriye girdi. Aralarinda
ufak tefek, giipgiizel bir de kadin vardi. Gri bir tayyor giymisti. Boynunda genis
esarptan bir fiyango. Bast daha koyu ipekten sarmali idi. Saclari kesikti.
Kulaklarinda ince uzun bir zincirin ucunda armut bicimi mavi kiipeler
sallanwyordu. Gozleri tahrirli ela, elleri ayaklar: ufak, beyaz digli tebessiimleri
natiirel kirmizi idi” (Aka Glindiiz tarihsiz a: 22).

Idil, sectigi kiyafetleri ve aksesuarlart ile cizilirken hem elbisesi hem hafif
makyaji ile sade oldugu i¢gin begenilmektedir aslinda. Bakimli olmakla riikiis
olmak arasindaki ¢izgi nettir.

Modaya uymanin yaninda ona tutkun olmanin hos olmayan taraflar1 da
romanlarda ele alinmistir. Kadinlarin giyim kusama fazlaca diiskiin olmalari
hos goriilmezken bu durum onlarin fikrfi bakimdan eksikligi olarak
yorumlanmaktadir.

Siiktife Nihal'in Yalniz Doniiyorum romaninda Yildiz, ¢ocuklugundan
itibaren babasimin meclislerindeki sohbetleri dinlemesi ve babasinin
kiitiphanesinden faydalanmasi ile ablalarindan farkl bir gelisim gostermistir.
Sonunda geldigi hal onlardan farkli ve entelektiiel donanim bakimindan daha
gelismis olma seklindedir:

“Ablalarim biitiin giinlerini yengem gibi, stk Istanbul hanimlar: gibi
giyinmek, modaya uymak diisiincesiyle geciriyorlar; kendilerini isteyenlerin, eve
gelen goriiciilerin dedikodusunu yapyorlar, aksamlari sandalla Bebek te gezmeye
gidiyorlardi” (Basar 1938: 48).

Yildiz'in etrafindaki kadinlardan farkini gosteren bu satirlar aslina
bakilirsa egitim bakimindan kohne birakilmis ve fikri gelisimden yoksun
olmalarini giizellik ve eglence kaygisiyla gidermeye calisan kadinlari tasvir
etmektedir.

Yine Gilirpinar'in Kokotlar Mektebi bir grup kadimin feminizmi siar

edinmesiyle kapildiklar1 serbest fikirleri ve bu yolda erkekleri diisiirdiikleri
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tuzaklar1 ele alirken kadinlarin modaya olan agir1 diigkiinliikleri, makyaj
aliskanliklar1 ve ozellikle tramvay, vapur gibi mekanlarda topluluk iginde
makyaj yapmalari elestirilir ve bu durum kadinlarin fikri yonden eksikliklerine
baglanir:

“Kuskusuz, derin bir duygusuzluk ve egitim yetersizliginden ileri gelen
bu pervasizliklar kadin diisiincesinin geriligini gostermez mi? Bilinglerinin bu
karigiklig1 ile erkekle esitlik iddiasina kalkmak giiliingliikten daha oOteye bir
seydir” (Glrpinar 1982: 22).

Bu romanda kadinlar eksikliklerini kapatmak igin segtikleri yanlis
eylemleriyle erkekle esitlik iddiasina girmeye deger dahi bulunmaz.

Suat Dervig'in Hi¢biri isimli romanindan asagiya alinan parcada Ali'nin
Sefika hakkindaki fikirleri ile onun basitligini tasvir etme sekli ilgingtir. Diger
romanlarda oldugu gibi bu romanda da kadin karakter, dis goriiniime verdigi
onem nedeniyle basit olarak tanimlanmaktadar:

“Sefika onun nazarinda hafif, biitiin diisiinceleri elbise dolaplarinin
haricine ¢tkmayan, basit bir kadindi. Onun sevdigi kadinlar, hisst olmadigi icin,
zihni veya elleriyle yasayan kadinlardi. Onun igin bir kadin, ilk kocasinin evdeki
istirahatini temin etmeli, sonra da yine zihni iglerinde ona yardim etmeli idi.

Fakat zavallr Sefika, sade kalbi ve ruhla yasadig:, biitiin hakiki kadinlar
Qibi hayat-1 fikriyesini herkesten sakladig1 ve diinya, hilkat, fen, felsefe hakkinda
okudugu, bildigi ve muhakemesi hakkinda kimseye bir sey soylemedigi icin,
Ali’'nin nazarinda bos, zavalli bir mahluk¢uktu” ([Baraner] 1923: 22).

Hasan Siik(iti'nin Siyah Ortii adli yapitinda erkek karakterler aralarinda
moda ve kadinlar hakkinda konusurlarken kendileri i¢in ideal kadinin hangi
vasiflara sahip olmasi gerektigini de soylemis olurlar:

“Bence en giizel kadin su olabilir:

Sakin ve vakur olmak; tabiattan aldi$1 az veya cok hiisniinii gene tabiatin
arzu ettigi sekilde riyasiz ve boyasiz saklamak; sihhi hareketleriyle giizelligine
bedenini istirak ettirmek; temiz ve bol yikanmak; sade fakat zarif, miihmel fakat

bedialar yaratarak giyinmek.
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Iste béyle bir kadin benim sulem, ben ise onun ebedi bir pervanesiyim”
(Tiikel 1934: 45-47).

Raif Necdet'in Semavi Ihtiras romaninda Istanbul Tiirk Kolejinin basarili
ogrencisi Yildiz da etrafindakileri biiyiilemektedir. Ancak anlaticimin da
vurguladig1 gibi bu sihrin sebebi yalniz fiziki giizellik degil, ayn1 zamanda
zihnen tasinan olgunluktur:

“Yildiz"1 ideal bir kiz seklinde gosteren kudret, maddi giizelliginden
ziyade manevi hiisnii, zekd ve hassasiyeti idi. Ruhundaki incelik, dimagindaki
yiikseklik onun giizelligini semavilestiriyordu. Nejat simdi artik biisbiitiin
kanaat getirmis, iman etmisti ki zekd ve irfan gibi asil kudretlere istinat etmeyen
bir giizelligin kiymeti pek basit ve mahduttur. Maddi giizellige sihir ve fiisun
veren ancak manevi melahattir.

Filhakika donuk ve aptal bir giizellik hassas ve bedayisinas erkelere hatta
bazen adi bir sehvet ragesi bile veremez. Giizelligin payitaht: olan gozlerde kalbin
hassasiyet ve miimtaziyetini ihsas ve ifsa eden cevval, atesin bir mana ve zekd
olmalidir ki hendesi hiisniin hava ve ziyadan mahrum dehlizlerinde goniil
rutubetten iisiimesin, kiiflenmesin” ([Kestelli] 1933: 121-122).

Sonug itibariyla degisimin en belirgin olarak gozlemlenebildigi
alanlarin basinda gelen moda ve giizellik anlayislari, romanlara gesitli
sekillerde yansimistir. Kadinin kiyafetini bastan asagiya degistiren yeni idare,
bunu yaparken kendisine gerektiginde kontrol edip agiriliklarin torpiileyecegi
bir usul tutturmustur. Kapali diinyasindan ¢ikan kadinin kamusal alana
agllmasi saglanirken ahlaken ¢oOkiisiin  Onlenmesi i¢in kadin, Batili
hemcinslerinden farkli kendi 6ziinde bir simge ile eslestirilmistir. Moderni
ararken eskiye donen Cumhuriyet, sehir hayati igerisine geg¢misle birlikte
Anadolu’nun kdy yasantisin1 da koymustur.

Kadin, eve kapatilmadan once oldugu gibi, hayata aktif bir katihm
gosterirken kendisine engel olan kiyafetlerinin yiikiinden kurtulmus yeni
kiyafetleri ile birlikte bedenini kontrol eder hale gelmistir. Yeni kurulan

devletin savasta ugradigr kayiplar1 hem is giicii olarak hem de niifus olarak
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telafinin kadinlarla miimkiin oldugunun anlasilmasi ile ince fakat saghgindan
odiin vermeyen, kuvvetli kadinlar yticeltilir duruma gelmistir.

Bu kadinlarin pege ve carsaftan ¢ikmalarinin ardindan yeni bir
“tiniforma”ya bilriindiikleri de soylenebilir. Erkekler icin cinsellikleri
dolayisiyla bir tehdit unsuru olusturan kadinlarin kontroliinii kolaylastirmak ve
cinsi taraflarimi kisitlamak igin Olguliliik, miitevazilik ve cinsiyetsizlik
kiyafetlerde temel Olgiiler halini almistir.

Kadinlarin modaya uymasi, devrini yakalayarak sik olmasi bir yere
kadar takdir edilen bir durum iken, hayatinin tek gayesinin bu olmasi cesitli
romanlarda yerilmektedir. Kadinin sadece siisten ibaret bir “nesne” haline
gelmesindense diisiinen ve tireten, kendini yetistirmis “0zne”ler olmasi
istenmigtir. Bu durumun erkeklerce de tercih edilir oldugu, roman kahraman
erkeklerin sozleri ve asik olduklar1 kadinlarin nitelikleri ile ortaya konulmustur.
Yeni kurulan bir iilkenin kalkinmasinin yalniz erkeklerin ¢alismas: ile miimkiin
olmadigini anlayan idarecilerin, kadini hem bir sembol hem de erkege yoldas
olarak almasi bunun gostergesidir. Kadin yeni hayata uyum gosterirken hem
Cumbhuriyet’in bagarisinin canli timsali olacak hem de siirdiiriiciisii, gelistiricisi

konumunda bulunacaktir.
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7. SALON HAYATI: CAYLAR, BALOLAR, YENI
MODA DUGUNLER

Falih Rifki Atay, Cankaya adli eserinin “Degisen Hayat” baslikli
boliimiinde Ankara’nin yenilesmesini, bu yeni sehrin kadinlar1 tizerinden
degerlendirir. Sozlerine Japonlar ve Ruslarin modernlesme macerasinda balo,
davet gibi eglencelerin niteliginden; bu milletlerin Batililasma yolunda bu tip
aktivitelere verdigi onemden s6z ederek baslayan yazara gore, bahsi gecen her
iki millet de, yoneticilerinin/Onciilerinin zoruyla da olsa medeniyetin geregi
olan sosyallesmeyi ihmal etmeden ilerlemislerdir.

Batililasmaya kibar adetlerine katilim ile baslayan Japonlar, zamanla
asrilesme ile Batili olmay1 goriintii bakimindan birbirine karistirarak benlik
kaybina ugrasa da bu yolda ilerlemekten vazge¢memislerdir:

“Bu ilk devirde Japonlar adeta kendilerinden sogumuslar, siddetli bir
garp taklitciligine kapilmislardr. Kadinl erkekli suvareler, maskeli balo, smokinle
lokantaya gitmek gibi seyler hemen kibar ddetleri arasina girdi. Radikal bir ahlak
devrimi yapmak, kadin kolelik ve disilikten kurtarmak fikirleri aldi, yiiriidii.
Frenge benzemek i¢in saglarimi kivirtanlara, mavi gozlii olmadiklarina esef
edenlere sik sik rastlanmakta idi” (Atay 1980: 407).

Ruslar da kadinl erkekli toplantilara, bizdekine benzer sekilde zorunlu
bir katilim ile baslamig ve ilk zamanlar bu konuda bir gekince ve uyumsuzluk
yasamiglardir:

“Charles Seignobos, onyedinci astr sonlarinin hikdyesini yazdig sirada
der ki: ‘Biiyiik Petro, Ruslar1 Asyali geleneklerden kurtarmak ve garplilastirmak
icin kadinly erkekli salon toplantilarma da onem wverdi. Asilzadeleri bu
toplantilara karilari ile birlikte gelmek zorunda birakti. Fakat toplantilarda
kadinlar ve erkekler, hareketsiz ve sessiz, birbirlerinden ayri otururlardi” (Atay
1980: 407).

Yenilenmenin ancak kadinla miimkiin oldugu, bu konuda baska

milletlerin de zorluklarla karsilastigl; ancak biitiin bunlarin katlanilmasi
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gereken kiilfetler olduguna dair mesajlar iceren bu misallerin ardindan yazar,
Mustafa Kemal’in de 6ziinde muhafazakar bir anlayisa sahip oldugunu belirtir.
Atatlirk’tin kimi zaman sahsi goriisleri aksini gerektiriyor olsa da, kadinin
sosyal hayata karismasini bir sart olarak gorerek bu konuda fedakarlikta
bulunulmas: gerektigine dair diisiincelerini aktarir. Kimi durumlar bireysel
olarak zor gelse de milletin gelecegi, kaderi igin asilmasi gereken merhaleler
olarak diisliniilmeli ve Tiirkiye de tipki diger milletler gibi bu tecriibeyi
gecirmelidir. Baslangigta karsilasiimasi muhtemel aksakliklara, yapilacak
yanlislara ragmen sonunda gelinen nokta igin bunlar gekilebilir durumlar
olarak goriilmektedir.

Cumbhuriyet tarihinin ilk balolar [zmir'de, 6zellikle Levantenlerin ve
yabanci devlet temsilcilerinin yogun olarak bulundugu bolgelerde yapilmastir.
Ancak esas ¢aba “Cumhuriyetin ilk yillarinda kiiciik bir tasra kasabasi goriintiisii
veren baskent Ankara’yi canlandirmak, onemli bir siyaset, ticaret, kiiltiir ve eglence
merkezi” yapmaktir ve bu amagla 6zel balolarin diizenlendigi de goriilmektedir
(Duman 1997: 46). Falih Rifki Atay’in anlattmma gore Cumbhuriyet’in
Ankara’daki ilk kadinlh erkekli toplantisi 29 Ekim 1925 tarihinde Cumhuriyet
Bayrami kutlamalar1 gercevesinde, Hamdullah Suphi’'nin Tirk Ocagina
cevirdigi eski bir Rum okulunda gergeklesmistir ve tahmin edilecegi {izere pek
basarili bir uygulama olmamustir:

“Hala goziimiin oniindedir. Salonun bir tarafinda kadinlar, bir tarafinda
da erkekler toplu olarak oturmusglardi. Ayakta yalniz birka¢ uyanik hanim vard.
Kadinlar biifeye gidip bir sey yemek icin kimildaniyorlardi. Hi¢ kimseye ailece
takdim edilmiyordu. Kadnlar erkeklerin g0z hapsinde idiler. Mustafa Kemal bize:

— Cocuklar, ayaktaki hanimlara itibar ediniz. Ikram ediniz. Oturanlar:
kiskandiralim. Yavas yavas hepsi kalkar, diyordu.

Yavas yavas hepsi, fakat o aksam degil, bir iki yil icinde yerlerinden
kalktilar ve topluluga karistilar.

—Elbet, bu acilista biz de kurbanlar verece§iz, fakat nihayet alisacaklar,

diyordu.
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Kadin hareketi biiyiik bir hizla gelisti. Mustafa Kemal ve Ismet Pasa
davetlerin kadinli olmasina bilhassa dikkat ederlerdi” (Atay 1980: 411).

Ozellikle kadin katiliminin eksikligi noktasinda yasanan bu basarisiz
tecriibe zaman igerisinde yeni denemeler sayesinde zengin bir eglence
atmosferinin dogmasin1 saglamistir. Bir gorev gibi yaklasilan bu balolar
topluma ornek kadinlarin katilmlariyla zenginlesmistir. “Bat: toplumlarinda
eglence kiiltiiriiniin ve sosyal yasamin bir parcast olan balolar, yeni Tiirk devletinde
eski aliskanliklar: silmenin ve onlarin yerine yeni degerleri insa etmenin bir aract olarak
kullanilmistir” (Duman 1997: 48).

Devrin onciilerinin anlayisinin yansimasi olarak bu yillarda kaleme
alinan romanlarda gaylar ve balolar, memleketin medenilesmesini ispat igin
kullanulan 6nemli gostergelerdir. Cilinkii eglence diinyasi; siyaset, egitim, ig
yasamindaki yeniliklerden daha belirgin ve degisimi ispat etmek i¢in daha agik
gortintiilerdir. “Yeni Tiirk devletinin kurucular: diisiindiikleri kadin modelini egitim
yoluyla olusturmaya agirhik verirken, birtakim sosyal-kiiltiivel ¢alismalarla da bu
cabalarina katkida bulunup yol gosterici oldular. Bati toplumlarinin bir eglence 6gesi
olan balolar da bunlardan biriydi. Kadin ve erkeklerin toplu hdlde bir arada
bulunduklary; eglence, sosyal degisimi saglamak amactyla adeta ideolojik bir arag olarak
kullamilmistir” (Duman 1997: 45). Bu ylizden de devrin ileri gelenleri tarafindan
bu tarz eglenceler tasvip edilmis, baska alanlarda galisanlar ve kendini ispat
edenler bu eglencelerde yer almalar1 konusunda tesvik edilmistir.

Anadolu’yu ele alan birka¢ romanda bu tarz eglencelere yer verilmekle
birlikte esas olarak Istanbul’da gegen ve burjuva yasantisim ele alan
romanlarda karsilasilan aksam eglenceleri, balo ve cay davetleri yaninda
diigtinler de bu baglamda diisiiniilmeye elverislidir.

Balolara ilk defa katilan gen¢ kizlarin saskinlign ve duyduklarn
hayranlik; insanlarin sosyallesmesi ve gen¢ asiklarin bir araya gelmesini
saglayan danslar; ilk balolardaki egretilik; devrin diiglinlerinin alaturka ve

alafranga olarak ayrilmasi bu baslik altinda degerlendirilen hususlardur.
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Rebia Arif'in Kadin Tipleri romanimin geng kizi Siren, teyzesine i¢inde
bulundugu ogrenci cemiyetinin tertip ettigi balonun gorkeminden ve
basarisindan s6z ederken balolarin ¢izdigi yeni hayatin unsurlarini siralar:

“Cumhuriyet Bayram tatilinde mevsimin en orijinal, en e§lenceli bir
balosu da talebe cemiyetinin Maksim Barda verdigi bir balo olmustur. Her
taraftan elektrik yagmuru tasiyordu. Zevk, oyun, moda, tuvalet, balo deyince hep
birden goziimiiz oniinde canlaniyor, bunlar birbirinden ayrilmayan yahut hep
birbirini tekmilleyen hayat krokisi degil mi?” (Rebia Arif tarihsiz 61).

Aka Giindiiz’iin Ben Oldiirmedim Kokain adli eserinde, Ankara’da bir
barda gegen sahne, gesitli bakimlardan ilgi ¢ekicidir. Bara ilk defa bir Tiirk
kadininin gelmesi saskinliga ve ilgiye sebep olur. Bu kadin bir donem yurt
disinda yasamus, hiirriyetine sahip oldugu belirtilen Idil’'dir. Kibar ve asil
havasi, kendisine yonelik merakin daha da artmasina sebep olmustur:

“Yarim yamalak igitilen sozlerinden Tiirk oldugu anlagild:.

Ankara’min ilk barina ilk Tiirk kadini gelmisti. Bu, merak ve tecessiisii
cogaltt ve umumilestirdi. On dakika evveline kadar kara kuru tek kefere icin ah
vah edenler, simdi karsilarinda, yani baglarinda, onlerinde nefis, suh ve hassaten
kibar bir Tiirk kadin goriiyorlard:. Yirmi, yirmi bes yasinda goriiniiyordu.

(...)

Ve Ankara’min ilk barinda ilk tangoyu bu ilk Tiirk kadini oynadh.

Manzara heyecanli ve negeli idi.

Miisterilerin hicbirisi gitmedi. Hepsinin gozlerinde samimi bir takdir ve
zevk ile dans eden kadinin zarif hareketlerine takilmigti. Cok giizel, bilhassa ¢ok
kibar oynuyordu” (Aka Giindiiz tarihsiz a: 23).

Avrupai gorgiiyli bildigi anlagilan bu kadinin hareketleri ve dansi,
Ankara’nin yeni baglayan gece hayati icin ilgi ¢ekicidir. Ayni romanda
kadinlarin bu tiir davetlere katilma konusunda ¢ekingenligi ve dans etmede

tutuk davranmalar1 da dile getirilmektedir:
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“Miizik giizeldi, fakat dans edenler yoktu, ciinkii tek tiik kadin vard: ve
onlar da dans etmiyorlardi. Sirf barin ne demek oldugunu anlamak, dans: gormek
icin gelen yeni burjuvalard:” (Aka Glindiiz tarihsiz a: 63).

Romanda; barin ne oldugunu bilen, {izerine bir de Istanbullu olan erkek
kahraman araciligiyla Ankara’nin gece hayatina yabanci halleri gozler 6niine
serilirken Atay’in yoneticiler diizeyinde verdigi 6rneklerin cesitli goriintimleri
ortaya konmus olur.

Peyami Safanmin Server Bedi miisteariyla yayimladigy Cumbadan
Rumbaya isimli romaninda diizenlenen balo, bu tarz eglencelere yabanci olan
kisilerin {izerinden mizahi bir yaklasimla aktarilir. Bagkahraman zengin
sevgilisi sayesinde balo i¢in hazirlamirken bu konuda hevesli yaklasan annesi
ve ablasini, hatta ablasinin bebegini de yaninda gotiirmek zorunda kalir.
Haberin yayilmas: ise kibar alemlerine yakismayan bu halle ilgili genel bir
endisenin katman katman yayilmasina sebep olur:

”—fyi ki size rasgeldim, dedi, haberiniz var m1, diin aksam kahvede olan
bitenlerden? Bu c¢ocuk yiiziinden az daha Fethi, Kasik¢i'min torununu
vuruyordu. Polis yetismeseydi kan ¢ikacakti. Siz cocugu baloya gotiirmek
istiyormugsunuz. Diin aksam malmiidiiriiniin evinde Kadinlar Birligindeki
hanim itiraz etmis. Kavafm hanimyla bahse tutusmuslar. Ihsan gece geldi,
kahvede anlatti. Fethi Kadin Birligindeki hanimin ukalaligina kizdi: “Zaten o
suratsiz, lafazan karwya icerliyorum, yolda rastlarsam bir fiyakasina getirip
tersleyecegim’ dedi. Kasik¢i'nin torunu da bu sene Dariilfiinuna girmis. Fan fin,
fan fin gavurca lakirdilar karistirarak Fethi'ye cikisti. Birgok seyler soyledi ya,
asil ne dedi bakayim? Ha... Monden mi, monderen galiba, monderenlik varmig
simdi, cocugun baloya gitmesi rezaletmis. Ne ise iste rezaletti, degildi derken
bogaz bogaza geldiler. Kahve halk: Fethi'ye hak verdi. Dogrusunu istersen ben de
ona hak verdim. Balo malo bilmem ben, gitmisligim gormiisliiiim yoktur ama
akil var ya... Cocuk neden baloya gitmesinmis? Bizim analarimiz Hidrellez'de

bizi Kagithane'ye gotiirmezler miydi? Ben de bunu soyledim, Kagik¢i'nin
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torunu: ‘O baska, o baska’, dedi. ‘Neden baska? dedim, ikisi de eSlence de§il mi?’
(Safa1936: 14-15).

Esat Mahmut Karakurt'un Oliinceye Kadar isimli romaminda adada
gecen bir yaz gecesi eglencesi su sekilde aktarilmaktadir:

“Saat on... Biitiin masalar dolu... Keman ve piyano sesleri iginde,
yiizlerce ¢ift, ayaklarini eski bir Viyana valsinin havasina uwydurmus doniiyor,
doniiyorlar! Her taraftan seving ve kahkaha sesleri yiikseliyor! Elektrikleri
mahsus sondiirmiisler! Dans edenlere gokyiizii 151k veriyor simdi... Tatli, dalgali
nemli bir 1g1k!..” (Karakurt tarihsiz: 65).

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kralicesi romamnda o yilin giizellik
yarismasinin galibi olan Ziilal Ferda, gazete muharriri Vedat Naci ile dans
etmektedirler:

“Beyaz Kelebek’ Bari, pembe ziya selaleleri icinde bir ilkbahar fecrini
andirtyordu. Belkis salona ayak basar basmaz sendeledi. “Ziilal Ferda’ pembe
tiillere saril1 ince ve giizel viicuduyla, Vedat Naci'nin kollar: arasinda yeni ve sik
bir tango oynamakta idiler. Suarenin biitiin halki, kadin ve erkekten miirekkep
bir ¢ember, sarisin giizellik kralicesinin etrafin1 sarmigs, bir safak perisine
benzeyen zarif endamini seyrediyorlard:” ([Tepedelenli] 1933: 49).

Burhan Cahit'in Gurbet Yolcusu isimli romaninda geng ve giizel kadin
karakter; dostlarimin davetlerine, caylara, gezintilere katilarak vaktini
degerlendirmektedir. Anlatict bunu devrin sartlari icinde normal olarak goriir:

“Onun iffetsizliine dair kimseden bir dedikodu isitmemisti. Geng
kadindi.

Elbette gezmek ve ahbaplariyla vakit gecirmek hakk: idi.

Bundan ne ¢ikard:. Bugiiniin cemiyet hayat: insanlar1 birbirlerine daha
stki rabitalarla baglyordu.

Bir gen¢ kadimin ¢aya gitmesi, poker oynamasi ve nihayet boyle oyun
partilerinde daima oldugu gibi gen¢ kalmas: neden namussuzluk olacakt1?”

([Morkaya] 1934c: 56).
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Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romani’'nda kahraman, ilk defa
katilacag1 bir davet icin annesi yerindeki miidiresinin hediye ettigi kiyafetle
mutlu olur. Miidire, bir gen¢ kizin yasaminda onemli yeri oldugunu
diisiindiigii icin bu ilk davetin 6zelligine uygun bir kiyafet secmistir:

“Her seyi unutarak kostum. Aman Allah’tim; bu ne giizel esvapti.
Sevingten yerimde duramiyordum. Ellerimi ¢irparak sordum:

— Bu esvap benim mi?

(...)

— Bu esvabi ben ne yapacagim simdi?

Giiliimsedi; manali manali yiiziime bakti:

— Bayramin ikinci gece Sabahatlara davetli degil misin?

— Evet, fakat oraya ben mavi ipek entarimle gidecektim.

— Haywr Selma, ben o gece Sebahat'in evinde sabaha kadar dans
edilecegini 6grendim. Izmir'in biitiin kibar aileleri oraya davetli imisler; boyle bir
eglenceye kisacik bir elbise ile gidemezsin.

Hayretle gozlerim agildi:

— Siz benim gece toplantilarima gitmeme simdiye kadar izin
vermiyordunuz ya!

—O zaman sen daha ¢ocuktun. Bugiin on sekiz yasinda geng bir kizsin.
Birkag ay sonra hayata atilacaksin. Artik yavas yavas kendi kendini idare etmeye,
umumi yerlerde bulunmaya alismalisin” (Berkand 1943: 33-34).

Ayni romanda ilk eglencesine katilan gen¢ kiz, salonun satafati
karsisinda biiyiilenirken basta ¢ekingen davranmakla beraber bir siire sonra
kendini eglenceye birakir. Ik anda, ortamin biiyiisii ile delikanlilarin dans
esnasinda soyledigi hos sozlerden dolayr mest olurken sonrasinda daha
sogukkanli diistindiigiinde bu tarz eglencelerin insanlar1 belli sekilde
davranmaya zorladigim ve bunlarin da gercek olmadigini fark eder:

“Asagya indigim zaman bir elimle gozlerimi kapayarak durmaya
mecbur kaldim. Hayalimin en genis zamanlarinda bile ben boyle bir manzaray:

tasavour edememistim. Salonun goriinmeyen yerlerinden alevler fiskirnug gibi
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ortalik piril piril yaniyor ve bu 151k denizinin ortasinda, yalniz peri masallarinda
goriildiigii kadar giizel kadinlar, siyahli erkeklerin kollari arasinda doniiyorlard.

Kanmayan gozlerle bu kadimlara ve muhtesem esvaplarima bakiyordum.
Bu ne ihtisamdr Allah’im! Bu kadar pirlantayi, inciyi, tiilii ve danteli nereden
bulmusglard: bunlar?

(...)

Dans etmek, kendimi tath bir uyusukluga birakarak donmek ¢ok giizel
bir sey, fakat o saatlerin siiriikleyici ¢ilginligr gectikten sonra hislerimi tahlil
ederken bugiin agzimda tadi tuzu olmayan bir sey ¢ignemisim gibi acayip bir hil
duyuyorum, ancak simdi kavalyelerimin hepsinin ayni hocadan ayni dersi
bellemisler gibi bana hep birbirine benzeyen sozler soylemis olduklarin
hatirlayabiliyorum. Bu sozler, ilk duydug§um zaman basimda ve kalbimde kanat
gibi cirpiman bir heyecan yaratmisti, bunlart ve bu sézleri soyleyen genclerin
gozlerindeki pariltiyr samimi sanmistim” (Berkand 1943: 40).

Geng kizin ilk etaptaki saskinligi ve sonradan geceyi tahlil ederken
daldig1 diistinceler, yeni yasam tarzinin eglenceye yer veren; ancak kapilmay1
onleyen smirlarimi hatirlatir. On sekiz yasina kadar bu yoldaki eglencelere
katilmasina izin verilmemis, nihayet resit olunca, modern zamanin bir ihtiyact
oldugu igin izin verilmistir. Kahraman eglenmistir, hosca vakit gegirmistir;
ancak tizerine diisiindiigiinde bu tarz eglencelerin sahte yanlarini kesfederek
kendince bir yoruma varmay: da bilmistir. Modernlesmenin geregi olarak bu
eglencelerden kaginilmamali; ancak sahte biiytisiine de kapilmamali mesaji
verildigi diistintilebilir.

Muazzez Tahsin’in Agsk Firtinast adli romaninda Feriha, ablasinin
diigiinii vesilesiyle ilk defa boylesi bir eglenceye katilma firsati bulur.
Durumunu, okudugu yabanci romanlardaki ilk balo hatiralarini yasayan geng
kizlara benzetirken erkeklerle giizelligi tizerinden yasadigi ilk temas:

degerlendirir:
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“litifatlar, komplimanlar ortasinda kendimi kaybetmemeye giic muvaffak
oldum. Okudugum romanlarda on yedi, on sekiz yasina giren bir ecnebi kizinin
ilk balo hatiralarim goriir de buna biraz sasardim.

Halbuki ufak mikyasta olsa bile gene mektepten yeni ¢ikmig ve ilk defa
olarak yabanci erkeklerin ortasina atilmis oldugum icin ayni heyecan ve
carpintiy1 ben de duydum:

— Ne giizelsiniz Feriha Hamim... Gozlerinizin tatli bakisi insam
benliginden ayiriyor. Dans ederken viicudunuz bir yilan gibi kivrila kiorila
calgrya uyuyor. Saglarimizin kokusu insan: deli edecek, ilh...

Dans ettigim biitiin kavalyelerim asag1 yukar1 ayni seyleri bir nakarat
gibi tekrar ettikleri hilde, bu sozlerin ne kadar alelade, her geng kiza séylenmesi
bir vazife imis gibi tekrarlanan banal iltifatlar oldugunu icimden bildigim halde
gene bunlardan hoslaniyordum” (Berkand 1935b: 40-41).

Feriha, dligtindeki bu ilk tecriibenin ardindan Kamile Hamim’dan da bir
davet alir. Onceki gecenin biiyiisii ile bu davete gereginden fazla bir anlam
ylikleyerek hazirlanmakta ve aslinda bu sirada kendisi gibi davranmamakta,
kendi deyimiyle “alelade’ bir kiz halini almaktadir:

“Esvabum cidden bir sanat eseri olmustu.

Bu metamorfoz beni alt iist etti. Kafamuin icindeki agwr ve hdkim
diistinceler darmadaginik oldu.

Ben, alelade bir kiz oluverdim:

— Bu gece bircok gencler etrafimi alacaklar. Beni giizel bulduklarin
soyleyecekler. Acaba Refik ne diyecek? Beni boyle dekolte bir tiil bulutu icinde
goriince begenecek mi? Beni kiskanacak mi?

Asagiya indigim zaman Refik'i merdiven baginda bizi beklerken gordiim.
Yiiziinden belli bir saskinlik dumani gecti. Bir sey soylemeden hayretle bana
bakwyordu.

Kahkaha ile giildiim:

—Ne oldun kuzum? Beni taniyamadin mi?

— Tanmimakta cidden zorluk cektim Feriha...
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— Elbisemi begendin mi? Bana yakismig m1?

—Cok giizel... Nigin bu kadar giizel?

— Bu soziin tuhaf... Nicin giizel diye sorulur mu? Iste giizel olmak icin...

—Bu gece sen baska bir kadin olmussun...

—Oyle... Begenmedin mi?

Sesimdeki belirsiz istihzaya kirik bir dudak biikiisle cevap verdi:

— Cok begendim... Fakat sende baska bir insan bulmaktan korkuyorum
Feriha” (Berkand 1935b: 92-94).

Begenilme istegine kapilan ve gece eglencesine haddinden fazla deger
veren geng kiz, ugradig1 degisimle kendisine yabancilagirken sevdigi geng
tarafindan da begenilmesine ragmen endiseyle karsilanir. Geng¢ adamin
korkusu, Ferihamin diisiincelerinde bir sapma ihtimali olmasina yoneliktir.
Degisip ciddiyetini, sadeligini kaybetmesi hos goriilmez.

Hikmet Sevki'nin Ask Mahkiimu isimli romanminda Incila, anne ve
babasini kaybetmesinin ardindan maddi yonden zorluklar yasamaktadir.
Avrupa’dan donen teyzesinin oglu Celal Nazmi sayesinde hayatinda ilk defa
bir ¢aya katilacaktir. Bu konuda heyecan duyan geng kiz, o giinii, hayatinin
doniim noktas: kabul edecek kadar onemser:

“Bugiin erkenden kalktim. Terzinin getirdigi elbisenin bazi kusurlarim
diizeltmeye mecburum. Benim i¢in bugiin hayatimin bir doniim noktast
addedilebilir. Caya davetliyim. Davet, eglence... Bu kelimeler benim geng kizlik
hayatimda tanimadi§im, bilmedigim seyler. Eger Paris’te tahsilde bulunan
teyzezadem Celal Nazmi gelmemis olsaydi, ben gene bu eglencelerden bihaber
yasayacaktim” (Hikmet Sevki 1938: 11).

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kraligesi isimli romaninda Belkis, ilk defa
bir baloya katilmaktadir. Babasiyla birlikte gittikleri salonda o yilin giizellik
yarismasina katilan geng kizlar vardir ve fotograf icin poz vermektedirler:

“Iki gen¢ kiz, beyaz sach babamin yaminda genis salonlara girerken
medhalde pek acayip giyinisli, tuhaf kuaforlii, yiizleri gozleri boya icinde bir grup

geng hanim, heyecanli ifadelerle sandalyelere oturmuslar, makinelerin
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karsilarina dizilmigler fotograflarini aldiriyorlards... Etraflarinda sayisiz gazeteci
gengler vizildastyor, arkalarmmda: sal hirkali, kumas entarili yasli hamimlar,
yiizlerinde derin bir endise ile ayakta duruyorlardi. Herhdlde bunlar, giizellerin
anneleri ve teyzeleri olacaklardi. Siyah satendoliyon iizerine iri boncuk islemeli,
Nuh-1 nebiden kalma tuvaletinin icinde, sisman bir madam esmer giizeli kizinin

sandalyesine abanmig: — ‘Calimli duracaksin” diyordu. Sivri bir ses: —

7

‘Giizeller fotografimiz alimyor!—' diye kumanda veriyor. Bir anda parlayan
magnezyumlarin arkasindan objektiflerin: — Sirak siraklari... Sonra: —Mersi...
Mersi...” sedalar1. Giizeller heniiz heyecanlarini dindirmeye ugrasirken, biitiin
gozler beyaz tuvaletiyle bu manzaray: seyreden Belkis’in levent ve miistesna

viicudunu sezdiler” ([Tepedelenli] 1933: 6-7).

Saskinlikla etrafindakileri seyreden Belkis, aslinda giizelligi ile herkesi

biiylilemektedir ve hatta ayn1 gece geng kiza yarismaya katilmas: teklif edilir.

Giizide Sabri'nin Hiisran isimli romamnda Nazan'in nisarm dolayisiyla

yapilan eglence ve evin aldig1 1s1kls, siislii hal; Nermin’'de saskinlikla karisik bir

hayranlik uyandirirken ayni zamanda bu eglence hali ve sik giyinmek geng

kadina kendini iyi hissettirir. Bildiginden baska bir hayatin miimkiin olusu

Nermin’de heyecan yaratir:

“Salon, biiyiik bir ziya icinde dalgalaniyordu. Piyano ve keman
calimirken ipek halilar iizerinde donen ciftler ve onlarin sen gehreleri, benden,
gecen giinlerin kasvetli hatiralarimi silip atiyor, benden de onlar gibi yasamak,
onlar gibi sevilip mesut olmak arzulari canlandiriyordu. Yavas yavas aynanin
oniine dogru yiiriidiim. Kalbimde yeni bir seving simdiye kadar duymadigim bir
gurur vardi. Oh... Yarabbi, bu ben miydim? Pembe elbisemin rengi cehreme ne
kadar yarasmus, ¢iplak omuzlarim iizerinde yiikselen basim ne kadar bicimli ve
cazibeli duruyor; gozlerimde sanki bir alev yaniyor; omriimde ilk defa, kendimi
aynada boyle takdirle seyrettigimi diisiiniiyorum. Neden o kadar hayattan
bezmis, neden diinyaya kiismiis olduguma nedamet ediyorum. Hayatum istihkar

edecek kadar iimitsizligime sebep neydi? Gencim, giizelim; herkes gibi benim de
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hissim var, duygum var, gayem var... Nigin ruhumu ihtiyar bir hasta gibi azap
altina sokuyorum?” (Aygiin 1938a: 23).

Bu yillarda balolarin yaninda, “zamanin moda tabirlerinden olan 'En
famille” goriismek aileler arasinda yayilan karst konulmaz bir cereyan halinde”
(Taghidere 1958: 74) belirir. Evlerde enstriimanlarin ¢alindig1, danslarin edildigi
bu geceler, dostlar arasinda samimi eglencelerdir. Giizide Sabri'nin Nedret
isimli romaninda aile arasinda gerceklesen bir misafirlikteki kiiciik eglenceye
yer verilir. Piyano ¢alan Mualla’ya Kenan kemani, Nihat mandoliniyle eslik
ederken danslar edilir:

“Gece, pek neseli oldu. Mualla, piyanoda, pek parlak parcalar caldi.
Kenan, kendisini, kemanla takip ediyordu; Nihat da biraz mandolin karistirds.

Nedret, sakin ve miiteessir, latif bir akisla kih yiikselen, kih sonen, kih
bitip eriyen bu musikideki ahengi dinliyordu. Biraz sonra, ndbetin kendisine
gelmis oldugunu hatirlatan bir ses onu taburenin iistiine oturtmustu.
‘Rapsodi’den bir parcamn ¢alinmasini arzu ediyordu ve bunu bilhassa Nihat
istiyordu. Geng kiz, en tabii ve en sade tavrini muhafaza ederek istenilen parcay:
bitirdikten sonra iyi bir vals ¢aldy, Kenan’la Mualla, Nihat'la hemsiresi dans
ettiler” (Aygtin 1938c: 107).

Nezihe Muhiddin’in Giizellik Kralicesi isimli romaninda da dostlar
arasinda evde bir eglence tertip edilmistir:

“Yemek oldukga neseli yendi. Harun Mecdi, giizel fikralar anlatmakta ve
musahabeyi idare etmekte, tamamiyla vukuf ve hiiner sahibiydi. Monden bir
centilmen oldugunu ispat eden geng Misirly, hepsinin alakasini uyandirmigt.

Yemekten sonra Lamia onlara biraz piyano ¢aldi. Tesadiifen, giizellik
kralicesinin Beyaz Kelebek barinda Vedat Naci ile beraber oynadii tangoya
basladi. Harun Mecdi Bey, Belkist ret olunamaz bir nezaketle oyuna kaldird:.
Geng kiz gene derin ve sonsuz bir hiilya icinde kalmustu.

Danstan sonra bir parti bri¢ oynadilar. Giin kararirken veda ettiler”

([Tepedelenli] 1933: 69).
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Selami Izzet Sedes’in Canim Ayse adli romaminda da aksamlari dostlarla
bir araya gelindiginde mutlaka gramofona konulan bir dans miizigi ile dans
edilmektedir:

“Gramofona heniiz bir ¢arliston koymuglard.

Dansa bagladilar.

Cevza giiliiyordu:

— Tam swrasinda geldiniz. Az kalsin Kenan Bey beni dansa davet
edecekti. Yasl adamlarla dans etmek hi¢ hosuma gitmiyor” ([Sedes] 1933: 63-
64).

Muazzez Tahsin’in Bir Gen¢ Kizin Romani adli eserinde yarismaya
gonderdigi bestesi 0diill kazanan kahraman, okudugu vyatili okulda
arkadaslarina bir cay ziyafeti vererek basarisimi kutlar:

“Bugiin ‘Kus Cruiltilari’nmin serefine arkadaslarima bir ¢ay ziyafeti
verdim. Hem nerede? Miidire Hanim in hususi dairesinde” (Berkand 1943: 11).

Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece isimli romaninda Mualla ve yegeni
Bedia birlikte yasamaktadir. Hayatta dayanak noktasi olarak sadece birbirlerine
sahip olan bu teyze ile kizdan Bedia; gengliginin getirdigi heyecanla eglenceye,
dostlariyla vakit gecirmeye ilgi duymaktadir. Mualla'nin ¢ekingen ve dikkatli
tavrina karsilik yeni devre mensup bir geng olan Bedia, daha serbest bir tavra
sahiptir:

“Birkag giin evvel Bedia:

— Teyze, demisti, cumartesi 0gleden sonra arkadaglarima bir ¢cay
verecegim. Dadima soyledim, biraz kek, pasta filan hazirlayacak, ben de sandvig
ve cikolata alacagim.

Bu cay davetleri birkag aydir pek sik oluyordu. Fakat bir defa bu yiizden
kavga ettikten sonra artik Mualla sesini ¢ikarmamay: tercih ediyordu.

[lkin ona:

— Bedia, iki gen¢ kizin yalniz yasadigr bir evde boyle davetlerin
yapilmas: yakigik almiyor. Hem biitcemiz boyle fazla masraflara nasil tahammiil

eder? Bu ay bakkala borcumuz gene artacak!
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Diyecek olmustu.

Bu sozler Bedia’da hir¢in ve haksiz bir isyan yaratmigti:

— Her zaman ayni nakarat... Paramiz, borcumuz. Ne yapalim efendim,
paramiz yoksa lelim mi? Geng iken eglenmezsem ben ne zaman eglenirim sonra?
Iki kadimin yalniz yasadigi evde biyle davetler hog goriilmezmis! Giileyim bari.
Bunlar yiiz sene evvelki tozlu, oriimcekli fikirler.

O giinden sonra artik yegeninin davetlerine ve eglencelerine
karismamaya, bu hususta bir soz soylememeye azmetmisti.

Hatta yavas yavas, bunlara alisiyor, davetlilerin arasina katiliyordu bile”
(Berkand 1937: 32-33).

Mualla ile Bedia arasinda yas farki ¢ok olmamasina ragmen iki kadin
birbirinden oldukga farklidir. Bunun sebebi, farkli anlayislarin hakim oldugu
devrelerde dogup biiylimeleridir. Memleket, kisa zaman araligina birbirinden
¢ok farkli iki anlayist ve degisimi yerlestirmistir. Bu da romanda, iki kadin
tizerinden gosterilir. Mualla tedbirli, sorumluluk sahibi, geleneksel ahlak
anlayisina bagh ve karamsar bir kadin iken Bedia rahat, kendini kisitlamayan
bir yapiya sahiptir.

Sedat Simavi'nin Fuji-Yama'sinda bir is seyahati dolayisiyla Necile,
Nizamettin ve Haydar Naci Bey gemi yolculugundadirlar. Bu uzun seyahatte
gemi ahalisi zaman zaman eglenceler tertip etmektedir:

“Ertesi aksam, vapur siivarisi liiks kamarada seyahat eden Batavya Valisi
serefine biiyiik bir suare tertip etti.

Vapurun genis yemek salonlar: taninmayacak bir hile gelmisti. Buras:
herhangi bir liiks bardan farksizdi. Masalar salonun etrafina dizilmis, ortadaki
genis parke meydan dansa tahsis edilmisti.

Pancar gibi kirmizi Hollandalr Vali cazbandim bulundugu kisede
masasina kurulmus, etraft gozden geciriyordu ve ara sira sekilsiz karisina

bakarak igini ¢cekiyordu.
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Diger yolcular pek neseli idiler. Sampanyalar hesapsizca aciliyordu.
Bombay ve Kolombo yolcusu olduklar: iiniformalarmdan anlagilan birkag Ingiliz
miistemleke zabitinden baska viskiye iltifat eden de goriilmiiyordu.

Musiki ve dans, diinyamin her milletine mensup bu salon halkin
birbiriyle anlastirmigt:” (Simavi 1934: 36-37).

Bu toplantilara katilan Necile, siklig1 ve giizelligi ile biitiin yolcular
etkilemeyi basarirken danslara katilmaktan da geri durmaz:

“Necile giizel endamu ile sevimli yiizii ile vapur yolcular: arasinda biiyiik
bir siikse yapmists. Onun salona girmesi ile biitiin baglar cevrildi ve kulaktan
kulaga fisiltilar dolast.

Hollandal: Vali karisina dogru egilerek bir seyler soyledikten sonra
yerinden kalkt: ve Haydar Naci Bey'in masasina giderek Necile'yi dansa davet
etti.

Cazbant tekrar oynak havalarindan birine basladi$1 zaman Necile, ikinci
dansini Nizamettin Bey'le yapti.

Bu iki gencin birbirine sarilarak dans etmeleri biitiin salon halkinin
alakasini celp etti” (Simavi 1934: 37-38).

Muazzez Tahsin’in Sonsuz Gece isimli romaninda Mualla, isi geregi yurt
disina bir geziye katilir. Burada calistigr vakitlerin disindaki zamani
degerlendirmek icin heyet tarafindan diizenlenen eglenceye istirak ederek
bolca dans eder. Is konusundaki basarisinin yaninda yerli-yabanc is
arkadaslari ile arasindaki samimiyeti gelistirirken kendini mutlu hisseder:

“Orkestra Straus'un "Mavi Tuna’sin1 ¢alryordu. Milli Macar kiyafetinde
bir esmer kemanct masalarin etrafinda dolasarak egiliyor ve kemaninin sesi
bulutlar kadar yakici bir ahenk yiikseltiyordu.

Bu valsin ilk ahenkleriyle birlikte Mualla'nin 0zii oniinde kendi kiiciik
evinin balkonu canlandi: Asagida Bedia arkadagslariyla dans ediyor.

O giinkii hatira ile beraber beyninin icinde simgekler cakmigti:

— Yasamak istiyorum... Ben de yasamak, giilmek, eglenmek, mesut

olmak istiyorum.
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Bir vals... Bir tango... Bir fokstrot... Gene bir vals... Bir daha... Ve Mualla
doniiyor, doniiyor, omuzlarimn iistiinde bir c¢ift kanat agilmis gibi yere
dokunmadan déniiyor... Erdogan’in, Alatay’in Macar gencinin, Belcikali
fabrikatoriin, hatta Hoffman"in kollar: arasinda ucuyor” (Berkand 1937: 120-
121).

Resat Enis Aygen’in Kanun Namina romaninda Mebrure; yatili okulda
okurken, mektepten ayri zamanlarini amcazadesinin evinde gegirir. Yash
adamin geng karis1 Iclal, Mebrure'ye arkadaslik yapar. Bir giin Iclalin dogum
giinii serefine diizenlenmesi planlanan bir dogum giinii partisinden soz edilir:

“—~Cocuklar... Yarin gece icin bir e§lenti tertip ettim. Hem de biiyiik bir
eglenti... Hep dostlar: davet ettim. Biitiin hazirliklar: gordiim.

Iclal:

—Kuzum, diye sordu, bu miihim eglentinin sebebini pek merak ettim.

Amca bey bu suale sast1:

— Darilma Iclal. Sen benden énce bunamissin. Yarin Temmuz'un kagt,
biliyor musun?

—?7??

—On yedisi.

— Peki, ne var bunda?

Gozlerini acgti. Fesinin piiskiiliinii iki tarafa raks ettiren bir siddetle
bagini silkeledi. Ellerini dizlerine vurdu.

— Cicim, dedi, yarin gece anniversary’n oldugunu unutuyorsun!

Iclal, kistk bir ¢iglik kopararak amca beyin boynuna sarildi. Deli kiz.
Bereket versin sosede bizden baska kimse yoktu. Rezil olacaktik.

Sonra bana egildi:

— Mebrurecigim, dedi, yarmn gece sene-i devriye-i veladetim. Yani bir
yas daha ihtiyarlyoruz Tiirkgesi... Yirmi ikime bastyorum” ([Aygen] 1932: 123-
124).

Miikerrem Kamil Su'nun Dinmez Agri romaninin kahramarni geng kiz

savag zaman ilkenin menfaatine ajanlik icin ecnebilerin katiliminin yogun
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oldugu cay partilerine gitmektedir. Annesinin cesitli bakimlardan bir geng kiz
igin savas cephelerinden daha tehlikeli oldugunu soyledigi bu eglencelere
Serare O0zenle hazirlanir:
“Annem:
— Cok siksin, ¢ok giizelsin Serare, dedi.
Bir i¢im su gibi ince ve goniil alicisin. Bu aksam seni begenmeyecek bir
kisi ¢tkmaz santyorum.
Onunla sakalasmak istedim:
— Sen ne genis yiirekli, ne agik kafalr bir hanimsin annecigim, dedim.
Baskalar:  kizim sokaga ¢ikmasin, siislenmesin, fiilini bozmasin  diye
kaygilanirken... Sen ne idiigii belirsiz bir siirii insan arasina kizini bir bagina,
hem de bebek gibi siislenip piislenip rol yapmak iizere saliyorsun!” (Su 1937b: 9-
10).
Dinmez Agri’'da arkadagi Violet sayesinde caylara katilan kahraman
buradaki atmosferi su sozlerle aktarir:

“Violet bir otomobille geldi.

Agabeyini Galatasaray Oniinde goriip otoya alacaktik.

Annemi dptiim.

Violet’in yanina yerlestim.

Salon ¢ok sik insanlarla dolu idi.

Erkekler siyah, beyaz renk icinde pek vakur goriiniiyorlardi. Aralarinda
parlak iiniformal zabitler ¢coktu.

Renk renk giyinmis kadinlar, giiliisleri, kokulari, dans edigleri ve
kiwworakliklar: ile g0z aliyorlardir” (Su 1937b: 10).

Refik Ahmet Sevengil’in A¢lik isimli romaninda fabrika miidiirii Ahmet
Turgut, calisanlar ile birlikte yeni yili karsilayacaklar: bir eglenceyi organize
eder:

“Seker Fabrikas1 miidiiriiniin yilbas: gecesini kutlamak iizere evinde

biiyiik bir suare tertip edip irili ufakli biitiin memurlarim davet etmesi sade
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fabrika mubhitinde degil, biitiin kasabada derin bir hayret uyandird.
Beklenilmedik hadise!

(..)

Kadinly erkekli misafirler en giizel tuvaletlerini, en sik elbiselerini
giymiglerdi; erkeklerden bircogu smokinli idi; ev sahibi de smokin giymisti”
(Sevengil 1937: 68-69).

Selami Izzet Sedes'in Camim Ayse’de Kemal ve Ayse, birbirlerini
sevmelerine ragmen bir tirlii bu duygularim itiraf edemezler. Aksam
eglencelerinde dans ederken yakinlasma firsat: bulurlar:

“Bu esnada biri piyanoya oturdu. Kemal, Senih’in kendilerine dogru
geldigini goriince, Ayse'nin beline sarildi, dansa basladilar.

Ucar gibi dans ediyorlard:” ([Sedes] 1933: 73).

Iki gencin dans ederken birbirlerine yakinlasmalari ve dans ederken
gosterdikleri uyum, aralarindaki sevgi bagimin yansimasini tagimaktadar.

Faruk Nafiz Camlibel’in Yildiz Yagmuru isimli romaninda Ziya; hemen
her aksam bir eglenceye, davete katilirken burada Sara isminde evli bir kadinla
flort etmeye baglar. Ziya, duydugu hayranligi geng kadinla dans ederken bu
dansta buldugu letafetle birlikte ifade etmeyi tercih eder:

“— Giizel olan yalmz dansmmiz mi? Etrafimiza bakimiz: Baginiz
hepsinden iistiin, yiiziiniiz hepsinden giizel... Herkes, kadinli erkekli size
bakwyorlar!

— Cok naziksiniz!

— Hig degil... Kadnlar sizdeki harikuladeligi, erkekler de talihimi
kiskaniyorlar. Bu kiskangligr onlarin gozlerinde apagik goriiyorsunuz, degil mi?

— Ancak baktiklarini goriiyorum...

— Nasil baktiklarini da ben goriiyorum. Dans denilen manasiz doniise
ifadenin en yiiksegini veren siz oldugunuz igin, onlarin nasi, ne gozle
baktiklarini, ne diisiindiiklerini goriiyor, biliyorum!

— Tesekkiir ederim. Fakat bu sozlerinizi dinledikten sonra ben, kolay

kolay, kimseyle dans etmeyecegim.
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— Cok yerinde bir karar. Onlar, goriinmez bir 15181 pervaneleri gibi
hedefsiz dolasan, ¢irpinan zavallilardir. Siz, 15iktan anlayan pervaneler se¢giniz.

Caz susmus, dans durmustu. Ziya hirgin bir alkisa baslads, ciftlerin bir
kismi bu alkisi yalniz birakmad: ve cazbant, yeni bastan, kiyametleri kopard.
Ortada on bes yirmi ¢ift doniiyordu” (Camlibel 1936: 18).

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben isimli romaninda Leyla, esi ile birlikte bir
eglenceye katilir; ancak kocas: bir kenarda bri¢ oynamayz tercih ettiginde Leyla
da bagkalariyla vakit gecirmek zorunda kalir:

“Ve dans ettik. Cok dans ettik.

Bir riiyada gibi dondiim. Bir riiyada gibi, renk renk tuvaletleri icinde
canlt bir bahgeye benzeyen kadinlarla konustum, giildiim, sampanya ictim.
Galiba ¢ok sampanya ictim ki nesem artti. Hatta Oguz Bey’in miinasebetsiz
sozlerini bile ¢ilgin kahkahalarla dinledim” ([Berkand] 1933: 176).

Leyla, yalmzhiginin ve evliligindeki mutsuzlugun acisim1 eglenerek
cikarmaya caligir. Insanlarin kendini kaptirdigi eglencelere ve kadinlarla
erkekler arasinda bazen sinirlari asan yakinliklara kendini birakar.

Resat Nalbandoglu'nun Basim Doniiyor adli romaninda gelin olan
Biilent, diigiiniinde damadin degil icten ice sevdigi Resit’in kendisini dansa
kaldirmasini istemektedir. Sonunda bir emrivaki ile tango i¢in dans sozii
almay1 basarir:

“Onun kendisini dansa kaldirmasini dort gozle bekledi. Lakin Resit’in
huyunu iyice bilirdi. Belki kendisiyle dans da etmeyecekti. Bu diisiince ile
Ziya'min kiigiik kardesi Kemal'le ettigi danstan sonra, Regsitlerin masast oniinde
durdu. Onlara:

— Nigin dans etmiyorsunuz, diyordu. Sonra Resit’e donerek ilave etti.
Gelinin oniimiizdeki tangosu sizin.

Resit, Biilent'in bu acgik davetinden sonra onu dansa kaldirmak
nezaketinin gelip ¢atti§ini anladi. Ve miizik baglayinca Biilent’i kaldirmak iizere
masasina gitti. Biilent ilk anda derin bir heyecanla sarsildi. Fakat ne olursa olsun

kararini yerine getirmek igin kendini topladi” ([Nalbandoglu] 1933: 81).
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Resat Enis Aygen’in Kanun Namina romanmnda Mebrure ve geng yengesi
Iclal, bir bar eglencesine kimseye sdylemeden, yolda kiliklarini degistirerek
gider ve sabaha kadar eglenirler:

“On bes dakika evvel, sirtlarmmizda carsaflarimiz, yiizlerimizde
pegelerimizle "hanimefendi” olarak girdigimiz pastaneden, on bes dakika sonra,
basimizda sapka sik birer kokona halinde ¢ikiyorduk...

‘Ruski Acak’ barinda eglenebilmek icin birer kokona kili§ina girmek
zaruri imis” ([Aygen] 1923: 130).

Cemal Atag¢'in Bir Kiz Béyle Diistii isimli romanindaki Celal, dayatilan
yeni eglence anlayisina ve bunun igindeki danslara karst dururken
Anadolu’daki eglenceleri 6rnek olarak gostermektedir:

“Bayan; Anadolu’da bircok yerlerde kizlar evleninceye kadar o kadar
serbesttirler ki, bu temiz ve diiriist serbesti diinyanin hicbir yerinde yoktur.
Tarlada isleri biten, kisin ocai tiiten her evde toplanir saz ¢alar, raks ederler.
Fakat bu rakslarmn cesitleri olmakla beraber, hicbir vakit bir kizla bir delikanli
g08tis gogse yapismazlar. Ciinkii gogiisler kalbi saklayan birer muhafaza, kalpler
de en kiigiik bir kivilcimla feveran eden birer barut fiqisidir. (...) Anadolunun,
oldukca serin iklim seraiti gOsteren yerlerinde, nihayet kiiciik parmaklarin
birbirine baglayarak kadin erkek raks edebilirler. Bu kadar kadin ve erkek
serbestisi varken, acaba neden yabancilarin gogiis gogse yapisarak oynadiklari bu
dans denilen oyunu oynamamglar” (Atag 1935: 96).

Degisimin merkezine Anadolu'nun yasam tarzini ve ahlak anlayisin
yerlestirme taraftar1 olan Celal, bu yaklasimini irkina ve milli torelere olan
bagliligi ile izah etmektedir:

“Evet gencim, bana edip de siz diyorsunuz, fakat ben heniiz mill
torelerini, adetlerini, oyunlarini unutmus bir gen¢ degilim, bunlara ¢ok eski
ceddimin ihtiras ve heyecaniyla baglyim. Dans, benim ne wrkimin ve ne de

iklimimin begenecegi bir oyun degildir” (Atag 1935: 94).
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Halide Edip’in Zeyno’nun Oglu romaninda tiniversiteli Mazlume, dansa
dair fikirlerini babaannesinin diisiinceleri ile iiniversite sayesinde edindigi
malumati sentezleyerek anlatir:

“Biiyiik annem yeni danslar: eski Kabak¢1 Araplarinin oyunu kadar bile
giizel bulmaz. Hem bu danslar ya Amerika vahsilerinden ya da Amerika
zencilerinden geliyormus, hele ‘cazbant’ biitiin biitiin asa1 bir sey. Biiyiikannem
gramofonda ‘fokstrot” calarken saksafonu fena calimmuis zurnaya benzetiyor.
Zurna ile ¢alimirsa ¢ok giizel olurmus. Biz Dariilfiinunda artik zeybek danslarini
tercihe karar verdik. Tibbiyeli arkadagslar ile gecen giin Avrupa’dan donen bir
geng hocalarimin gerefine ocakta cay ziyafeti verdiler, Edebiyat subesinden
bazilarnmizi da davet ettiler. Bu geng muallim, asri Avrupalilar i¢cin ne soyledi
bilseniz, annemin asri dedigi bircok seylerine kohne, oriimcekli dedi. ‘Eski
medeniyetler gibi Asya’min giibre yiginlar: altina gomiilmesine az kaldi” dedi,
hem bizim ne kadar asri diye aldi§imiz seyler varsa onlarin yiiziinden Avrupa
batacakmus, bizim hig haberdar olmadigimiz birtakim biiyiik seyler yarinin yeni
medeniyetine intikal edecekmis” ([Adivar] 1928: 29-30).

Gortildiigii gibi dans sadece bir eglence olarak goriilmemektedir.
Oncelikle Batili danslarin taklit edilmesi yerine Anadolu’da varligini siirdiiren
danslarin tercih edilmesi gerektigi ifade edilir. Batili dansin yerine halk
oyunlarinin segilmesinin sebebi ise, Batili dansin toplum yasantimiza ve
ahlakimiza uygun goriilmemesindendir.

Aka Giindiiz ve Nemide Ali'nin U¢ Kizin Hikdyesi adli romaninda
modern bir geng olan Diirer, aile yasantisi ile de ornek olarak okura aktarilir.
Diirer’in ailesinin evinde siklikla arkadas toplantilar1 yapilmakta kiigiik
eglenceler diizenlenmektedir. Insanlarin dost ve rahat tavirlari, bu
toplantilarda ahlaksizliklarin yasanmasina dair endiseleri bertaraf eder
niteliktedir. Ancak Sebiikteran Bey ile Berin Hanum'in dostlugu asan ve diger
misafirleri rahatsiz eden tavirlar1 herkesge fark edilmis olsa da cemiyetin bu

gibi durumlar1 kendi iginde ¢oziimledigi anlagilmaktadir:
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“Sebiikteran Bey durmadan dans ediyordu. Bir miiddettir Berin Hanim
denilen bu gen¢ kadinla Sebiikteran, sosyete dlemine biraz agirlik vermeye
baslamisti. Berin mana verilecek suhluklar yapryor, Sebiikteran aile cemiyeti
icinde diiriist denemeyecek tavirlar takiniyordu. Heniiz ses ¢ikarilmiyordu.
Biliniyordu ki mazbut cemiyetin icinde amil merkez bir kuvvet vardi, bu
gibilerini er ge¢ icinden disina firlatir. Bu gece de ayni terbiyeli tahammiil biitiin
mecliste vardi” (Aka Glindiiz-Nemide Ali 1943: 69).

Asgirliklart cemiyetin torpiilityor olmasi ve cemiyet disina itmesi, bu
tarz eglencelerle ilgili elestirilere bir cevap niteligidir. Medeni bir toplum olarak
kadin ve erkegin bir araya gelmesi, birlikte eglenmesi normal bir durumdur ve
medeniligin geregidir; ancak bu, muhafazakarlarin endise duymasimi
gerektirecek bir ahlaki diisiiklitk anlamina gelmez. Ahlakin muhafazas: ile bir
araya gelmek miimkiindiir.

Falih Rifki Atay’in Roman adli eserinde anlatici-yazar, eseri icin konu
arayisindayken okurlarindan cesitli tavsiyeler alir. Bu tavsiyelerden biri de yeni
devrin salon hayatina dairdir. Bir kadinin yaptig elestiride, bu tarz eglencelere
hazir olunmadigy icin flort ile ahlaksizlik noktasinda kafalarin karisik oldugu
su misalle aktarilmaktadir:

“Inkilaplarimizda  nedense, hi¢ salonu diisiinmiiyorsunuz. Salon
stkintisini hesaplamiyorsunuz.

(..)

Hele asil kadinlar, Ankara kadinlari! Onlara biraz el vermesini, el
almasini 0gretseniz; bir iki moda gazetesine abone olsalar... Flort nedir, haddi
nedir, anlasalar... Gecenlerde birisi:

‘Hanimefendi, bugiin ne kadar siksiniz, ne kadar giizelsiniz...” diyen bir
erkege: 'Siz beni ne zannediyorsunuz’ demesin mi?” (Atay 1952: 70).

Buna gore bu tarz toplantilarda nahos olaylarin yasanma sebebi, daha
evvel tecriibe edilmemis olunmasidir. Insanlar, 6zellikle de kadinlar, sosyal

hayat deneyiminden yoksun olduklar i¢in normal olarak goriilmesi gereken
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seylere dahi agin tepkiler verebilmektedir. Bunlar, zaman iginde agilmasi
muhtemel olaylar olarak goriiliir.

Bu donemde diigiinler hem eski ve yeni eglence anlayisimin bir arada
harmanlandigl yerler hem de o6zellikle tasra yasantisinin eglence anlayisini
yansitan ve bu bakimdan da balo gibi degerlendirilebilecek eglencelerdir.

Diigiinlerin kimi zaman balo vazifesi gordiigii toplumda eski hayata
kars1 yeni hayatin yiikselisi, bir arada ytiriiyiisii ve esasinda toplumda yarattig1
ikilik bu eglencelere de yansimaktadir. Resat Nuri'nin Bir Kadin Diismani isimli
romaninda Vesime'nin diiglinti yashlar ve gengler igin iki ayri sekilde
diizenlenmistir:

“Sana evvelce yazmigtim. Her yerde oldugu gibi burada da miitemadi bir
eski hayat-yeni hayat miicadelesi var. Yaghlarla gencler miitemadiyen
carpistyorlar.

(...)

Bunun icin dayimla yengem iki taraft da memnun edecek bir tertip
buldular: Giindiiz yashlar ve yerli esraf aileleri icin alaturka bir merasim
yapilacak, Vesime eski zaman gelinleri gibi teller, duvaklar takacak. Koltuklar,
kusak baglamalar, para serpmeler, dualar... Kim bilir daha neler... Hasili
muhtegsem bir tarih komedyas: seyredecegiz... Hatta bir aralik diigiiniin bir
kisminda koylii elbiseleri bile giymeyi diisiindiik” (Glintekin 1943: 91).

Selami Izzet Sedes’in Canim Ayse isimli romamnda Kemal ve Ayse
kimseye duyurmadan nikah masasina otururlar. Nikahin ardindan ise sade bir
dansl eglence ile bu olay:1 kutlamay1 tercih ederler:

“Nikdhtan sonra Kdmile Hanim i biiyiik apartmanina geldiler.

Ayse ile Kemal birbirlerinden ayrilmiyorlard.

Leyla, Ayse'nin sirrimi bildigi icin, onlara bakip seytan gseytan
giiliimsiiyordu.

Cazbant fokstrotla ise basladi.

Ciftler donmeye basladilar.

Bittabi Kemal, Ayse ile dans ediyordu.
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Fokstrotu iki defa tekrarlattilar” ([Sedes] 1933: 99).

Refik Ahmet Sevengil'in A¢lik isimli romaninda Giilseren, Erdogan ile
nikdhinin ardindan bir kutlama istemese de c¢evresindekilerin israr1 izerine
Halkevinin salonunda bir eglenceyi kabul eder:

“Diigiin yapildi. Giilseren toplantimin  Ahmet Turgut'un evinde
olmasini kabul etmedigi icin Halkevi salonunda yapildi. Geng kiz derin bir irade
sarfiyla sakin goriinmek istiyor, ara sira dalip sinirli goriindiigii dakikalar: da
etrafindakiler gelinlik heyecanina atfediyorlard:.

Giilseren o gece hi¢ merasim yapilmamasin istemisti. Saadetin taskinlig
icinde kendinden gecmis bir halde olan Erdogan her seye razi idi; fakat Ahmet
Turgut razi olmads, 1srar etti ve diigiin yapild1” (Sevengil 1937: 136).

Miikerrem Kamil Su'nun Bu Kalp Duracak isimli romanda Bilge, ailesinin
tesviki ile iyi tamimadig1 bir bey ile evlenmek tizeredir. Kisiliginden kaynakls,
sade bir nikah planlarken Nazan Hamm goérkemli bir diigiinde israrcidir.
Sonunda Pera Palas’ta genis bir katilimla diigiin gerceklesir:

“Bayan Nazan, diigiiniin satafatl, ele giine karsi tam mevkilerine
yaragir bicimde olmasini; Bilge de samimi dostlarla sade bir toplantidan ibaret
kalmasini istiyordu. Nihayet, yapmak istedigi seyleri soylemeyi hicbir zaman
onuruna yediremeyen Bilge, karismamaya karar verdi.

Kocasini segen o, evi zevkine gore doseyen o, diigiinii de istedigi bicime
sokacak o olsun istiyordu.

Ve bir kanun gecesi, Istanbul’un karlarla ortiilii caddelerinden ip gibi
otomobiller Pera Palas’a aktilar.

Paranmin ve mevkiinin yaratacag: her sey bu salonda vardi” (Su 1937a:
17).

Muazzez Tahsin'in Sonsuz Gece isimli romaninda Mualla, yegeninin
bahgede yaptiklari nisaninda kendini eglenceye birakmustir:

“Mualla bu gece hayatimin boslugunu unutacak kadar mesuttu.
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Bedia pembe bir tiil bulutu icinde bir hayal gibi ele avuca si§muyor, bir
gruptan Gtekine giderek heyecanla konusuyordu. Ve onun bu bahtiyarli:
Mualla’y1 yedi kat goklere ¢ikmig gibi nese ve seving icine boguluyordu.

(..)

Gen¢ kiz kendisini gramofondan yiikselen harikulade havanin
dalgalarina birakarak bas dondiiriicii bir valse kaptirmigti.

Goziiniin oniinde ‘Mavi Tuna’ ile beraber akan bir su gegiyor ve kendisi
de suyun iizerinde, ayaklarima dokundurmadan, eteklerini agarak ucuyordu.

Artik bu diinyada degildi, baska bir dlemde yasiyordu. Buras: giizel bir
cennet diyar1 idi” (Berkand 1937: 58-59).

Muazzez Tahsin’in Sen ve Ben adli romaninda da Leyla ve Nejat'in
evlilikleri igin bir diigiin tertip edilmistir. Leyla’ya gore gereksiz bir kalabaligin
toplandig1 bu eglencede damat, gelinin mutlu olacagini diistindiigli igin
normalde yapmayacag bir seyi yapar ve dans eder:

“Ve salonlar hinca hing dolmaya basladi. Ne kadar ¢ok davetli vard: ya
rabbi! Iki insani birbirine baglamak icin bunca kalabaliga ne liizum vardi?

Cigek kokulari, sigara ve ¢ay dumanlar: i¢inde bagimin sersemledigi bir
sirada, piyanonun sesi bir vals havasiyla yiikseldi. Nejat yanima geldi:

—Leyla... Benimle dans eder misin?

Kendimi tutamadan giildiim:

—Nejat sen dans eder misin?

— Bugiin icin merasime riayet etmeliyim. Seni yormamaya ¢alisacagim.

Danstan yorulacak olan kim? Ben mi?

Nejat, kendine ait bir seymisim gibi beni kollarina aldr ve déndiik...
Etrafimizda ¢ilgin ciftler bizimle beraber doniiyorlardr” ([Berkand] 1933: 96).

Ethem Izzet Benice'nin Bes Hasta Var adli romaninda Nazan'in diigiinii
insanlarin doyasiyla eglenir goriindiigii; ancak aslinda katilanlarin ahlaki
diistikliigiiniin vurgulandigi bir ortamdir:

“Tokatliyan’da, Nazanin diigiiniinde idik. Bu; icki, dans ve sehvetin

kucaklasip cazin taskin ve bol ahengi i¢cinde insanlar: ¢ildirtan bir gece oldu. Ben
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Nis’in son karnaval gecesinde de bu kadar eglenebilmis, Foliberjer’in artistler
balosunda da bu derece kendimi zevkin dudaklari arasina verebilmistim.

Ictik, eglendik, dans ettik ve cildirdik! Fakat ne tuhaf sey... Insan
gozlerini biraz soyle kaydirp da salonlar: dolduran ve en liiks tuvaletleri icinde
miicevher ve servetten birer pervane gibi durmadan donen ciftlerin icyiiziinii
gormeye calistt mi nelerle karsilasiyor?

— Bir kadin en asag1 bes on erke$i bir arada idare edemezse onun
kadinlig1 neye yarar?

Diyen Cavide’'nin hakki var. Sahiden oyle. Baktim da, her kadinin
oniinde, arkasinda kih solucanlasan ve sinsi sinsi damarlara girip kalbe uzanmak
isteyen, kih bir tilki gibi pusuya yatip avinin gozii icine bakan ne ¢ok erkek var!
Acik, senli benli olanlar da yine bagka?

Artik ben de bunlardan birisiyim” (Benice 1961: 121).

Halide Nusret'in Giil’iin Babasi: Kim? adli romaminda Edirne’de iki
Ogretmenin nisan eglenceleri gergeklestirilir. Okulun salonunda yapilan bu
nisan kalabalik ama samimidir. Bizzat gelin ve damadin birlikte calip
sOyledikleri sarkilar, okunan siirler, yapilan danslarla gece herkes igin giizel
geger:

“Gece pek giizel, pek samimi geciyordu. Kalabaligin ekseriyetini
muallimler teskil etmekte idi. Muhsin Bey'in annesi —temiz yiizlii, muhterem bir
hanim- ve hemgiresi de gelmislerdi. Fakat dostlarindan bazi yerli beyler vard: ki
bunlarin yaninda kadinlar yoktu ve bu hil, muallimler arasinda derhal ufacik bir
dedikoduya mucip olmustu. Mamafih cemiyetin nesesi yerinde idi. Gramofon
caliniyor; dans ediliyor; ¢ay, likér ve konyak igiliyordu.

Nisanlilarin yiiziikleri takildiktan sonra meclisin nesesi biisbiitiin artti.
Damadmn tambur ¢almasini, gelin hanimin da sesiyle ona refakat etmesini ¢ilgin
bir israrla istediler. Muhsin Bey’in tamburu getirildi; bahtiyar cift yan yana
oturdu. Muhsin Bey evvela dinleyenleri mest hayran birakan bir taksim yapti,

sonra ikisi birden basladilar” ([Zorlutuna] 1933: 131).
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Bu, Anadolu’da gerceklestirilen sicak ve modern bir eglenceyi anlatmasi
dolayisiyla Onemlidir. Boylelikle; basitlesmeyen, rahatsizlik yaratmayan,
insanlarin  kendilerinden uzaklagsmadiklar1 asri bir eglencenin Ornegi
gosterilmis olur.

Resat Nuri'nin Eski Hastalik isimli romaninda yenilesme taraftari
belediye reisi, alaturka diigiin yaninda bir de alafranga balo isteyen ciftin evlilik
hazirliklar i¢in Ziileyha’dan ricada bulunur. Onun asri bir geng kiz oldugunu
sOyleyerek bu tarz eglenceler ve yeni yasam tarzi konusunda yardimci olmasi
ricasi ile belediye meclisine katilimini da teklif eder.

“Gegen hafta belediye reisi bize geldi:

— Persembe aksamina asri bir diigiiniimiiz var, dedi, giivey bir esraf
ailesinin oglu, gelin bizim belediye meclisindeki aza arkadaslardan birinin kizi. ..
Iki aile arasinda bir ihtilaf ciktr... Giivey tarafi eski usul, alaturka diigiin; gelin
tarafi balo istiyor... Neyse, biz araya girdik, bir bahge e§lentisiyle meseleyi
hallettik... Yani hem alaturka saz falan ¢alinacak, hem dans edilecek...

Ben gozlerimi acarak sordum:

— Alaturka sazla mi? Belediye reisi giildii:

— Ne miinasebet! Mersin’den caz getirecegiz... O ayri; 0 ayri... Eglenti
programu tertip icin bir komite teskil ettik. Bu komiteye siz de dahilsiniz. Bu serefi
esirgememenizi sehir namina sizden ricaya memur ettiler beni” (Giintekin 2014:
50).

Ziileyha Istanbul’da, babasinin pek de tasvip etmedigi dayisimn
eglencelerini gormiis, bulundugu Anadolu kentinde bu bakimdan en tecriibeli
sahis olarak goriilerek bir anlamda bu baloyu organize etmekle
onurlandirilmistir:

“Nihayet, dayist ona Anadolu icin, bir nevi medeniyet misyonerligi
vazifesi de vermisti. Zavalli Anadolu kadinina yeni hayati, onun gibi iyi yetismis

hot sosyete kizlar 6gretmezse, kim 0gretecekti?
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Ziileyha, bu iglerde dayisimin iyi bir talebesi olarak yetismisti. Onun
Istanbul’da yaptigini, kendisi Anadolu’da yapwyor, firka ve belediye bahcelerinde
stk sik garden partiler ve dansli kir gezintileri tertip ediyordu.

Ziileyha, Istanbul'da biraz cekingen ve silik bir kizdi. Fakat burada
kendisine verilen ehemmiyetten stmartyor, her seyde birinci oldugunu gormekten
dogmus bir emniyetle etrafindakileri avucunun igine alyordu” (Glintekin 2014:
37).

Sonunda balo, belediyede yapilan toplantilarla tertip edilir. Ancak
aksakliklar ve acemilikler neticesinde herkesin zor durumda kaldigy,
eglenmekten cok zorunluluk olarak goriilmesi dolayisiyla biitiin katilanlarin
sikildig1 anlagilir. Sonunda bu eglencelerin savastan daha zor oldugu itiraf
edilerek gece bitirilir.

Halide Edip Adivar'in Zeyno'nun Oglu isimli romani, tasrada
diizenlenen balolar1 6rneklemesi agisindan ilgingtir. Romanda Mesture Hanim
orta yasin lizerinde, asriligi bu tarz eglencelere katilimla esdeger goren bir
hamimdir. Asker egleri olarak Istanbul’dan Diyarbakir’a gitmeleri gerektiginde
duydugu isteksizligi, orada yeni bir sosyete tesis etme ve bu yolla kavrayip
yasattigt medeniyeti gotiirme firsat1 olarak degerlendirerek kendini rahatlatir:

“— Bizim de orada olduk¢a alafranga bir toplulugumuz olacakmus,
Muhsin Bey yaziyor, yani toplumsal hayat baslamis. Mazlum Bey’in hanumi da
balolar diizenler; Muhsin Bey’e, Mazlum Bey’e dans dgretir, hanimcagiz
kendisine herhalde bir is gii¢ bulur” (Adivar 1967: 31).

Mesture Hanim’in organize ettigi balolar, istekli olmasina ragmen
tecriibesi olmayan ve ¢ogunlugu askerlerden ve onlarin eslerinden olusan
toplulukta zaman zaman sikintilara sebep olmakla beraber yerlesmeye
baslamustir. Istanbul’dan gelen Saffet ise Mesture Hanim’a ulusal nitelikler
tastyan yeni bir balo konusunda teklifte bulunur. Mesture Hanim, milli
goriintiilere pek sicak bakmasa da kostlimlii baloyu hayata gecirme fikrini
benimser:

“Misafirler giderken Saffet’in Mesture Hanim'a yaklasti§ini gordiim:
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— Surf ulusal danslar oynanacak kostiimlii bir gece toplantisi yapsak
nasil olur?

— Kostiimlii bir dans aksamini ben de diisiindiim. Ornegin kimimiz
Kleopatra (bu mutlak kendisi olacak), kimimiz Marc-Antoine...

— Hayir hamimefendi, daha bildigimiz bir sey; drnegin zeybek, Kiirt,
koylii, Arnavut” (Adivar 1967: 209-210).

Miikerrem Kamil Su'nun Bu Kalp Duracak adli romaninda Bilge,

Istanbul’dan kardesi ve enistesinin yanina tasraya geldiginde buradaki halkta

biiyiik ilgi uyandirir. Bilge ise Istanbul’dan sakin bir hayat umuduyla geldigi

bu yerde gordiigii ilgiden rahatsizdir. Insanlar disaridan gelen bu misafiri

gormek icin Sevgi'nin evinde kabul gilinlerine katilirlar. Bu satirlarda

kasabalarda yasayan kadinlar arasindaki eglence, sosyallesme vasitalarim

gormek miimkiindiir:

“Sevgi’nin evi, her kabul giiniinden daha fazla dolup bogaliyordu. Uzak,
yakin biitiin tamdiklar: akin akin gozaydina geliyorlar, ii¢ giindiir iyice yakindan
gormeyi cok merak ettikleri Bayan Bilgeyi kana kana seyrediyorlard:.

Bayanlar misafire sik goriinmek hevesiyle en giizel roplarimi giymisler,
kollarin1  altin  bileziklerle siislemigler, boyamiglar, cocuklarini  cekmis
cevirmislerdi. Ipek, boya, altin bollugu icinde g6z kamastiracaklarna bir hayli
inanmig goriiniiyorlardi. Fakat Bilge, viicuduna gore kesilmis sade siyah elbisesi,
kiigiik siyah iskarpinleri icinde agir agir ilerleyen ayaklariyla salonda goriiniince
saatlerce siiren tuvalet telasi birden hepsinin omuzlarina bir yorgunluk olup
cokiivermisti.

(...)

Bilge, Bogaz"in tatli sularini birakarak buraya gelmekle tam bir siikiin,
tam bir yalnizlik bulacagimi ummugstu. Halbuki daha istasyonda, kadinli, erkekli
kendine dikilen bakiglarla yadirgannus; kardesinin, kabul giiniinde dolup bosalan
salonu karsisinda geldigine pisman olmustu. Misafirlere ctkmamak, ¢ok terbiyel,
saygulr Sevgi icin iiziintii olacakti. Cikmakla ise gonliine zuliim ediyordu. Seker

tabagimin her ortaya ¢ikisinda avaz avaz bagiran ¢ocuklar, annelerini olduklari
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yerde utanctan terletiyorlar, su icmeye kanmuyorlar ve sik sik zavallr kadinlar:
musluklara kosturuyorlardi. Bugiiniin bagkalig1 suradan anlagiliyordu ki; tabur
katibinin heniiz yirmi giinliik lohusa bayani bile, kundag: kucaginda gelmisti. Ve
aksamin ge¢ saatine kadar siiren misafir telagi, Bilge'nin sinirlerini giinlerce
stkan bir diigiim olup kald:” (Su 1937a: 10-11).

Refik Ahmet Sevengilin Aclik isimli romani, tasrada kurulan ve
ozellikle Istanbul’dan gelen memurlarla yiiriiyen bir fabrikay1 anlatmaktadir.
Gurbeti yasayan memurlar is disinda kalan vakitlerini Istanbul’un 6zledikleri
eglence yasamini hatirlamak igin kendi aralarinda eglenceler diizenleyerek
degerlendirirler:

“Fabrika muhitinde hayati is disinda cazip ve sevimli bir hile getirmek
icin evlerde toplantilar yapiliyordu; gece ge¢ vakitlere kadar yenilip iciliyor,
radyonun uzak iklimlerden getirdigi dans havalarina uyularak kadin erkek gogiis
go0gse ciftler hoplayip ziplyorlardi. Bazi meraklilar da ufaktan baglayan, fakat
sabaha karst uykusuz ve sismis gozlerle masanin etrafina toplanan kalabaligi,
kesesinde nesi var nesi yoksa ortaya dokmeye mecbur eden poker ve brig partileri
tertip ediyorlard.

Arada bir firsatini bulup is icat ederek veya dogrudan dogruya izin alarak
Istanbul’a kosan memurlar déniislerinde bir zaman kumara ara veriliyor, radyo
susturuluyor, dans duruyordu; mukaddes bir ziyaretten geri gelen biiyiik ve ilahi
bir varligin anlatacag: harikuladelikleri dinlemeye hazirlanms gozler, bu talihli
insant diinyanin en mesut adami olarak seyrediyorlardi. Kadmmlar ve erkekler,
Istanbul’dan yeni gelmis olan kahramana bir mucizeye bakar gibi hayranlikla
bakwyorlar, onun kirik dokiik ciimlelerinde miithis manalar, biiyiik deger, insan
kendinden gecirten bir tatlilik buluyorlardy, ciinkii bu sozler 6zlenilen, istenilen
ve bir tiirlii gidilemeyen Istanbul’a aitti” (Sevengil 1937: 38-39).

Miikerrem Kamil Sunun Dinmez Agr: isimli romaminda bir kiz
mektebinin mezuniyet eglencesine yer verilir. Mezun olan 6grencilerin piyano,
keman calip siirler okudugu bu eglence, memleketin i¢cinde bulundugu sartlar

dolayistyla normalden daha miitevazi olmustur:
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“Mektepten ayrilisimiz pek giiriiltiilii olmadh.

Adet vyerini bulsun diye konser verildi. Miisamere oldu. Son sinif,
hocalari ile bir ayrilik gecesi yapti.

Fakat herkeste, hepimizde yurdun mechul akibetini diisiinmekten gelen
bir sizi, bir korkulu bekleyis vardi. Buna ayrilik acis1 da kariginca gece biisbiitiin
nesesiz gecti.

Biraz piyano, keman ¢alindi. Ben Ayrilik siirini okudum.

Bu okuyusta goniil kitabimi okuyan bir ses, titreyis vardi. Oyle bir goniil
kitab: ki; sahibi ondan hicbir giin haber almadi ve almayacak.

Bu kitap bu gece kapaniyordu” (Su 1937b: 5).

Tiirk inkilab:r kadini yalnizca okullarda, is yerlerinde, kiiltiir ve sanatta
yetistirmenin yeterli olmadigim; kadim1 ag¢gmamn, toplum hayatina
kazandirmanin yolunun ayni zamanda sosyallestirmekten gectigini bilerek
eglence hayatin1 da diizenlemeyi kendine gorev bilmistir. Bu yolda balolar,
caylar, dogum giinii kutlamalari, mezuniyet eglenceleri Tiirk milletinin
hayatina yeni girmis sayilmasa da bir gorev bilinciyle ve tasraya da yayilma
gostererek yeni bir atilimla kabul edilmistir, denilebilir.

Kimi romanlarda Batili eglence anlayisi ve danslar, Anadolu’ya ait,
koyliler arasinda varliimi = siirdiiren yerel ve milll eglencelerle
karsilastirilmistir. Batili eglenme sekillerinin toplum ahlakimiza uymayacag:
tarzi yorumlar bulunmakla beraber bunun aksini gosteren romanlar da
mevcuttur. Ahlaksizligin her toplulukta, her mekanda miimkiin olabilecegi gibi
salon hayatinda da kendini gosterebilecegi; ancak buna ragmen bdylesi
ortamlarda, Ozellikle aile ici yiiksek eglencelerde, yasanabilecek herhangi bir
gayri ahlaki durumun cemiyetin sessiz tavri ile bitirilmesi ihtimali mevcuttur.

Bir anda yerlesmesi miimkiin olmadig i¢in aksakliklarin yasanmasi,
kimi zaman zorlanmalarla karsilagilmasi, hayatin tamamen yeniye
birakilamamas: dolayisiyla eskiyle bir arada yiriitiilmesi bu alana da
yansimigtir. Romanlarda kadin karakterler bu tarz eglencelere katilirken

heyecan duymakla beraber Cumhuriyet'in verdigi ciddiyeti kaybetmemeleri,
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kendilerini kaptirarak ahlaka mugayir bir duruma diismemeleri konusunda

yanlis ornekler gosterilerek uyarilmaya galisilmistir, denilebilir.
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SONUC

Bu calismanin zaman aralif1 olarak kendisine sectigi 1920-1938 yillar
arasli, Atatlirk Donemi Tiirk Edebiyati olarak adlandirilir ve bu zaman aralif1
hem devletin kurulus yillar1 olmasi hem de kurucu olarak Atatiirk’tin liderlik
etmesi dolayisiyla 6zel bir zamandir. Gerek devletin yonlendirmesiyle gerek
icine girilen sartlarin yarattig1 heyecanla yazilan eserlerin etrafinda dondiigii
konular, mekanlar; ele alinan sahislar benzerlikler tasimaktadir. Bazen ayni
amag icin yazilan, bazen ayni zaman araliginda benzer konular: ele alan ve
devrin okur kitlesini yonlendiren bu romanlar, devir icerisinde gordiikleri ilgi
dolayisiyla kanon halini almis ortak bir edebi anlayisi yansitmiglardir. Bu
romanlar topluca degerlendirilirken, kadinlar dikkate alinmaya calisilmigtir.
Bu yolla II. Mesrutiyet yillarindan beri seslerini duyurmak i¢in ¢aba sarf eden
kadinlarin gerek kurtulus miicadelesi icinde gerekse yeni devletin kurulma
asamasindaki faaliyetleri ile bunlara yonelik devrin hakim bakis agis1, kadin s6z
konusu oldugunda ondan beklenen ideal goriiniim ve romanlarin
sekillendirdigi kadin bir arada sunulmustur.

Kadinlarin toplum hayatina goriiniir olmasi, II. Mesrutiyet'in getirdigi
hiirriyet atmosferinin kadinlar1 da igine almasi ile birlikte hiz kazanmuistir.
Oncesinde erkeklerin dillendirdigi kadin meseleleri, bu yillardan itibaren
bizzat kadinlar tarafindan dile getirilmeye baslamistir. Kadinlar, ¢ikardiklar:
dergiler, kitaplar; yazdiklar1 makaleler; ytriittiikleri dernek faaliyetleri ile
hayatin hemen her alanina yayilan bir hak miicadelesine girmislerdir.

Kendi adlarina olan miicadelelerini sirtlayarak daha ileri noktalara
tasiyan kadinlar agisindan Balkan Savaslari ile birlikte girilen yikilma ve savasg
hali, bir duraklama olarak kabul edilebilir. Toplumun 6nceliklerinin degisiyor
olmasi kadin haklar1 miicadelesinin ikinci plana gerilemesine sebep olmustur.
Vatanin tamamini kapsayan topyekiin eylem hali, kadinca miicadeleyi geriye
diistirmekle beraber bir yandan da bu miicadelenin seklini degistirmistir,

denilebilir. Daha onceki yillarda kadinlarin haklar1 erkekler tarafindan teslim
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edilirken savasin ardindan gelen kurulus yillarinda kadin toplumun odag:
olarak kabul edilerek hak miicadelesine gerek kalmayacak sekilde bir hak
teslimi s6z konusu olmustur. Kadin; hakki i¢in ugras vermesine gerek
kalmadan, Bati ile aradaki mesafenin kapatilmas: ve yeni devletin ilkelerinin
bir geregi olarak toplum yasaminda goriiniir hale getirilmeye calisilmistir.
Ancak Osmanli’dan farkli olmak amaci giiden yeni devlet, kadinlar konusunda
yeni bir bakis acisina sahip gibi gortinmesine ve bu yolda siirekli olarak kayda
deger adimlar atilmasma ragmen, toplumdaki kadin algisitnin ne kadar
degistigi tartismaya acik bir konudur. Ustelik kadin miicadelesine kimi zaman
ket vurulmasi, kadin konusunda yapilanlardaki oryantalist kaygiyr da aciga
¢ikarmaktadir. Milletlerin medeniliginin Olgiilerinden birinin kadina verilen
deger ile kadimn toplum igerisindeki goriiniirliigii oldugu diisiiniildiiglinde,
bu devirde kadin konusunda atilan bazi adimlarin Bati'ya verilen mesajlar
oldugu da akla gelmektedir. Devletin modernlesmesinin ispati i¢in kadinlar,
devlet eliyle verilen haklar1 kullanan semboller olmustur, denilebilir.

Cumbhuriyet’in, kadinin konumunu degistirme konusunda en giiglii
silah1 yasalar olmustur. Resmi otoritenin temsilcileri toplumun kadina dair
haklar1 verme konusunda hazir olmasini, bunu idrak etmesini beklemek yerine
yasa yapma glictinii kullanarak bazen tepeden inmeci bir usulle harekete
gecmistir. Kadin, toplum i¢inde kendisine yonelik bakislar degismis olmasa da,
ornegin se¢me ve devaminda gelen siiregte segilme gibi, gesitli haklar1 elde
etmistir.

Yasalarin yaninda kabulii kolaylastirma konusunda diger bir etken
bizzat Mustafa Kemal Atatiirk’iin gesitli yerlerde yaptigi konusmalardir. Bu
konusmalarda kadin konusuna deginerek toplumsal degisimin ve
yenilenmenin kadinla birlikte miimkiin oldugunu vurgularken aslinda yapmak
istedigi kanunlarla degistirdigi kadimn konumunu, zihinlerde de kabul
edilebilir kilmaktir. Bu yolla bir yandan da Batili devletlere kars:
modernlesmeye, medenilesmeye dair en agik mesajlar verilmis olacaktir.

Yasalarla davraniglar degisebilir. Kadina segme hakk verildigi igin oy kullanan

383



bir kadimin varligina kimse karsi duramaz. Ama yasalar tutumlarn
degistiremez. Ornegin oy kullanan kadin imgesi devrin atmosferi icinde kimi
zihinlerde garip karsilanan, benimsenmesi zor bir durum olabilir. Tutumlarin
degismesi bir anda gergeklesmez, anlayislar uzun yillar iginde yerlesir. Iste
Atatlirk’tin  kadin konusunda konusmalariyla yapmak istedigi yasalarla
degisiklige zorladig1 davranuglari, tutumlar ile birlestirmektir.

Romanlar bu noktada hem tutumlar1 hem de davramslari yansitan
onemli kaynaklar olarak devrin birinci elden yansimasi olmasi yoniiyle kabul
edilebilir. Edebi degerin disinda, yazildigi donemin anlayisimi ve giinliik
yasamini gozler oOniine seren romanlarin bazilar kimi zaman dogrudan
iktidarin sozciisii olurken kimi zaman da toplumsal bilingaltinin 6rneklerini
sunmaktadir. Bu bakimdan 6zellikle popiiler romanlarin barindirdigi malzeme
goz ardi edilemez. Popiiler romanlarda, gilinlitk hayatin ihtiyaglarina ve
sorunlarina yonelik fikirler yer almasi ve popiiler romanlarin genelde yerel ve
glntibirlik fikirlere yer veriyor olmas: (Saglik 2000: 29) calismada bu tiir
romanlarin 6nemsenmesini gerektirmistir.

Calismada malzeme olarak romanlar devrin aynasi ve sekillendiricisi
olarak kabul edilirken kadimn toplum yasamindaki konumlar biitiin
yonleriyle ele alinmaya calisilmistir. S6z konusu donemin ilk yillar1 kurtulus
icin miicadelenin verildigi ve ardindan devletin kuruldugu siyaseten aktif
zamanlardir. Bunun yaninda kadinlarin Cumhuriyet’e dair kazanimlarindan
soz edilirken ise se¢me-sec¢ilme hakkindan baglanmasi da alisilmis bir
durumdur. Akla ilk gelen ve kadinlara taninan haklarin ne derece ileri
oldugunu ifade etmek i¢in vurgulanan bu duruma ragmen romanlarda politik
bakimdan aktif kadinlara rastlanmamasi ilgingtir. Bu sebeple de calismada
dogrudan siyasete katilma asamasindaki kadinlar yerine devlet kurma
asamasinda kadinlarin rollerine deginilmistir.

Kadinlarin politik pasifliginin cesitli sebepleri olabilir. ik olarak
kadinlarin kendilerinin dahi bu noktada ¢ekingen davrandigi ortadadir.

Devirde siyaset yerine bagka haklarin talebinin o6ne ¢ikarilmasi bunu
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gostermektedir. Kadinlar kendilerini bu konuda yeterli donamima sahip
bulmazken, atilimda bulunmak isteyen kimi kadinlarin da Cumhuriyet’in 6ncii
ve kadina “uygun” haklar1 verme konusunda zaten comert erkek kadrolar
tarafindan bastirlldig1 goriilmektedir. Nezihe Muhiddin bunun en agk
ornegidir. Denilebilir ki kadin, Cumhuriyet’in yurttas tablosunda erkekle
birlikte ¢izilirken esasinda ondan beklenen erkegin bir adim ardinda olmasidir.
Bu konumdayken kadindan beklenen, “yardimaci”, “isleri kolaylastiran”
rollerini benimsemesi; bunu yaparken de herhangi bir sorgulamada
bulunmadan vatan sevgisiyle goz doldurup kararsiz erkekleri yola
getirmesidir. Yakup Kadri'nin Ankara’sinda Selma, SiikGife Nihal'in Yalniz
Doéniiyorum’unda Yildiz gibi.

Savasan erkegin yanindaki kadindan beklenen; cepheye giden erkegin
ardinda kalip, onsuz kalan yasami o geri gelinceye kadar idame ettirmekle
ylukiimlii oldugunun, bunu yaparken savagin kadinlara yonelen tacizci
dilinden ve elinden kendini koruyan ve bu haliyle de sadece kendisini degil,
toplumun-vatanin namusunu temsil ettiginin farkinda olmasidir.

Cepheye giden kadinlar ise yardimc roliiniin en giizel goriintiisiine
sahip olarak hemsirelik ve hastabakicilik vazifelerinde bulunur. Tarihi
gercekligin icinde geteler kurup eline silah alarak vatan savunmasina kalkisan
Kara Fatma gibi karakterlerin varlig1 bilinmesine ragmen romanlarda bu
sekilde yansimalara yer verilmemesi, bu konuda kadinlarin cinslerine uygun
rollerinin tasvip/telkin edildigini gostermektedir. Hatta iktidarla ters diismesi
sebebiyle elestirel yaklasilmaya baglanan bir zamanin ideal kadini ve bagka
kadinlarca 6rnek alindig ifade edilen Halide Edip dahi bu noktada elestiri
konusu olmustur. Bu, kadimin ve 06zelinde Halide Edip’in savas zamani
cabasinin takdir edilmesine karsilik savas sonrast kendini geri plana
cekmemesi, alanlar1 erkeklere birakmamasindan kaynakhidir. Halide Edip’e
elestirel yaklasima karsilik 0rnegin Nezihe Muhiddin de aktif miicadelenin

disina itilerek toplumsal bellekten silinmistir.
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Nitekim romanlarda kadinlar kendilerine ait rollerle cephede olmasa da
cepheye en yakin noktalarda -erkegi yoldan ¢ikarmayan, erkege yardima,
erkegi motive eden simgeler olarak- cinsiyetsizliklerini muhafaza kosuluyla
bulunmuslardir. Bazi romanlarda rastlanan ajan kadinlar olmakla beraber
bunun yaygin olmadigini tahmin etmek zor degildir. Ustelik bu kadinlardan
beklenen de kendi yoldaslarina cinsiyetsiz olurken diismana kars: cinsiyetini
silah olarak kullanmak; ancak son asamaya hicbir zaman gelmeyerek
namusunu muhafazadir.

Kadinlar, savas sonrasina gelindiginde ise kurucu giiciin iginde
bulunma sansina erisememislerdir. Vatanin annesi olarak kabul edilip oksiiz,
sahipsiz kalmislara sahip ¢ikarken hemsirelik gorevini toplumsal manada
stirdiirerek yaralari sarmak igin derneklerde gorev almakla yetinmek zorunda
kalmiglardir. Romanlardaki kadinlarin da o©ksiiz kalan vatan ¢ocuklarina
destek olmak, igsiz geng kizlara is imkani saglamak, memleketin yaralarin
sarmak igin derneklerde calisirken erkekler tarafindan yalmz birakilmalar
dikkat cekicidir. Tek baslarina bu isleri sirtlanan kadinlarin yaninda erkeklerle
beraber giristikleri bu iste bir zaman sonra tiim yiikii izerine almak zorunda
kalan kadinlar s6z konusudur. Bunun dogal kabul edilen is boliimii ile alakall
oldugu soylenebilir. Tipki savas zamani oldugu gibi savas sonrasi da kadinlar,
kadinca islerle bag basa birakilmistir.

Bunlarin yaninda kadinlarin topluma onder olma ihtimalleri tarihi
romanlarla sinirli kalmistir. Islam 6ncesi koklere atiflarin bulundugu tarihsel
hikayelerde kadinlar bu yeterliligi gosterdikleri icin takdir edilirken devri
anlatan romanlarda kadinlarin mebus olmaktan evvel asmalar1 gereken
merhaleler, bu hakk: talep etmeden 6nce kendilerini ispat etme zorunluklar
stirekli olarak onlerine ¢ikarilmaktadir.

Kadin, savasla bile rollerinin disina ¢itkamamistir demek yanlis olmaz.
Erkekler tarafindan verilen rolleri hakkiyla yerine getirmeleri, ortaligin toz
dumaninin dagilip siikin buldugu zamanlara sira geldiginde erkegin yaninda

yer almalarina yetmemistir. Vatana askla bagl erkegin, vataru kurtardiginda
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elde edecegi sevgili olarak; hayirli erkek evlatlarin vatansiz/evsiz birakmadigi
anneler olarak; 6nce askerlerin sonra vatanin yaralarini saran hemsireler olarak
kadinlar siyaset gibi ciddi gorevlere dalan erkeklerin eksik biraktig1 toplumsal
sagaltma isi ile bas basa birakilmustir.

Egitimde kadinlara yer verilmesi ise Cumhuriyet devrinde gelmis bir
yenilik degildir. Kadinlarin egitim almasimin gerekliligi Tanzimat yillarindan
itibaren fark edilmistir. Cumhuriyet’in bu anlamda yaptig, egitimi yaygin hale
getirmektir. Sehirli yiiksek sinifa mensup kadinlarla simirli birakmayarak
Anadolu’yu ve hemen her siniftan kadini egitim seferberligine dahil etmistir.

Egitim sayesinde aydinlanan, yiikselen kadinlar takdirle anilirken
okullarin dersle simirli kalan bir 6grenim vermenin disina ¢ikarak 6grenciyi
hemen her tiirlii bilgi ile donatmay1 amaclayan, geng kizlara 6zgiiven agilamay1
saglayan kurumlar olmasi dikkat cekicidir. Yeni topluma uygun kadinlar
aldiklar1 kapsamli egitimle modern diinyayla aralarinda olusan agig1 kapatmak
i¢in her tiirlii bilgi ve imkanla donatilmaktadr.

Universite yaninda sanat egitimi ile devir icin yeni kabul edilebilecek
mesleklere yonelik egitimlere de romanlarda rastlanmaktadir. Evigi egitim alan
onceki neslin mensubu kadinlar yaninda yurt disina egitim igin gonderilen
geng kizlar da mevcuttur.

Devir i¢in orijinal olan egitimin is yasamina dair bir gereklilik
oldugunun farkina varilmasidir. Ev igi egitim alan kadinlarin is bulma
konusunda zorluklar yasadigi, yeni egitimli geng kizlarin yaninda sanslarinin
az olduguna deginilmektedir. Buna bagh olarak pilotluk, miirebbiyelik gibi
mesleklere yonelik egitimler de romanlarda kendine yer bulmustur.

Egitim konusunda deginilmesi gereken bir diger konu kadinlarin
ogretmenligidir. Toplumun gelecekteki 0gretmeni vasfina sahip olmak igin
egitim alan kadinlar, 6nceki donemlerde oldugu gibi, bir zaman sonra annelik
yapar gibi 6gretmenlik meslegini ifa etmistir.

Kadinlarin is yasamina katilimi ise savasmaya giden erkeklerden

bosalan kadrolar1 idareten doldurmalar1 ile miimkiin olmustur. Erkekler
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cepheden gelinceye kadar emaneten kadina birakilan isler, kadinlar tarafindan
da ilk anda ihtiyag sebebiyle yapilmistir. Calisma konusunda devrin bakis: ise
hala netlesmis degildir. Gerek ¢alisan kadinlar gerek onceki devre mensup aile
biiytikleri tarafindan galisma bir mecburiyet gibi algilanirken kimi zaman
tasvip de edilmez. Baslica kayg: ise geleneksel bakisin yansimasindan ibarettir.
Erkeklesecek ve hatta hayatin1 kazandig1 icin erkeklere olan ihtiyaci sona erecek
kadinla birlikte milletin hayatinda geri doniisii miimkiin olmayan yaralarin
acilacag kaygisi basta gelmektedir.

Kadinlar ise hemsirelik, Ogretmenlik gibi mesleklerin yaninda
sekreterlik gibi islere de yonelmislerdir. Fabrikalarda isci olarak calisan
kadinlar yaninda, Cumhuriyet’in esas ideali, biraz idealist bir yaklasimi i¢inde
barindiran, ¢ok yaygin olmasa da Tiirk kadinmimin gelebilecegi yerleri
gostermesi bakimindan insanlarda heyecan uyandiran pilotluktur. Devirde
kargiligim ne yayginlikta bulmus oldugu ortada olan bu meslek, romanlarda
goriilmektedir. Ancak bu Ornegin yaninda kadinlarin genel agirlik olarak
memurlugu tercih ettigi de goz ard: edilmeyen bir “gercek”tir.

Pilotluk kadar abartili 6rnekler olmamakla beraber o zamana kadar
erkeklere yonelik olarak goriillen hukuka dair isler ve miihendislik de
kadinlarin ilgi duydugu alanlar olmustur. Bu konuda ailelerin yaklasimlari
toplumun tavrini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Cok yaygin olmamakla beraber ticaretle ugrasan kadinlara da
rastlanmaktadir. Ancak ticarete atilan kadinlara uygun goriilen ya kitapevi
isletmeleri ya da el islerini sergiledikleri magazalardir. Kitabin kadinla 6zdes
ve kitapevi igletmenin nezih bir is olarak diistiniilmiis olmasi ile kadinin ev
icinde yaptig1 islerin devami, disariya uzanmasi anlamina gelen el igleri
magazalari ile terzilik-modacilik ticarette de kadinsi rollerin imal edildigini
gosterir.

Cumbhuriyetin, milletin hayatin1 sadece yonetim sekli ile degistirdigini
sOylemek yanlis olur. Kapsaml ve hayatin her alamini i¢ine alan bir proje olarak

kiiltiir-sanat da yonlendirilmistir. Eskiyle arasinda yaratmaya calistig1
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ucurumu derinlestirmek i¢in var olan kiiltiiriin yerine eskiden tamamen farkl
yeni bir kiiltiiri ikame etmek igin ¢aba gosterilmistir. Hatta denilebilir ki bunun
zamanla gergeklesecek bir doniisiim olmasina izin vermeden miidahalelerle
eski kaldirilip yerine yenisini koymustur.

Kadinlarin dogalar1 geregi sanata yatkin, hayal kurmaya meyyal,
yumusak tabiatli olmalar1 6n kabullerden biridir. Kisilik, karakter, yaratma
gliciinden ziyade cinsiyete dayanan bu anlayisin bir neticesi olarak romanlarda
sanatla ugrasan kadinlar goriilmektedir. Resim ve miizik iizerine yogunlasilan
bu durumda, kadinlar sanat sayesinde bir bagkalik edinir, etrafindakiler
tarafindan fark edilir olurlar. Kimi ruhsal ihtiyacin1 gidermek icin, acilarim
ifade etmek igin sanatla ugrasirken kimi de egitimini alarak profesyonel
yaklagir. Dikkat edilmesi gereken evlerde, ailelerin yonlendirmesi ile kiigiik
yaslardan itibaren sanat egitimi veriliyor olmasidir.

Edebiyat konusunda ise durum iki tiirlidiir. Baz1 kadinlar yaratic1 bazi
kadinlar ise bu sanatin alicisidir. Denge ise alici olmaktan yana agir
basmaktadir. Yazan kadinlar da olmakla beraber esas itibariyla okuyan
kadinlarin fazlalig ilgi ¢ekicidir. Bunda roman okumanin kadinsi bir ugras
olarak kabul gormesinin etkisi olmalidir: Erkek yazar, kadin okur.

Miinevver kadinlarla ilgili séylenmesi gereken ise romanlarda kadinlar
tarafindan bu anlamda gosterilen ¢abanin mutlaka bir yerde erkeklere
baglanmis olmasidir. Kadin sanatla ugrastigi veya entelektiiel birikim sahibi
oldugu i¢in ya erkegin dikkatini ¢eker ya erkege kars: hislerini agiklayamaz ya
erkegin yasattig1 acilar1 bu yolla ifade eder ya da en azindan erkekler tarafindan
sohbeti hos bulunur. Bu durum, Cumhuriyet’in kadinin gelisimine 6nem verip
hizlandirmak igin ¢aba sarf ederken kadimi erkege yetistirmeye calistigin
diistindiirmektedir. Kadin ile erkek arasindaki ugurumun kapatilmas: esas
alinmstir.

Is hayatina egitimle katilimla ve nihayet kendini entelektiiel bakimdan
yetistiren kadinla ilgili bir diger durum biitiin bunlarin sonucu olarak

gerceklesen sosyal hayata takdimdir. Erkeklere yoldas olan, okulda sira
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arkadasi, is yerinde mesai arkadasi olan kadinlar sosyal yasamda da kimi
zaman arkadas kimi zaman sevgili kimi zaman es, her zaman anne olarak
cizilmiglerdir.

Kadinsiz yarim kalmis bir goriiniim sunan toplum hayatina kadimn
katilimimi tegvik eden Cumhuriyet’in erkek kadrolarinin kadinla ilgili tavri
ikirciklidir. Bir yandan kadinin goriiniir olmas: istenir. Gerektiginde erkege
sadece arkadas olmali, gerektiginde Ol¢tilii bir florte de izin vardir; ancak kadin
ayni1 zamanda toplum igin bir geri doniis noktasidir. Toplumsal olarak yeni
girilen yolda asiriya gidildigi takdirde, kadinin korudugu geleneksel yap: bir
siginak olarak varligini siirdiirmelidir.

Milletin tamamini, hemen her alamimi kapsayan degisimler
tirkiitiictidiir. Sapilan yanlighgin fark edilmesi durumunda geriye doniisii
miimkiin kilacak bir giivenceye ihtiya¢ duyulmasi da normaldir. Bu durumda
ihtiya¢ halinde basvurulmaya hazir bir geleneksel 6ziin saklanmas: gibi bir
anlayisla bazi seylerin degismeden korunmas: beklenir. Bu da genellikle kadin
olur. Kadindan hem doéniisiimiin simgeleri olarak tasvip edilen degisimi
sonuna kadar yasayip varliginda goriiniir kilmasi hem de bazi noktalarda
eskiden kopmasina izin verilmeyerek var olan siirdiirmesi beklenir.

Kadin-erkek iligkileri bu durumun en agik goriintiisiinii sunmaktadir.
Miistakbel anneler, gerek kendileri i¢in gerek yetistirecekleri nesillerin bekasi
ve saghigiicin gelenekten gelen sinirlar1 zorlamadan, sunulan imkan dairesinde
hareket etmeye dikkat etmelidir. Kadin ile erkegin tanimadan evlenmesi herkes
i¢cin yanhstir ve bu durum siirdiirtilmemelidir. Ancak kadin erkegi en fazla
muhtemel evlilik igin tanimali, sinir1 asmamaya dikkat etmelidir. Romanlarda
bu sinir1 asan kahramanlara rastlanmakla birlikte yaptiklar: yanliglarla bir ibret
vesikast gibi sunulduklar1 gézden kagirilmamalidir.

Bu noktada ihmal edilmemesi gereken bir mesele de kadin yeni
hayatina alisirken hareketlerinden sorumlu birinin olup olmadigidir. Hayata
tek baglarina atilmaya hazir olmadig1 diisiiniilen kadinlarin hala babalars,

kocalari, aile dostlarmin denetiminde, sorumlulugunda olmalar1 dikkat
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cekicidir. Babalar1 tarafindan serbest, kendi kararlarin1 alacak sekilde
yetistirildigi ifade edilen kahramanlar bile gerektiginde bir erkegin koruyucu
kanatlar1 altina girmeye hazir olmalidir.

Savasta verilen niifus kaybimin telafisinin bir sonucu olarak beden
politikalarinin da bu yillarin giindemi oldugu sdylenebilir. Saglam kafanin
saglam bedende olmasi ile 6zdeslesen bu anlayis, kadinlarin yeni nesillerin
yaraticist olmasi dolayisiyla kadin bedenine de yonelmistir. Okullarda, is
yerlerinde, sosyal ortamlarda goriiniir olup; eskinin kadinimin duragan
yasamindan siyrilip hareketli bir hayata atilan kadimin bedeni de mesele
edilmistir. Ev i¢inin agir, hantal kadim yerine saglikli, ding ve hareketli kadin
konulmustur. Bu yillardan s6z edilirken ata yurdu Tiirkistan’daki koklere
dontisiin kadin bedenine de yansidig: siklikla ifade edilmektedir. Bu kadindan
beklenen erkek gibi ata binip, aktif hayatin iginde yer alan, giirbiiz, saglikl
olusudur. Bu, kismen dogru olmakla birlikte agiklamanin tek tarafli oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Bu donemin ideal kadin bedeni saglikli, giirbiiz, aktif olmak
bakimindan eskideki koklere uzanmaktadir; ancak tek odak bu degildir. Beden
idealinin diger tarafinda da Avrupai kadin vardir. Sporla giiclenmis olmakla
birlikte erkeksi hatlar yerine ince, kadinsi hatlara sahip olmasina dikkat
edilmistir.

Ayni zamanda spor, cephelerde aktif olmasina izin verilmeyen kadin
icin diren¢ kazanmasimi1 saglayan bir aktiviteden ziyade yeni nesillerin
saghiginin bir giivencesi olarak goriilmiistiir. Spordan uzak bedenlerin
hastalikli kirilganlig1 yerine saglik tasan bedenler tercih edilmistir.

Giyim kusam konusu ise bu donemde koklii bir degisikligi icerdigi i¢in
onemsenmistir. Saglikli bedenlerin tasidig1 kiyafetlerin 6zenli, sik; ancak bunun
yaninda sade olmas: gerektigi vurgulanmaktadir. Yerine uygun giyinmesini
bilen kadinlar zamana uymak igin kiyafetlerini yenileme konusunda da
dikkatlidirler. Cumhuriyet'in kiyafetten once zihin gelisimine énem veriyor

olmasi bir 6zensizlik ve ihmal anlamina gelmez. Erkek yazarlarin elinde dahi
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ayrintiyla tasvir edilen giyim kusam bunun gostergesidir. Sikligin, sadeliginin
yaninda yerli mali kumaslardan, Tirk kizlarinin elinden ¢ikan kiyafetlerin
varlig1 bu donemin yerli mallarini destekleme anlayisinin da sonucudur.

Son olarak ele alinan mesele ise Cumhuriyet’in yaratti$1 yeni eglence
hayatidir. Sosyallesmenin bir geregi olarak Batili benzerleri gibi caylar, balolar
yaninda yeniye uygun hale getirilen diigiinler ile toplumun alisik olmadig;,
yeni bir yasam pratigi gelistirilmistir. Kadin katihminin tesvik edildigi bu
davetler modern yasamin goriintii bakimindan somutlastig1 yerlerdir. Gergekte
de agir aksak, zaman zaman giiliingliige varan durumlarla baslayan bu yeni
hayat, romanlarda kimi zaman gercege uygun haliyle kimi zaman elestirel bir
yaklasimla kimi zaman da yerlesmis bir aliskanlik olarak yer almistir.
Degisimin her adiminda tekrarlanan “dlgiiliiliik” halinden en fazla nasibini
alan da bu kisimdir. Kapilip i¢inde kaybolunan bir eglence yerine, sosyal
hayatin bir geregi oldugunun bilincinde olunarak yerine getirilmesi gereken bir
vazife manti§iyla yaklasilan bu eglencelerde en fazla dikkat etmesi, kendini ve
vakarini korumasi gereken de kadinlardur.

Gortildiigii tizere romanlarda kadin; verilen haklar, kendisine ayrilan
alanlarla yeniligin icine birakilirken bir yandan da siirekli denetlenmekte,
kaygiyla seyredilmektedir. Kadin, heniiz bu yeni hayat i¢in yeterince hazir
bulunmayan; ancak olgunlasmasi i¢in beklemeye vakti olmayan bir toplum
iginde, baglar1 gevsetilmis; fakat tamamen ¢oziilmemis bir kukla gibi kendisine
verilen gorevleri yerine getirmektedir. Iplerin uzun ve gevsek olmasi kimi
zaman uzaklara gitmeye izin verse de sonugta bir bagin oldugu ve ucunun bir
baskasinin elinde olusu akillardan ¢ikarilmamalidir. Osmanli’ya goére ¢ok daha
serbest hareket etme imkanini1 ve miicadele ettiklerinin ilerisinde haklar1 elde
etmis olan kadinlar, iplerini tutan yeni ellerin izin verdigi kadariyla hayatin

iginde yer almiglardir.
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