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Klasik Halk Hikayelerinden Realist istanbul
Hikayelerine Hegemonik Erkeklik Imajimin
Gecirdigi Degisim ve Doniisiitmler Uzerine”

[Changes and Transformations of Hegemonic Masculinity
from Classical Folk Stories to Realist Istanbul Stories]

Emrah TUNC"™

Ozet: Geleneksel Tirk toplumu icerisinde erkeklige ait olarak tanimlanmis sosyo-kiiltiirel
anlamlar, Anadolu sahast halk hikayeleri tizerinden analiz etmeyi hedefleyen bu makalede;
toplumsal cinsiyet kategorilerinden biri olan ve biyolojiden ziyade kiltiirel bir kurguya
dayanan erkeklik olgusu; feminist teori ve elestirel erkeklik arastirmalarmin kuramsal
birikimleri 1si¢mda ele alinmaya calisilmisur. Bu kapsamda, gec¢mise yonelik birtakim
ckarimlar yapmanin yani sira bugiin yasanilan hayata da yon veren “zihinsel semalar1” ayrmtili
bicimde irdelemeyi amaclayan bu makale; Connellin ortaya atugr ve elestirel erkeklik
calismalar agisindan biiytik bir éneme sahip olan “hegemonik erkeklik” terimine odaklanarak;
Anadolu sahasinda anlaulagelen farkli donemlere ait hikaye érneklerine yogunlasmis ve bu
suretle anlatlarn merkezine yerlestirilen hegemonik erkeklik imajlarmin gecirdikleri degisim
ve dontistimleri mercek altina almistr. Bu dogrultuda, 6zellikle destan déneminin kronik bir
uzantist olarak dustiniilebilecek olan kahramanlik temali halk hikayelerinde, hegemonik
erkeklik degerlerinin buiyik oranda abarulmis bir fiziksel glc¢ tzerine kurgulandigr ve
“hipermaskiilen” erkek imajlarmm o¢ne c¢ikarildigy, sonraki donemlerde ise, toplumsal
ihtiyaclarin giincellenmesi ve cemaat kulttrintin ¢oztlmesiyle birlikte bu erkeklerin yerlerini
ahlaki acidan ideal kilinmis diger erkeklere birakuklari sonucuna ulasilmistir. En nihayetinde
ise, yazili kulttriin yerlesmesiyle birlikte artk Tanzimat romanlariyla benzer bir epistemolojiye
sahip olan realist hikayelerin, hegemonik erkeklik degerlerini toplumsal ideallerin smirlarmdan
tamamiyla cikartarak, ytzlerini yasanilan dunyanm cirkinliklerine ve eksikliklerine dondukleri
ve bu itibarla merkezlerine yerlestirdikleri erkek kahramanlar, boylesi bir bakis agisiyla
kurgulamaya basladiklar anlasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Erkeklik, hegemonik erkeklik, toplumsal cinsiyet, Ttrk halk hikayeleri,
halkbilimi.

Abstract: In this article, which aims to analyze the socio-cultural meanings, which is defined as
belonging to masculinity in traditional Turkish society, through Anatolian folk stories, the

Bu makale, yazarin Anadolu Sahast Tirk Halk Hikayelerinde Erkeklik Temsilleri adli doktora
tezi kapsamimnda yer alan bazi verilerin makale formuna uygun sekilde gozden gecirilmesi
suretiyle olusturulmustur.
Ars. Gor. Dr,, Sivas Cumhuriyet Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ttirk Halkbilimi Baliim1,
etunc@cumhuriyet.edu.tr
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phenomenon of masculinity, as one of the gender categories and based on a cultural code
rather than biology, was tried to be discussed in the light of feminist theory and critical
masculinity studies. In this context, this article aiming to examine in detail the "mental
schemes" shaping today’s life, as well as making some inferences about the past, focused on the
term "hegemonic masculinity” introduced by Connell and which has a great significance in
terms of critical masculinity studies, emphasized the examples of folk stories from different
periods which have been told in the Anatolian field, and in this way examined the changes and
transformations of hegemonic masculinity images placed in the center of the narratives. In this
direction, it was concluded that hegemonic masculinity values are largely fictionalized with an
exaggerated physical power in especially heroic-themed folk stories, which can be considered
as a chronic extension of the epic period, and that these men gave their places to other morally
idealized men with the updating of social needs and the dissolution of the community culture
in later periods in which "hypermasculine" male images are highlighted.

Finally, it is understood that realist stories, which have a similar epistemology to the Tanzimat
novels with the establishment of the written culture, completely removed the hegemonic
masculinity values from the boundaries of social ideals, that their faces turned to the ugliness
and deficiencies of the world, and that they started to fictionalize male heroes placed in the
center of the story with such a perspective.

Keywords: Masculinity, hegemonic masculinity, gender, Turkish folk stories, folklore.

Giris

Kultir arastirmalar icerisinde, 6zellikle 1970’lerden itibaren toplumsal
cinsiyet calismalar1 gerek sosyoloji gibi istatistiksel yani agir basan sosyal
bilim subelerinde; gerekse antropoloji, psikoloji, edebiyat tarihi veya
halkbilimi gibi betimsel agirlikli calisan disiplinlerde goriilmeye baslanmis ve
glintimuize degin sayilar1 hizla artan arastirmalarla birlikte bu konuda hatiri
saylhr bir literatir ortaya ¢ikmisur. Oyle ki bu calismalardan “cinsiyet
sosyolojisi” (the sociology of gender) veya “cinsiyet calismalar” (gender
studies), “kadin calismalar’” (women’s studies), “feminist calismalar”
(feminist studies) ve “elestirel erkeklik calismalar” (masculinity studies) gibi
basliklar altinda toplanan yeni yeni alanlar dogmus; boylelikle arastirmalarini
cinsiyetin kilttirel kurgusu tizerine yogunlastiran pek ¢ok arastirmac, bireyin
failligini cinsiyet kultirt dahilinde aciklamaya calisarak kaynak paylasimu,
iktidar mekanizmalari, kusaktan kusaga aktarim ve emegin yapilanisi gibi
odaklandiklart cesitli konularla kiltirel diizenegin isleyisini aydinlatmaya
calismustir.

Temelini kadin kimliginin problemli yapisindan -ya da daha dizgin bir
bicimde ifade edilecek olursa, sorunlu bir sekilde yapilandirilmasindan- alan
bu calismalar, stire¢ icerisinde biuinyelerine dahil ettikleri cesitli konularla
6zerkleserek sosyal bilimler sahasinda basli basina bir kategoriyi teskil eder
hale gelmistir. En nihayetindeyse, diinyadaki “trend”i iilkemiz de izlemis ve
kadm haklar1 savunusundan feminizme, aile politikasindan kadina yonelik
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pozitif ayrimciliga varmncaya kadar pek cok mesele, sozii edilen dalganin
tezahturleri olarak farkli zamanlarda tlke gindemine girmistir (Koystren
2013: 7). Cogu defa populerlestirilerek sunulan s6z konusu meseleler,
genelde kadin eksenli bir yaklasimla 1980’lerden itibaren -oldukca kisitli bir
bicimde de olsa- akademi smirlart icinde tartismaya acilmis; boylelikle
tlkemizde de cinsiyetlerin stattleri ve somut yasam kosullari irdelenerek
toplumsal cinsiyet tzerine akademik anlamda tutarli bilgi tretimine
baslanmustir.

Ancak tlke bazinda tretilen bu bilgilerin; Avrupa ya da Kuzey Atlantik
cografyasinda filizlenen radikal ozgurluket hareketlerin
déntstirtact/kiskirtict havasindan birtakim izler tasimalarina ragmen, genel
itibartyla oldukca sontk bir gortintime sahip olduklarmi da hemen ilave
etmek gerekir. Ustelik Batrdaki muadillerinin siirekli olarak “anlam
fazlasindan” ve “asirt mevcudiyetten” sikayetlenmelerine kiyasla, tlkemizdeki
aydmlarin c¢ogunlukla “anlam eksikligine” ve “yokluguna” vurgu yapan
tavirlar1 (Gurbilek 2012: 85), 80’li yillarin despotik bir karaktere sahip olan
askerl htukimranligina eklendiginde; kaynagmi politik bir aktivizme -yani
feminizme- dayandiran “toplumsal cinsiyet” kavramimin, daha baslangictan
itibaren oldukca dar ve kisir bir cevre icerisinde kaldig1 ve siyasal giindeme
gerektigi gibi tasinamadig gorultr (Akis vd. 2009: 248).

Ote yandan, tlkemizde olduk¢a ge¢ bir dénemde ortaya cikan ve
kavramsal icerigini buytuk oranda radikal/protest bir gorts olan feminizme
dayandiran toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin, uzun siireler boyunca sadece
“kadin sorunu uslibuyla” hareket ettigi (Sokmen 2004: 6) ve erkeklerin
toplumsal cinsiyet pratiklerini incelemeyi buyik oranda ihmal ettikleri
anlasilir. Halbuki Atay’'in da ifade ettigi tizere, 1980’den bu yana akademik,
politik ve entelekttiel diizlemlerde iyi-koti bir hayli yol kat eden kadin
calismalarinin, en azindan etki-tepki yoluyla erkeklik arastirmalarina da yol
vermesi gerekirken; ne yazik ki boylesi bir acilim Turkiye 6zelinde bir tirla
gerceklestirilememis ve “masktlen” kimlik tzerine “guduk”  bir
akademik/entelektiiel odaklasmanin 6tesine gecilememistir (Atay 2012: 20).

Halkbilimi 6zelinde dustnildiigiinde ise uzun streler boyunca “milli
kiltar unsurlari’na odaklanarak toplumsal hayatin biinyesine hakim olan
geleneksel kodlar1 milliyetciligin tesiriyle belirli bir perspektif icerisinden ele
alan disiplinin, toplumsal cinsiyet farkindahg acismdan gerekli olan
“‘dastiniimsel” ¢alismalari yeterli diizeyde tretememis oldugu ve son tahlilde,
gecirmesi  gereken kuramsal dontsimit  -maalesef- tam anlamiyla
gerceklestirememis oldugu gorultr. Bu anlamda, feminist teori ile halkbilimi
disiplininin  6zellikle 1970’lerde, yani “Geng¢ Turkler”in eski folklor
tanimlamalarini terk ettikleri dénemde yakinlasmalarina ve Claire Farrer,
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Marta Weigle, Margaret Mills, Sandra Dolby Stahl veya Susan Kalcik gibi
erken donem feminist folklorcular esliginde pek cok calismanm bu dénem
icerisinde yapilmaya baslanmasima ragmen (Kousaleos 2017: 124); disipline
hakim olan genel paradigmanin (performans teorinin) teorik olarak olmasa
bile en azindan pratikte, cinsiyet killtiirinden arindirilmis bir “nétr baglam”
veya “‘notr metin” fikri tzerinde temellendirilmesinden dolayr feminist
kuramin folklor teorileri tizerinde genel olarak etkili oldugunu séylemenin
oldukea gti¢c oldugu anlasilir. (Konuya iliskin olarak ozellikle bkz. Shuman
1993; Preston 1999). Dolayisiyla topluluga hakim olan zihniyet sablonlar
icerisindeki cinsiyet stereotiplerinin, Johan Gottfried von Herder'den
baslayarak guntmuze dogru uzanan siirecte, folklor calismalar1 tarafindan
istenilen dtizeyde analiz edilmedikleri ve hatta cogunlukla ihmal edildikleri
gorillmektedir'.

Ancak yine de butiin bu eksikligine ragmen, stire¢ icerisinde gecirmis oldugu epistemolojik
doéntsimlerle bir sanat subesi olmadigmin farkina varan ve toplumun cesitli sosyal,
ekonomik ve teknolojik problemlerinin ¢oztlmesinde, kendisinin de birtakim
sorumluluklara sahip oldugunun ayirdmna varan halkbiliminin (Cobanoglu 2002: 320),
gerek kuramsal birikim ve gerekse pratik yatkinlik agsimdan bugiin gelmis oldugu
noktada, toplumsal cinsiyet calismalaryla ideolojik ve ulkusel bir birliktelik yasayarak
ozellikle “kadin” konusunda yetkin calismalar ortaya cikartuginin da belirtilmesi gerekir.
Bu dogrultuda Turkiye’de, teorik anlamda ilerleme kaydeden ve bilgikuramsal dontstmler
geciren mevecut bilim dalnm aksine, almis olduklart formasyonun kisirhgr ve stirec
icerisinde diger disiplinlere karsi gelistirdikleri cesitli “kompleksler” nedeniyle pek cok
halkbilimcinin, hentz cinsiyet  kaltirdt  tGzerine  derinlemesine bir  perspekdf
gelistiremedikleri, hatta toplumsal cinsiyet kavrammin iceriginden dahi bihaber olduklar
anlasilsa da, 2000l yillardan sonra ortaya konan bazi calismalarn mit vadettigi
soylenebilir. Bu acidan, Anadolu Sahast Tiirk Halk Hikayelerinde Kadm (2000) adl yuksek
lisans teziyle Hatice Toman'm; Tiitkiye Masallarinda Toplumsal Cinsiyet ve Mekan liskisi
(2003) adli yuksek lisans calismasiyla Evrim Olcer Oztinel'in (daha sonradan
kitaplastrilarak Masal Mekaninda Kadin Olmak (2006) ismiyle yayimlanmistr); Oguz
Grubu Tiirk Kahramanhk Destanlarinda Kadin (2009) adli doktora calismasiyla Asuman
Gunes'in [sonradan kitaplastirilmistir, bkz. (Giines 2012)]; Ninnilerde Kadin Anlaticinin Sesi
(2010) adli doktora teziyle Songtl Cek Cansiz'in; Tiirk Masallarinda Ataerkillik, Toplumsal
Cinsiyet Aynmaligt ve Kadin (2011) adh yiiksek lisans calismasiyla Naciye Arsoy’un ve
Anadolu Sahast Tiirk Halk Hikayelerinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri ile Kadinlar (2012) adli
basilmamis doktora teziyle Esra Akbalik gibi isimlerin; alandaki boslugu doldurmaya
calisan son donemki arastirmalara 6rnek olarak gosterilebilecekleri anlasilmaktadir. [Bu
calismalara ilave olarak Melek Ozlem Sezer'in Masallar ve Toplumsal Cinsiyet (2011) adh
calismasinin da -Tirk halk masallarina zaman zaman atifta bulundugu i¢in- Turkiye’de
yapimis olan ve halkbilimi ile toplumsal cinsiyet calismalar arasmda iliski kuran
arastirmalar arasina dahil edilebilecegi anlasilir. Daha aynnuli bir liste icin 6zellikle bkz.
(Aca 2017: 17-33)]. Ayrica 2015 yilinda ODTUde gerceklestirilen THBT Toplumsal
Cinsiyet ve Halk Kultirt Sempozyumunun da Turkiye ozelinde toplumsal cinsiyet ve
halkbilimi disiplini arasindaki yakinlasmalara ornek gosterilebilecek diger bir calisma
oldugu soylenebilir. Sempozyum bildirileri i¢in bkz. (Dal ve Kandaz 2017).
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Ustelik gerek dinya genelinde ve gerekse tilkemizde, 6zellikle feminist
kuramla ilgilenen birtakim halkbilimcilerin -olduk¢a kisitli bir bicimde olsa
da- toplumsal cinsiyet literatariiyle iliskilenerek kadm folkloruna dair
calismalar tretmelerine ragmen neredeyse hichir zaman erkekligi elestirel
sekilde ele almadiklar1 ve konuya iliskin kapsamli calismalar tretmedikleri
anlasilir. Oyle ki folklor camiasi icerisinden feminist teori ve elestirel erkeklik
literatiirtine baglanarak kaleme alinmis olan “Manly Traditions: The Folk
Roots of American Masculinities” (Bronner ve Dundes 2005) veya “Metaphors
of Masculinitiy: Sex and Status in Andalusian Folklore” (Brandes 1980) gibi
birkac calisma haric tutulacak olursa, literattir icerisinde hemen hemen hicbir
calismanin bulunmadigr gorilmektedir'. Benzer sekilde Tirkiye ozelinde ise,
Esra Akbalik'in “Dede Korkut Kitabr'nda Bir Cinsiyet Rejimi Olarak Erkeklik”
(Akbalik 2014) adli makalesi ve -kismen- Zeynep Irem Deger’'in “Dede
Korkut Hikayelerinde Erkek Olmanim Esiginde Av” (Deger 2019) adh
calismast disinda, halkbilimi disiplini icerisinden erkeklige odaklanarak
mevcut bulunan folklorik malzemeyi elestirel erkeklik arastirmalarmin
verileriyle ele almaya calisan hemen hicbir calismanmn bulunmadig ve bu
itibarla literatiir icerisinde biiyitk bosluklarin mevcut oldugu anlasilmaktadir’.

Editorlagunt Simon J. Bronner ve Alan Dundes’in yapugl ve on ¢ yazarin katkilariyla
ortaya ¢karilmis olan Manly Traditions: The Folk Roots of American Masculinities (Erkekge
Gelenekler: Amerikan Erkekliginin Halk Kokleri) adli derleme eserin, Amerika Birlesik
Devleterinde danstandan efsaneye, masaldan muzige ve sakalardan maddi kaldir
trtnlerine kadar genis bir yelpazede erkekligin yansimalarini aradigi ve bunu yaparken ise,
cesitli alt kaltirlerin (6rnegin siyahiler veya Latin Amerikalilar gibi) farkli deneyimlerini
ihmal etmemeye calisug1 gorulir. S6z konusu kitap hakkinda ayrnuli bir inceleme yazist
icin bkz. (Gilman 2011). Diger taraftan yine Amerika’da arastirmalarmni yuriten Jay
Mechling’in ise, kaleme almis oldugu On My Honor, Boy Scouts and The Making of American
Youth (Serefim Uzerine! Geng Izciler ve Amerikan Gencliginin Kurulusu) adl cahsmasmda
Kaliforniya’daki izci kamplarini ele aldif ve giindelik pratikler icerisinde deneyimlenen
erkeklik modellerinin ayrinuli bir analizini yapmaya calisugy goriltr. Bkz. (Mechling
2001). Ayrica Mechling’in John Paul Wallis’le birlikte kaleme aldig1 PTSD and Folk Therapy:
Everyday Practices of American Masculinity in the Combat Zone (Travma Sonrasi Stres
Bozuklugu ve Halk Terapisi: Miicadele Alaninda Gunltk Pratikler ve Amerikan Erkekligi)
adli eserinde ise, Irak’a gonderilen ve aktif olarak cansmalara kaulan Amerikan askerleriyle
gorismeler yaparak topladigt hatralar ve deneyimler tzerinden miucadele alanmda
kurgulanan erkekliklerin tahlilini yaptig1 ve yasanan stres bozukluklarnin atlatilmasmda
“folk terapi'nin (alternadf up) potansiyellerini tarusugi anlasimaktadir. Ayrmuli bilgl icin
bkz. (Wallis ve Mechling 2019).

Turk halkbilimi calismalart icerisinde erkek kahramanlarm 6zellikle “alp” kimlikleriyle
cesitli makale ve bildirilere érnegin; (Kaplan 2001; Duymaz 1999; Gayibov 2008; Karakas
2012; Basar 2012 ve Aca 2000) konu edildigi; ayrica 2010 yilinda, Anadolu Sahast Tiirk
Halk Hikayelerindeki Erkek Kahramanlar Ugzerine Tip Arastirmast adiyla Mehmet Akcar
tarafindan bir de ytksek lisans tezi hazirlandigi gérilmektedir (Akcar 2010). Ancak ne
yazik ki butin bu calismalarm; anlaular icerisinde ideallestirilmis olan erkek
kahramanlarin yizeyde kalan birtakim ozellikleriyle ilgilendikleri ve ataerkil kiltirtn
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Bu kapsamda, Turkiye’de halk anlatlarl tzerine yaklasik bir aswdir
calismalar yapilmasina ragmen; maalesef bu calismalarm cogunlugunun,
urtnleri derleyip metinlestirerek tasnif etmekten 6teye pek gidemedikleri ve
anlatlari, onlari yaratan toplumun “zihin dinyasini” c¢oziimlemek adina
kullan[almadiklar1 géz ¢ntine alindiginda;, bu makalenin konu araligi, soz
konusu eksikligin telafi edilmesine yonelik bir ¢aba olarak, halkbiliminin
entelektiiel ilgi alani icerisine giren ve sozlit kiltir ortaminda tretilerek
nesiller boyu anlatilagelen halk hikayeleri ile elestirel erkeklik ¢alismalarinin
kesisim noktasi olarak belirlenmistir, denilebilir .

Elestirel Erkeklik Calismalari ve “Hegemonik Erkeklik” Kavrami

Diinyaya geldigimiz anda verili bir sekilde elde etmis oldugumuz biyolojik
cinsiyetten ayr1 tutularak semantik bir sahayr imlemek maksadiyla ve
cinsiyetin  kultirel kurgusuna gonderme yapacak sekilde kullanilan
“toplumsal cinsiyet” (gender) kavraminin, 1970’li yillardan itibaren feminist
kuramla birlikte Bati’da ortaya cikan elestirel erkeklik calismalar1 acisindan da
hayati bir 6neme sahip oldugu gortlir. Bu anlamda, buytik oranda feminist
teorinin ileri stirmus oldugu kavramsal cerceveye bagimli olan ve genel
itibariyla feminist kuramin kadin kimligini tartismak amaciyla gelistirmis
oldugu terminolojiden faydalanan elestirel erkeklik calismalarmm, 6zellikle
baslangicta -tipki feminizmin erken doénemlerinde oldugu gibi- erkek
kimligini toplumsal bir “olgu” olarak ele aldig1 ve arastirma nesnesi olan
erkekleri, cogunlukla “holistik” bir tavir esliginde ve “tek tiplestirici” bir rol
paradigmas 1s1i¢inda incelemeye basladigl anlasilir. Boylelikle “evrensel” bir
erkeklik taniminin pesinden kosan bu 6ncil calismalarin; erkekler ve
erkeklikler arasindaki farkliliklar1 biytk oranda ihmal ettikleri ve erkekligi
“homojen” bir kategori olarak dustindukleri gortltr. Bu agidan, kimi yazarlar
tarafindan  elestirel  erkeklik calismalarmin  “birinci  dalgasi”  olarak
isimlendirilen bu dénemin; sosyolojiden odinglenen ve ¢ogu zaman
“sosyalizasyon” streclerine odaklanan bir “cinsiyet rolit paradigmasi”
esliginde “tek yanl modeller” tizerine insa edildigi ve genellikle normatif bir

isleyis manug veya devamliligl acisindan bu erkeklerin ne gibi rollere sahip olduklariyla
hi¢ mi hi¢ ilgilenmedikleri anlagilir. (Ornegin oldukea ilging bir veri olarak yukarida
Mehmet Akcar’a ait oldugu belirtilen ytksek lisans tezinde “ataerkillik” veya “toplumsal
cinsiyet” ibarelerinin bir defa dahi kullanilmadigmma sahit oluruz). Dolayisiyla bu
calismalarn, toplumsal cinsiyet ve elestirel erkeklik literatturiiyle iliskili olmadiklarini
soylemek; bu baglamda yerinde olacaktir.

Anadolu Sahast Tiirk Halk Hikayelerinde Erkeklik Temsilleri adli doktora tezinden tiretilen bu
makalede ele alman hikayelerin, tez kapsaminda mercek altna alman 96 halk hikayesi
icerisinde yer alan ve kismen “carpict” nitelikte olan anlatilardan secilmeye calisildiklar: ve
tezin ulasugl sonuclar 6zetler nitelikte olmalarina ozellikle dikkat edildigi belirtilmelidir.
Daha fazla érnek ve ulasilan sonuclarin tamami i¢in bkz. (Tunc¢ 2020).
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tutum sergileyerek “ideallestirilmis” bir erkekligin “ideal” tanimini yapmaya
calisug anlasiimaktadir.

Ancak 1980°li yillarin sonuna dogru, elestirel erkeklik calismalarinin
feminist teorinin gecirmis oldugu epistemolojik doniisimlerden etkilenerek
arastirma nesnesi olarak secmis oldugu erkekleri “indirgemeci” bir tutum
esliginde ele almaktan yavas yavas vazgectigi gorilltr. Bu dogrultuda, ozellikle
Raewyn Connell’in; 6nce 1987°de Gender and Power (Toplumsal Cinsiyet ve
Iktidar) ve ardindan 1995’te Masculinities (Erkeklikler) adh kitaplarini
yayimlamasiyla birlikte “ikinci dalga erkeklik calismalar1” igerisine
konuslanan pek c¢ok arastrmanin; gecmiste izlenmis olan normatif ¢izgiyi
terk ederek o gtine kadar cogunlukla “tarih-asir1” ve “yekpare” bir kategori
olarak ele alman erkekleri, belirli tarihsel baglamlar icerisine yerlestirmeye
basladiklar1 ve erkekligin de tipki kadmlik gibi; yasa, smifa veya etnisiteye
bagli olarak degiskenlik gosterebilen “heterojen” bir kategori oldugunu
kesfettikleri anlasilir. Bu baglamda Connell’in ortaya attigi “hegemonik
erkeklik” kavraminin; toplumsal cinsiyetin yorumsal farkliliklara dayanan
simgesel bir anlama sahip olduguna vurgu yapmasindan dolay1 alana
getirilmis yeni bir soluk olmakla birlikte, ayn1 zamanda epistemolojik bir
kirilmanin da yasandig “tarihsel bir kavsak” olarak belirdigi gortilmektedir.

Ortaya attig1 “coklu erkeklik” tanimiyla birlikte erkekligin -tipk: kadinlik
gibi- simgesel bir anlama sahip olduguna isaret eden Connell’in; belirli bir
kiltarel baglam icerisinde erkeklik simgesinin farkl: bireyler tarafindan farklh
sekillerde yorumlandigina 6zel bir vurgu yaptug ve en nihayetinde ise,
toplumun ihtiyaclarini yansitan spesifik bir yorumun (hegemonik erkeklik
yorumunun), hiyerarsik acidan diger butiin yorumlar1 golgeleyerek erkekligin
cat anlamu haline geldigini ifade ettigi anlasilir. Boylelikle kadinlar ve diger
erkeklikler tzerinde belirleyici olan bu “spesifik” erkeklik tirtayle (Bozok
2011: 46); verili bir kiltiirel ekoloji icerisinde “billurlastirilmis” ve sinirlari net
bir bi¢cimde c¢izilmis olan “baskin” ya da “onaylanmis” tek bir erkeklik
tarzindan ziyade, genellikle smifsal ortntilerin kurucu etkisine -yani
performans cercevelerine- gore degiskenlik gosteren coklu bir tanimlamaya
gonderme yapan Connell’in; bu suretle eril tahakkiimin formiilasyonunu
kurmaya ve toplumsal cinsiyet iliskilerinin oriintiisel acidan panoramik bir
goruntistint sunmaya calistigl anlasilmaktadir.

Daha da otede, “bir konum olarak hegemonik erkekligin belirli bir
zamanda, belirli bir ktltirde kabul edilen ideal erkeklik oldugunu ve bu
hegemonik bicimin yani sira isbirlik¢i, madun ve dislanmis erkekliklerin de
varligini ileri stiren” (Akca ve Ergul 2014: 17) Connell'in; hegemonik
erkekligi, acimasiz iktidar cekismelerinin otesine gecerek 6zel yasamin ve
kialtirel siireclerin orgiitlenmesine sizan bir “hiyerarsi” olarak gordigiu ve
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onu dinsel 6greti veya pratiklere, kitle iletisim iceriklerine, ticret yapilarina, ev
tasarimlarina vs. kok salan bir “Gstiinltk” olarak tanimladigi goraltr (Connell
1998: 245-252). Dolayisiyla bu kavrayisla birlikte, ayni kaltiirel halka
icerisinde es zamanli olarak ortaya cikan pek cok erkeklik tarzinin mevcut
olduguna isaret eden Connell; birbirlerini asindirmaya calisan bu erkeklik
tarzlarinin, esasinda genel olarak ataerkilligin asindirilmasina hizmet
edebilecegini ve bu suretle elestirel erkeklik calismalarmin eger stratejik
davranmay1 basarabilirlerse -6rnegin merkezin disinda kalan ve hegemonik
degerlere karsi konumlanan erkeklikler tizerine 6zel bir vurgu yapilabilirlerse-
s6z konusu asindirma islemini katbekat hizlandirabileceklerine isaret eder.

Diger taraftan “hegemonik erkeklik” terimindeki ‘hegemonya’nin;,
gonilluluk esasina dayanan bir tiir “riza” tzerine kurgulandigini belirten
Connell'in; s6z konusu kurgunun, “actk bir bicimde fiziksel giic
kullanilmaksizin” olusturuldugunu ve genellikle “6teki” olarak kodlanan
erkeklere ya da hiyerarsinin en altnda yer alan kadinlara ataerkil paydan
birtakim hisseler dagitilarak hayata sizdirildigini ifade ettigi anlasilir (Connell
1998: 246). Bu anlamda Connell’in; hegemonyanin kurgulanmasi asamasinda
ortaya ¢ikan s6z konusu “gonillalik” haline 6zellikle vurgu yapiyor olmasy,
Gramsci’den yapilan rastgele bir alinti olmaktan ziyade toplumsal cinsiyet
kavrammin “iliskisel” veya “6zneler-aras1” olarak tasarlanmasina gonderme
yapan o6nemli bir ayrinti olarak karsimiza cikar. Zira bu soylemlerden,
kendilerini merkeze cekerek digerleri tizerinde “muktedir” olmaya calisan
erkeklerin, basariya ulasabilmeleri icin ancak ve ancak “6teki” olarak
kodlanan “diger” erkeklik tarzlarinin ya da hiyerarsinin en asagisinda yer alan
kadnlarin “istirakei rizalarin1” almalart gerektigi anlasilir. Bu durumda, ktciik
bir azinlik grup tarafindan benimsenen veya icsellestirilen hegemonik
erkekligin; farkli ¢ikar gruplari tarafindan, hatta kendilerinin aleyhinde olsa
bile “ataerkil pazarlik” nedeniyle bazi kadinlar tarafindan da icsellestirilmeye

“Ataerkil pazarhik” kavrammm, Deniz Kandiyoti tarafmdan genellikle “evrensel” ve
“homojen” bir sistem olarak dustintlen ataerkilligin, kadmlann ezilmisligi acisindan
farkhliklar gosterdigine vurgu yapmak amaciyla ortaya atldigi anlasilir. Buna gore, biittin
egemenlik sistemlerinde oldugu gibi, erkek egemen sistemlerde de hem “koruyucu” hem
de “baskic” birtakim mekanizmalar bulundugunu sdyleyen Kandiyoti'nin; hiyerarsik
olarak altta bulunsalar bile baz1 kadinlarm, s6z konusu koruyucu mekanizmalar sebebiyle
erkek egemenligine “gonullt” bir sekilde rza gosterebilecegini ifade ettigi gorulir. Bu
baglamda, ilk bakista kadinlar ciddi bir bicimde eziyormus gibi goziken ataerkilligin; ayn1
zamanda onlara birtakum avantajlar da sunabilecegini dtstnen Kandiyoti; gelin-kaynana
ornegi tzerinden hareket ederek, kaynanalarm bir giin gelinleri izerinde hikiim stirme
beklentisinden dolay1 ataerkil aile hiyerarsisini aslinda ciddi bir bicimde icsellestirdiklerini
ifade eder. Diger bir deyisiyle, erkeklerin almis oldugu paylara oranla oldukea kisith kalsa
da, esasinda kaynanalarn da ataerkil sistemden birtakim paylar aldigima sahit oluruz.
Dolayisiyla kadmnlara iliskin bir miessese olarak kaynanaligm, bizzat kadnlar tarafindan
icsellestirilen roller vasitasiyla ataerkil sistemin devam etmesine yardimc oldugu

1370



Emrah Tung - Klasik Halk Hikayelerinden Realist Istanbul Hikayelerine Hegemonik Erkeklik Imajinm
Gegirdigi Degisim ve Doniistimler Uzerine

calisildigr ve boylelikle cesitli medya kanallarinda veya anlatularda goéranir
hale gelerek  “kiltiirel  bellek” icerisindeki  erkeklik  simgesinin
“konvansiyonel” veya “muzakere edilmis” anlami haline geldigi gorulir.
Dolayisiyla bu savla birlikte kadmlarin da kendileri icin strekli olarak “cam
tavanlar” dreten veya “hiyerarsik ucurumlar” yaratan ataerkil sistemin
olusmasinda ve tabii ki siirekliliginde, gostermis olduklar1 “onaylayic1” tavirlar

o »

nedeniyle “suc ortag1” olduklari sonucuna ulasilir.

Sonug olarak, toplumsal cinsiyet ve elestirel erkeklik ¢alismalari agisindan
hayati derecede o6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikan hegemonik
erkeklik teriminin, belirli bir toplumsal baglam icerisinde hiyerarsik olarak
zirveye yerlestirilen ve esitsiz toplumsal cinsiyet iligkilerinin yeniden
tretilmesinde rol sahibi olan spesifik bir erkeklik tarzi oldugu ve simgesel
acidan diger erkeklik tarzlarimi golgeleyerek, erkekligin cati anlami haline
getirilen 6zel bir tir pratikler butiint oldugu anlasilir. Bu agidan ataerkil
kaltirin ideallerini yansitan ve cesitli mekanizmalar aracilifiyla kitlelere
empoze edilen bu spesfik erkeklik tarzmmn, tarihsel ve degisken bir
karakterde olmakla birlikte kadimnlar: ikincil kilan ve 6tekilestiren toplumsal
cinsiyet rejiminin tesis edilmesi ve elbette devam ettirilmesi a¢isimndan hayati
derecede onemli oldugu goruliir. Bu nedenle, kaynak paylasimmdan aile ici
iliskilere, siyaset kurumunun sekillenmesinden dinsel 6greti ve pratiklere
veya baska bir diizlemde; bos zamanlarin orgiitlenmesinden mekanmn
kullanim  bicimlerine kadar ¢ok genis bir yelpazede bireylerin
performanslarina etki eden bu spesifik erkeklik tarzinin, toplumu ve
toplumsal pratigin mahiyetini anlamak acisindan sistemli bir bicimde analiz
edilmesi gerektigi sonucuna ulasilir.

Kulturel bellegin bir parcast olan halk hikayelerinin ise, erkekligin cat
anlam1 haline getirilen ve statikonun devam ettirilmesini saglayan soz
konusu hegemonik erkeklik tarzini, olusturduklar: kahraman formlariyla bire
bir yansittiklar1 -ve hatta bu formlary, biraz da hegemonik erkeklik
ideallerinin toplum icerisinde dagitilmasi icin olusturduklari- anlasilir. Bu
kapsamda masal gibi diger anlat tirlerinden oldukca farkh = bir
tretim/titlketim baglamina sahip olan halk hikayelerinin, homososyal erkek
birlikteliklerinin merkez tslerinde (kahvehanelerde) anlatilan birer “erkek
anlatilar1” olduklar1 goz éntne alindiginda; bu anlatlarm diger folklorik
islevlerinin yani sira hegemonik erkek ideallerinin dagitilmasi acisindan da
btytk roller tstlendigi gortlmektedir. Bu nedenle bu makalede, iktidarin
formilasyonu agisindan biytik bir 6neme sahip olan hegemonik erkeklik

anlasilmaktadir. [Bu noktada “ataerkil pazarlik” teriminin ise, koruyucu mekanizmalara
sahip olmaya karsilik; sistemin devamliligina akdf bir bicimde katki saglamak anlamma
geldigi gorultr. Ayrinul bilgi icin bkz. (Kandiyoti 2011: 126)].
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kurgusunun hikayeler icerisindeki yapisal ozellikleri ele alinacak ve bu
kurgunun erkek kahramanlar tzerinden yansitilma bicimleri ayrintl bir
sekilde tartisilmaya calisilacaktir.

Arkaik Hikaye Kahramanlan ve Hipermaskiiliniteye Dayali
Hegemonik Erkeklik imajlar1 Uzerine

Gerek erkek kimligine sahip anlatcilar tarafindan icra edilmeleri ve
gerekse alimlayicilarinin tamaminin erkek olmasmndan dolay1 birer “erkek
anlatis” olarak ele aliabilecek olan halk hikayelerinin, kolektif bellegin
“yansimalar1” olmanin yani sira toplumsal cinsiyet agisindan yukarida sozii
edilen hiyerarsik formiillasyonun kurulmasinda (6zellikle kitle iletisim
araclarmin bulunmadig bir toplumsal baglamda) énemli islevler tistlendikleri
gorulir. Bu agdan, grup kimliginin olusturulmasinda “hatirlama
figiirleri'nden (Assmann 2001: 57) biri olarak cesitli gorevler ustlenen ve
torensel olarak icra edilen halk hikayelerinin, kahvehanede bir araya gelen
homososyal erkek birlikteliklerine, erkeklige iliskin bazi spesifik model ve
zihniyet semalarmin (yani erkekligin catt anlamlarinin) dagiilmasini
sagladiklar1 ve bu semalarin benimsetilmesinde ustalikli bir bicimde
kullanildiklar: anlasilir. Boylelikle yansittiklar sanal diinya ile patriarkal
kolektiviteleri ve cinsiyete dair egemen ideolojileri dinleyici kitlesine
asllamaya calisan bu anlatilarin; merkezlerine aldiklar1 erkek kahramanlarla,
esasinda toplumsal beklentilere isaret eden belirli bir erkek imajmin
(hegemonik erkekligin) dinleyici kitlesi tarafindan 6ztimsenmesine aracilik
ettikleri anlasilmaktadir.

Ancak halk hikayelerinde sunulan hegemonik erkeklik ideallerinin;
toplum icerisinde erkekligin uzlasilmis anlami olarak yaygmlastirilmak
istenen (yani “moda” erkeklik olarak hemen her yerde goriilmek istenen)
ozellikler olmalarma ragmen esasinda simgesel anlamlara sahip olmalari
nedeniyle zaman ve mekan acgisindan farkliliklar gosterdiklerine sahit oluruz.
Buna gore destanlarin kronik bir uzantisi olan kahramanlik temali klasik halk
hikayelerinin (nazim-nesir karistk olarak sunulan ve standartlastirilmis
motiflerle oriilti olan nispeten erken dénem metinlerin); hegemonik erkeklik
degerlerini cogunlukla fiziksel giicle birlikte ele aldiklar1 ve “hipermaskiilen”"

“En genel haliyle, ayni anda her tstin ozellige sahip ve bu dstin ozellikleri en ug
noktasinda kullanan bir erkeklik kurgusu, birbiriyle celisen nitelikleri bile biinyesine
eklemlemis paradoksal bir tahayyul olarak hipermaskilinite; hegemonik erkeklikle
baglantll, onun tarafimdan dolasima sokulan, belli degerleri yeniden yorumlanan daha
genel bir kavrama, daha islevsel bir soyutlamaya isaret eder” diyerek Schroder’in tanimina
referans veren H. Bahadwr Tirk’in; “hipermaskilinite” kavrammi, “var olan kulttrel
degerler tarafmdan tanmlanmus olagandist bir bicimde asi1 gelismis erkeklik formlan
uzerinden karakterize edilen davranis ve inang seti” olarak tanimladigy gorulur (Tturk 2013:
16). Bu anlamda tipk: ¢izgi romanlardaki idealize edilmis stiper kahramanlara benzeyen
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bir erkek imgesini ideallestirerek bu formu diger erkekliklerin 6niine
koyduklar1 goérilar. Bu dogrultuda ozellikle epik karakteri agur basan
kahramanlik temali halk hikayelerinde karsimiza c¢ikan s6z konusu
hipermaskiilen erkeklerin, kaynaklara ulasim ve baskalarinin eylemlerini
etkileme veya onlar1 kontrol etme (iktidar) acisindan hiyerarside en tepede
yer aldiklar1 ve gerek sahip olduklari fiziksel glic ve gerekse de manevi
kuvvetleriyle smifsal fark gozetmeksizin, belirli bir tarihsel baglam boyunca
ideal erkeklik simgesinin temsilcileri olarak yorumlandiklari anlasilr.
Boylelikle hemen her kesimin farkli sekillerde anlamlandirdigi erkeklik
simgesinin ¢att anlamu haline gelen bu spesifik tarzin, zaman icerisinde
billurlasarak grup icerisinde erkekligin diger yorumlanma bigimlerini
goriinmez hale getirdikleri anlasilmaktadir.

Bu agidan 6rnegin Dede Korkut anlatilari icerisinde yer alan ve hegemonik
erkeklik degerlerinin temsilcisi olarak sunulan Bamsi Beyrek ve Kan
Turalr'nin, sergiledikleri hipermaskiilen erkeklik imajlariyla yukarida
zikredilen argiimanlar1 agik bir bicimde dogruladiklar1 gérilir. Buna gore
Kara Dervend agzinda, Avnuk Kalesi'nin bes ytiz kafiri tarafindan baskina
ugrayan bezirganlari, hipermaskilen bir glic sergileyerek kurtaran “erenleriin
meydani arslani pehlevanlarun kaplani” (Tezcan ve Boeschoten 2018: 70)
Bams1 Beyrek’in veya Sar1 Tonli Selcan Hatun i¢in canavarlarla (boga, aslan ve
deveyle) miicadele edip hepsini bozguna ugratan Kan Tural'nin (Tezcan ve
Boeschoten 2018: 132), esasinda diger butin 0Ozellikleriyle birlikte
hegemonik erkekliklerini fiziksel giicleriyle insa ettikleri anlasilir.

Benzer bicimde Kirmansah hikayesinin de hegemonik erkeklik
ozelliklerini “hipermaskiilen” bir parantez icerisinde sundugu ve erkekligin
cati anlamini fiziksel giicle 6zdeslestirdigi gorulur. Bu bakimdan hikayenin
Bin Bir Gece Masallarrndan kaynagini almasi ve fantastik unsurlarm hikaye
icerisinde fazlaca yer bulmasmnin; hipermaskiilen erkek imgesinin belirmesi
acisindan buytk kolayliklar sagladigi anlasilir. Zira devlerin, aslan ve
kaplanlarm veya ejderhalarmn cirit attig1 bu hikayede, “normal” bir erkegin
boylesi diismanlarla mticadele etmesi, akla pek uygun diismez. Dolayisiyla
anlauciim, daha hikayenin en basindan itibaren erkek kahramani
(Kirmansah’t) dinsel bir soylem esliginde, olagantstit sekilde dunyaya
getirme yolunu tercih ettigi gorultr. (Kirmansah’m dinyaya gelisi, upk: diger
hikayelerde oldugu gibi Hizir araciligiyla ve onun verdigi mijdelerle
olmustur.) Ardindan ise Kirmansah’m, hentiz cocukluk yillarindayken abartili

s6z konusu hipermaskiilen erkeklerin, sergiledikleri dogatstii giicleriyle, esasinda destan
tirintn  kronik uzanulart olduklarn ve yasadigi biytk catismalarda strekli olarak
erkeklerin kas giictine ihtiyac duyan bir toplumun 6zlemlerini yansittiklan anlasilir.
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bir fiziksel gucle resmedildigi ve hipermaskulen erkek ozelliklerini
sergilemeye basladig anlasilir:

“Aradan dort sene ge¢misti... [Kirmansah dort yasina gelmisti ve Hizir isim
koymadig icin, hentiz bir ismi yoktu]. Adi yok oglan bir giin babasinm yanina
gelmisti. Cocuk dort yasma geldigi zaman yerler sesleniyordu. Nevli aslan nevline
benziyordu. Erhani emsali olan onnan sakalasamiyordu. Niye, ctingi hangi cocuga
elini vursa, takla paca gidiyordu. Bunun icin he¢ bir cocugun babasi, anasi
birakmiyordu.  Vezirler c¢ocugi babasmin  serayindan  galdirirken  zor
galdiriyorlardi. Allah, Allah verdi. Hida senindir, hikmet senindir, ya rabbi...”
(Alptekin 1999: 140).

Bu bakimdan hikéye icerisinde ideal erkekligin temsilcisi olarak sunulan
Kirmansah'm, en temel duzeyde abaruli fiziksel gicleriyle 6n plana
ctkartilmaya calisildigy gorilliirken; hikayenin ilerleyen kisimlarinda ise, ayni
sOylemin devam ettirildigi ve Kirmansah’imn giiclerinin sadece kendisini degil;
esasen butin grubu ilgilendiren toplumsal bir hadise oldugu dile getirilir:
“Cenab-1 Hag bu cocugu neye halg etti biliyor musun? Nece mazlumlarin
haggini, zalimlardan cikarmak igin. Bu bir. Nece gecilmez yollari, nece
gorgung yollari, yolcularin ferah gidip gelmesi icin, bu iki..” (Alptekin 1999:
141).

Dolayisiyla ipki Dede Korkut boylarinda sunulan ideal erkeklik profilleri
gibi, dogumundan olimune kadar hicbir zaman bireysel bir hayata sahip
olamayacak olan hegemonik kahramanin, ontolojik olarak toplumsal bir
mahiyete sahip oldugu ve yine toplumun kendi c¢ikarlarini gozeten
fantezilerinin bir trtint oldugu anlasilir. Boylelikle Tanr1 tarafindan kendisine
bahsedilen “act kuvveti” her daim toplumun gosterdigi hedefler
dogrultusunda kullanmak zorunda olan Kirmansah'in, kendisi icin ¢izilen
performans cercevelerine sonuna kadar bagimli oldugu ve bu cercevelerin
disina tasmay1 hicbir zaman diustnmedigi gorilur. Ornegin hikaye icerisinde
onun ustin ozelliklerinden bahsedilirken; kendisine bahsedilen kuvveti
hicbir zaman insanlar1 incitmek icin “kullanmamasi” veya kuvvetiyle
kibirlenmeye “yeltenmemesi” gibi hasletlerinin, toplumsal bir beklentiye
isaret ettigi anlasilmaktadir: “Ama bunda bu guvvet var diye dutduguni
yikiyor mu? Hayir, bir kimseyi incitmirdi. Hagigatde beyledir. Cenab-1 Hag
senin icine gore, sene verir. Senin giictin yetir diye buni yere vurup ¢ignemek
olur mu? Olmaz. Sene bu guvveti vermis diye, beni yerde mi cegne, tabi
olmaz.” (Alptekin 1999: 141).

Daha da ileride, Yemen padisahinin kizinin senede bes ytz delikanliyla
glireserek onlar1 bir bir 6ldiirmesi, Kirmansah’in toplumsal hassasiyetlerini
gostermesi icin buytik bir firsat olarak belirir. Bu anlamda erkekligini veya
abartil fiziksel gliciinti gostermek icin degil; yilda bes ytiz kisinin élumtnden

1374



Emrah Tung - Klasik Halk Hikayelerinden Realist Istanbul Hikayelerine Hegemonik Erkeklik Imajinm
Gegirdigi Degisim ve Doniistimler Uzerine

kendisini mesul hissettigi icin hemen yola c¢ikan kahramanm; Yemen
padisahmin kizini savas meydaninda yendiginde ise, kizin kendisine evlenme
teklifi etmesi tizerine; “..benim sende meylim yok, seni almaya gelmedim.
Allah rizas1 i¢lin, senede bes yiiz gisi sehit olmasin diye geldim. Benim sende
meylim yok.” (Alptekin 1999: 162) seklinde cevap vermesi; buytk oranda
onun toplumsal misyonuyla iliskilidir.

Diger taraftan, Kirmansah’in fiziksel giiciniin yani sira insanlara iyilik
yapmaya meyilli olmasi, onlar1 koruyup gozetmesi ve her daim dirtstlukten
yana olmasi gibi ozelliklerinin ise, yine onun sahip oldugu hegemonik
erkeklik degerlerinin toplumun cikarlarini gozetecek sekilde tasarlanmis
olduguna isaret ettigi soylenebilir. Bu anlamda zamaninin butin ilimlerine
aclk olan ve pek c¢ok hocadan ders alan Kirmansah’'m sadece fiziki
ozellikleriyle degil; ayni zamanda ilim ve kemal sahibi olmasiyla da Tiflis’in
diline dustugi gorulir (Alptekin 1999: 142). Ustelik bityiiklerine gosterdigi
saygiyla veya kendisinden smifsal statii acismdan daha asagida bulunsa bile,
yasca buytk olan herkesin ellerini 6pmesiyle giizel ahlakin en giizel
numunelerini gosteren kahramanin (Alptekin 1999: 143), kendisini “fakir”
bir kimse dahi ¢agirsa, bu ¢agriya hemen cevap verdigi anlasilir:

“Yani soz dedigin mucevherdir, girmak olmaz derdi. Gidiyordi. Fakirin
kapisina gidiyordi. Yani bu gader de génlunde kibir yokdu. Buytiklerini gérturken,
aksakalh olanlara, elini gavusdurup, gokstne giyam edir, el 6piyordi. Bu terbiyeyi
indi, gel sen soyleme, nasil soyler, indi gel sen 6gme, nasil 6gmen?” (Alptekin
1999: 145).

Bu acidan gerek fiziki gtict ve gerekse manevi ozellikleriyle toplumun
ideallerini kendisinde toplayan Kirmansah'm, esasinda kolektf bellek
tarafindan kurgulanmis hegemonik bir erkek oldugu ve bu suretle simgesel
bir sekilde insa edilen erkekligin catt anlami haline gelerek; temsiliyet
agisindan erkek egemen toplumun iktidarda tutulan ve olumlu bitin
anlamlar1 kendisinde toplayan “yiiz modeli” oldugu anlasilmaktadir.

Glizel Ahmet hikayesinde ise tipki Kirmansah oérneginde oldugu gibi,
hikdyenin merkezine yerlestirilen erkek kahramanm (Guizel Ahmet'in)
hipermaskiilen erkek ozelliklerine sahip olmakla birlikte dogumundan
itibaren dinsel soylemi arkasma aldigi gortular. Bu anlamda dtnyaya
gelisinden isim almasina kadar hemen her merhalede Hizir'in yardimini alan
Glizel Ahmet’in; ismini aldig1 giin yine Hizir'dan, “6limin insan elinden
olmasm” seklinde bir dua aldigi anlasilir. Boylelikle hem glzelligi
(yakisikliligl) ve hem de gosterdigi insaniistii glc ile toplumun arzu ettigi
hipermaskiilen kaliba yerlesen Giizel Ahmet'in, kurgusal olarak hegemonik
erkeklik degerlerini temsil etmesi i¢in tasarlandigl anlasilmaktadir.
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Bu minvalde toplumun ideal erkek fantezisinin bir sonucu olarak
olagantstii gliclerle donatlan Guzel Ahmet'in, sergiledigi erkeklik
performanslari ve sahip oldugu abartl fiziksel giic ile -tipki Kirmansah gibi-
dogatistti varliklarla muicadele ettigine sahit oluruz. Buna gére giinlerden bir
glin yaslh bir kadinin testisini kirinca ondan beddua alan Ahmet; s6z konusu
“llen¢” dogrultusunda c¢olde devlerle birlikte yasayan Hirizmali Guzelini
aramak icin yollara diiser. Bu kapsamda cole gelen Ahmet'in, burada
karsilasugr devlerle bitytk bir miicadeleye girdigi ve en nihayetindeyse,
abartili fiziksel gicleriyle onlari alt ettigi gorulur:

“Otuz dokuz dev ayaklarim onaye verdiler, var guvvetinen sumutiyorlar.
Cocuk yerinden gimildamiyo. Cocuk devleri soyle seyir eyledi. “Ya Allah” deyi
yerinden yekindi. Meslaht sirtina geydi. Efendim, galkani goluna daku. Gilmct
beline vurdu. Vardi atn golanin berkidip sahan gimi sirtina sicrach. Anuzu
besmele cekip gilict cekdi. Girdi devlerin igine.. Sunu surda bunu burda
derkenne, devlerin otuz dokuzunu da kesti.” (Gérkem 2000: 171).

Bu acidan sadece insantistit giictyle degil, ayni zamanda yakisiklilik veya
dindarlik gibi 6zellikleriyle de dikkat ¢eken kahramanm; olumlu butin
toplumsal anlamlar1 kendisinde topladigi ve bu suretle hegemonik erkeklik
degerlerini tam anlamiyla temsil ettigi anlasilr. Ornegin sahip oldugu
insaniistit kuvvetle devleri dize getirip Hirizmali1 Guizeli'yle birlikte yasarken,
gunlerden bir gin yakinlardaki bir kralin da Hirizmali Guizeli'ni ele gecirmek
istemesiyle; Ahmet’in huzurunun bozuldugu gorulir. Glizel Ahmet'in giicint
bildigi icin kaba kuvvetle bu durumu c¢oézemeyecegini diistinen kral;
boylelikle bir cadiya buiytkee bir sandik yaptirir ve hileyle Glizel Ahmet’i bu
sandigin icine hapsettirir. En nihayetinde sandig1 huzuruna getirtip actiginda
ise, Ahmeti goéren kralin onun gizelliginden bir hayli etkilendigi ve
kararsizliga strtiklendigi anlasilir: “Ulan actilar sandiktan ¢ikardilar ki, Gozel
Ahmed’in bir giyim ytztne bakilmaz, yakisikli babayigit adam!” (Gorkem
2000: 174).

Boylelikle karsisindaki yakisikli genci 6ldiirmek yerine onu kendi saflara
cekmek icin Ahmet'in 6niine envaicesit gidalar ve birbirinden giizel kizlar
koyan kralin, Ahmet'e sarap icirerek onu sarhos etmek istedigine sahit oluruz.
Ancak her defasinda kafasini ceviren; “harama goz uzatmayan” ve kendisine
sunulan sarabi reddeden Ahmet'in, bir tirlit kendisi icin c¢izilmis olan
performans cercevesinden disari tasmadigi goraliur: “Sana mal verek, mulk
verek, gac tane giz gelin ne istiyosan verek, bizim dinimizi kabul et derler. O
da cevaben Yook, benim dinim hak dinidir, ben sizin dininizi kabul edemem.
Baul dini kabul edemem; benim dinim hak dinidir’ der.” (Goérkem 2000:
174).
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Hikayenin ilerleyen kisimlarinda soyunarak Ahmet’in éniinde dans eden
kralin kizi ise, kahramanin daristligiinden ve iradesinden dylesine etkilenir
ki Ahmeti kendi dinine gecirmek isterken, Miisliiman olur ve kralin elinden
kurtulmas: i¢in kahramana yardim eder. Bu bakimdan hikaye icerisinde gerek
abartil fiziksel gticleri ve gerekse tGstun ahlaki meziyetleriyle Gtizel Ahmet’in,
Misliman-Turk toplumunun ideallerini yansitan hegemonik bir erkek olarak
kolektif bellek tarafindan tasarlanmis oldugu anlasilir.

Diger taraftan, esasinda “sosyal haydut” olmasmna ragmen sagladigi
toplumsal fayda acisindan (6rnegin fakir fukaranmn karnini doyurmasi,
kendisinden yardim isteyen hi¢ kimseyi geri cevirmemesi vs. gibi
ozellikleriyle) ayri bir yere konumlanan Koéroglu'nin ise, yine hegemonik
erkeklik degerlerine sahip hipermaskiilen bir kahraman olarak Turk hikaye
kalliyat icerisindeki yerini almis oldugu gérilir. Ornegin Asik  Seref
Tashova’dan derlenen Oltu kolunda, Koéroglunun hipermaskiilen erkek
kimligini butiin ayrintlariyla gérmek mitimkiindtr. Buna goére Kirat'a nal
yaptirmak icin giinlerden bir gin Erzurum’a gelen Kéroglu, Armenik Usta'nin
dtkkanina geldiginde, burada Demircioglu ile karsilasir. Armenik Usta'nin
giin boyunca gelmeyecegini 6grenen kahraman, Demircioglu'ndan atina nal
yapmasini ister. Demircioglu ise, ham demirden bir nal yaparak bu nali
Kirat'in toynaklarina cakar. Ancak Koéroglu, Kirata cakilan bu nali
begenmeyip elleriyle soker ve ham demiri parmaklariyla bitktiikten sonra bir
kenara atar. Ardindan ise Demircioglu'na; “Ulan nasil adamsin, adam
oglusun?” diye ¢ikisan Kéroglu'nun; “Bu nal yash bir at i¢indir. Dayanir mi bu
ata bu nal?” diye ekleyerek Demircioglunu carst icerisinde kiciik distrdugu
gorulir (Tarkmen vd. 2008: 178).

Hikaye icerisinde Korogluna ait olarak gosterilen s6z konusu
hipermaskiilen asirihigin, ayni zamanda onun ¢evresindeki dostlarina da (yani

“Sosyal haydut” terimini literatire kazandiran Hobsbawm; bu kisilerin en temelde devlet
veya siyasi otoriteler nezdinde suclu muamelesi goren kisiler olduklarmi; ancak ozellikle
koylu toplumlarn icinde, “kahraman, adalet savunuculari, adalet adina 6¢ alan savascilar,
hatta belki de kurtulus énderleri” olarak gorulduklerini ifade etmektedir. Bu bakimdan
“her halukarda kendilerine hayranlik duyulasi, yardim edilesi ve desteklenesi kisiler” olarak
yorumlanan sosyal eskiyalarm (Hobsbawm 2011: 26) evrensel bir sosyal fenomen
olduguna isaret eden Hobsbawm; stz konusu haydutlarm toplumsal bir buhrandan daha
fazlasmi ifade ettiklerini ve bu haydutlarm, toplumsal veya siyasal orgtitlenmeye dair yeni
bir ¢dztm arayist olmaktan ziyade (iktidarin anti-tezi olarak belirmekten ziyade) sistemin
revize edilmesi gerektigini savunan kisiler olarak gortlmesini saltk vermektedir. Bu
minvalde genel olarak haksizliklar1 diizelten, dogru yolu gosteren, adaletsizliklerin 6ctint
alan ve zengin ile yoksullar yahut giicltiler ile zayiflar arasmda denge kurmaya calisan bu
eskiyalann reformcu olduklarmi vurgulayan Hobsbawm; “erdemli/asil soyguncu” olarak
nitelenebilecek bu kisilerin yapisal acdan sekiz farkli ozellige sahip olduklarmi tespit
etmistir. Ayrinuli bilgi i¢in bkz. (Hobsbawm 2011: 62).

1377



Dogan Kaya Armagani

keleslerine de) ilistirildigi ve hikayenin devam eden satirlarinda; ornegin
Demircioglu'nun da “normal” bir erkegin asla gosteremeyecegi fiziksel gticlere
sahip olarak sunuldugu anlasilir. Karsisindaki kisinin Kéroglu oldugunu
anlayan Demircioglu, kendisine yapilan sitemler nedeniyle, bu sefer polat
demirden bir nal takimi yapar ve bu takimi Kwata giydirir. Yapug is
karsihiginda ise, Kéroglu ona alun verdigi zaman; Demircioglu'nun paray1
parmaklarinin arasinda sikarak tzerindeki yazilari c¢iplak eliyle silip
Koéroglunun éntine atug gérulir. Sonrasinda ise, “Yahu garip yigit! Bu yazisiz
turasiz kalp parayr bana niye verdin?” diyerek kendisinin de toplum
tarafindan tanimlanmis olan hegemonik degerlere sahip oldugunu
Korogluna gostermis olan Demircioglu; boylelikle yigitlik yarisinda
Koéroglundan geri kalmadigini kanitlamis olur (Ttrkmen vd. 2008: 179).

Koroglu anlatlar icerisindeki Bagdat kolunda ise, yine Koroglu ve
keleslerine ilistirilen hipermaskiilen erkek 6zelliklerinin sistemli bir sekilde
tekrar one cikarildigr goriilmektedir. Buna goére gtnlerden bir giin, bir
dervisin sozleriyle yedi kelesini Bagdat'a gondererek onlardan Han Ayvaz'in
yakasina takmasi icin bir turna cigasi getirmelerini isteyen Koroglu, boylelikle
keleslerini yolcu eder. Ancak Demircioglu'nun liderlik ettigi grup, Bagdat'a
geldiginde burada beklemedikleri bir durumla karsilasir. Zira Bagdat’a
hitkmeden Sah Abbas, turna kuslarinin avlanmasini yasak etmis ve kuslar
avlayanlarin ise, idam ile cezalandirilmasini emretmistir. Bu dogrultuda
kelesler, s6z konusu yasak nedeniyle kendilerine bir siper kazarak giinduzleri
bu siperde saklanir ve geceleri avlanmaya ¢ikarlar. Lakin kisa stre icerisinde
yakay1 ele veren keleslerin, Sah Abbasin iki bin kisilik ordusu tarafindan
kusatldigr goraliir. Bu noktada yigitlik geregi teslim olmay1 buytk bir ayip
sayan Demircioglu'nun, kontrolii alundaki keleslere emir verdigi ve yedi
kisilik grubun, iki bin kisilik birlige karsi amansiz bir micadele icerisine
girdigi anlasilir. En nihayetinde ise hipermaskiilen bir karakterde olan
Demircioglu ve adamlarmnin, karsilarindaki bu buyik giicit kisa stirede
maglup ettikleri anlasilir.

Soz konusu yenilgiden haberdar olan $Sah Abbas’m ise yanindaki vezirine;
“Ay Yakup Han, bunlar eger ecinni taifesi mi? iki bin atliya karsihk bunlarin
hicbiri tutulmamus, hicbiri 6lmemis, bunlar ne millet bilmiyorum!” (Kaplan
vd. 1973: 294) seklinde seslenerek, bu avcilarin muhakkak yakalanmasi
gerektigini soyledigi ve on bin kisilik yeni bir birlik daha génderdigi anlasilir.
Bu dogrultuda yedi kelesin, on bin kisiye karsi saskinlik veren bir direnis
gosterdiklerine sahit oluruz. Ancak Koéroglunun oglu Hasan Bey'in, nébet
tuttugu esnada uykuya dalmasi sonucunda grubun dtusman birlikleri
tarafindan yakalandig1 gortlmektedir (Kaplan vd. 1973: 294).
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Hikayenin ilerleyen kisimlarinda ise yakalanan ve =zindana atilan
keleslerini kurtarmak icin Bagdata gelen Koroglu, upki kelesleri gibi
hipermaskiilen bir kimlik o6rnegi sergiler. Bu dogrultuda bin dokuz ytz
doksan dokuz kelesi ile Sah Abbas’in ytz bin kisilik dev ordusu tarafindan
kusatilan Koéroglu'nun, aylarca bu buytk orduya karsi direndigi goriilir.
Boylelikle catisma esnasinda buyiik kayiplar yasasa da savas meydanindan
ayrilmay1 bir kez dahi aklina getirmeyen Koéroglunun, kelesleri ile birlikte
hipermaskiilen erkek ozellikleri sergileyen ve toplumun ideallerini yansitan
kahramanlar olarak lanse edildikleri anlasilir.

Butin bu agilardan, ozellikle kahramanlik temali klasik halk hikayeleri
icerisinde (nispeten daha eski metinlerde) hegemonik erkekligin temsilcisi
olarak sunulan hipermaskitlen erkeklerin; olagantstii glicleri ve gosterdikleri
cesaretleri, abartili titketim ve uyku aliskanliklar1 ve elbette sahip olduklar:
diger baz1 6zelliklerle beraber belirli bir imaj setine (savasci veya cengaver bir
erkeklik tarzina) génderme yaptiklar: ve bu halleriyle toplumsal acidan ideal
erkekligin temsilcileri olarak yorumlandiklar goriltr. Bu nedenle destan
tirtandeki abartili erkek tiplerinin ardillar (belki de kronik bir uzantsi)
sayllabilecek s6z konusu hipermaskilen erkeklerin, esasinda kas gliciine
ihtiya¢ duyan bir toplumsal baglamdaki eksiklikleri; sergiledikleri asiriliklarla
telafi etmeye calistiklart ve bu suretle toplumsal bir 6zlemin kolektf beyani
olduklar1 anlasilmaktadir.

“Yerlesik Hayatin Yerlesiklesmesi” ve Hegemonik Erkeklik Imajindaki
Doniisitmler

Halk anlatlarmin strekliligi icerisinde, destan déneminden hemen sonra
ortaya ¢ikan ve tipki onlar gibi epik karaktere sahip olan kahramanlik temali
halk hikayelerinin; yukaridaki orneklerden de anlasilacagi iizere, sunmus
olduklar1 hipermaskiilen kimliklerle reel hayatin baglayici gercekliginden
farkli bir yere konumlandiklar: gortlir. Buna karsin, ozellikle daha sonraki
dénemlerde ortaya ¢ikan hikayelerin stireg icerisinde fantastik unsurlardan
siyrilirken; daha cok ask duygusuna odaklanan (giderek bireysellesen) ve bu
haliyle Avrupa’daki romans kahramanlarina yakinlasan -nispeten-
standartlastirilmis bir erkek kahraman modeliyle karsimiza ¢iktiklar: anlasilir.

Abartili fiziksel giicten yoksun olan ve savas meydanlarinda nara atmak
yerine, sorunlar1 sahip oldugu zekasi veya kurnazhig ile ¢ozmeye calisan;
cinsel piyasa degerini bedensel giizelligine veya kismen ailesinden devraldig
sermaye bicimlerine bor¢lu olan ve elbette biitiin bu 6zellikleriyle reel hayatta
gorulebilecek erkeklik bicimlerine fazlasiyla yaklasan bu yeni erkek
modelinin; 6nceki donemden birtakim 6zellikleri devralmakla birlikte, yine
de cogunlukla farkli bir yere dogru evrildigi goérulir. Bu agidan, yerlesik
hayatla birlikte cemaat kultiranun ¢ozilmeye baslamasi sonucunda, bireysel
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hayata acilan sinirli alanlar sayesinde ortaya c¢ikan bu yeni kahraman
modelinin; toplumun ideallerinin degismesiyle beraber farkli bir cehreye
burindaga ve kaba kuvvet veya cilginca titketim aliskanliklar1 gibi fantastik
ozellikler yerine cogunlukla zeka, merhamet veya iyilik gibi birtakim soyut
ozellikleriyle 6n plana cikarildigr anlasilir. Ancak 6nceki dénemin baskin
ozellikleri olan fiziksel gii¢ veya yakisiklilik gibi birtakim maddi unsurlarin da
cogunlukla bu yeni ideal erkek profili icerisine dahil edildigi ve bu suretle
hegemonik erkeklik modellerinin; tarihsel bir “stireklilik” icerisinde giderek
melez bir gértintime dogru kaymaya basladig1 gériilmektedir.

Ancak kahramanlik temali halk hikayelerinde oldugu gibi, ask temali halk
hikayelerinde karsimiza ¢ikan erkek kahraman modellerinin de sergiledikleri
kimi o6zellikler agisindan, katilasmus ataerkil yapisal ortntileri takip ettikleri
ve iktidar1 elde etmek i¢in performans cercevelerini ataerkil értntilere uygun
sekilde cizdikleri anlasilir. Bu acidan, baba-soylu genis aile gelenegi icerisinde
erkeklere taninan ayricalikli iktidar alaninin, cogunlukla aile smirlarmi asan
aristokratik bir butiinlesmeyle; yani “kut” anlayisina paralel olarak toplumun
genelini kapsayan siyasi bir erkle tamamlandig) dusintldigiinde, hikayelerin
merkezine yerlestirilen erkeklerin, cogunlukla soylu bir aileye mensup olarak
resmedildikleri gorultr. Boylelikle hikayeler icerisinde genelde aristokrat
smifin sahip oldugu sermayelerle mesru eylemlilik alanmnin dogal 6zneleri
olarak yorumlanan bu erkeklerin, kimi zaman padisah ¢ocugu, kimi zamansa
bir koy agasinin oglu olarak; ister hipermaskilen isterse swadan bir
goruntiiye sahip olsunlar; her halikarda iktidarin dogal temsilcileri seklinde
sunulduklar1 anlasilir.

Bu dogrultuda genel olarak aristokrat ailesinden devraldigl sermayelerle
ideal bir erkek kimliginin 6n sartini yerine getiren erkek kahramanmn,
hayatnm ilerleyen yillarinda ise -kahramanlk temali hikayelerden farkl
olarak- icerisine suriiklendigi cetin miicadelelerle 6ne ¢ikarilmaktan ziyade
yakisikhiligi veya ahlaki acidan o6rnek teskil edecek kimi soyut ozellikleriyle
ideallestirildigi anlasilir. Bu bakimdan ¢rnegin Turfarganli Abbas hikayesinde
Peri Hanim’in as1g1 olarak sunulan Abbas’m, abartili fiziksel gii¢ yerine ahlaki
bir alana referans veren toplumsal degerler 1s1giInda hegemonik bir erkek
haline getirildigi gorultr. Buna gére, hikdyenin basinda babasi Salih
Sevdakar’t kaybedince, ona karsi maddi ve manevi biittin vazifelerini sevk ve
istekle yerine getirmeye calisan Abbas’in, ebeveynlerine sonuna kadar saygil
davranan oldukca vefali bir erkek oldugu anlasilir. Babasinin mezarmi
yaptiran, her cuma ginit mezarin basina giderek burada Kur’an okuyan
Abbas’in; bu haliyle patriarkal yapilarin icerisinde, kaybetmis oldugu babasini
adeta “kult” haline getiren duygusal bir evlat olarak resmedildigi anlasilir.
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Hikayenin devam eden kisimlarinda ise, giinlerden bir giin yine babasinin
mezarina giderken arkadaslari tarafindan alikonulan Abbas’in, kahvehanedeki
homososyal erkek birlikteligine dahil oldugunda; burada toplumsal degerlerle
uyusmayan islerin yapildigi gortince (arkadaslari kahvehanede icki
icmektedir) onlar1 nazik bir sekilde terk ettigi goriliir (Tirkmen ve Cemiloglu
2009: 90). Dolayisiyla kahramanin sergilemis oldugu bu tutumla birlikte,
tipki babasina gostermis oldugu buytk saygi gibi toplumsal degerleri
benimseyip uygulamak konusundaki kararliligmin da tst duzey oldugu
anlasilir. (Zaten ilerleyen satrlarda, bu kararligi nedeniyle toplumsal ve dinsel
ogretinin kendisini ciddi bir bicimde odullendirdigi goriilmektedir.)

Bu acidan idealize edilen bir erkek olarak toplum ve Tanri tarafindan
odullendirilen Abbas’in, Hak asigi olmasmnin ardindan cesitli kerametler
gosterdigi ve kendisinden ¢ok daha fazla yer kaplayan siyasi bir otoriteye
karst mucadele ederek, bu otoriteyi yenmeyi basardigi gorilir. Bade icerek
asik oldugu Perinin Iran hitkiimdari Sah Abbas tarafindan alikonulmasi
Uzerine, bir padisaha karsi miicadele veren kahramanin, bunu yaparken
toplumsal degerler ve dini séylemi gozettigi icin (belki de hakli gerekcelere
sahip oldugu i¢in) basarili oldugu anlasilir. Bu agidan biitiin bu 6zellikleriyle
Abbas’n, hikaye icerisinde ideal bir erkek olarak sunuldugu ve bu idealliginin
sonucunda ise, Yaratict (ve elbette toplum) tarafindan odullendirildigi
gorilmektedir.

Diger bir hikaye olan Dil-i Gam Yahya Bey’de ise, ideal erkege ait olarak
sunulan so6z konusu soyut ozelliklerin; olumsuz bir kahraman ornegi
tzerinden oldukgca ustalikli bir sekilde gosterildigine sahit oluruz. Buna gore
Tiflis yoresinde, Huseyin Bey isminde ¢ok zengin bir beyin oglu olarak
diinyaya gelen Yahya Bey, zamani geldiginde babasi tarafindan -yedi erkek
kardesin tek kiz kardesi olan- Yamen Hamim’la evlendirilir. Oglunu
evlendirerek babalik gorevini ifa eden Huseyin Bey, hikaye icerisindeki
gorevini yerine getirmis olur ve zamanla yaslanarak karisiyla beraber bu
dtunyadan goctiverir. Bu noktadan sonra ise ozellikle Yahya Bey’in hayatina
odaklanan hikayenin, merkezine aldig1 erkek kahraman tizerinden bir erkegin
nasil olmamas: gerektigine isaret ettigi anlasilir. Bu agidan 6érnegin Yahya
Bey’in savurgan hallerine dikkat ¢eken hikayenin, ortali bir bicimde olsa da
hegemonik erkeklik degerlerini mantik ve sagduyu tizerine kurmaya calistugi
ve misrifligi hegemonik erkekligin simgesel sahasindan —disladig
gorilmektedir:

“Yahya Bey, gazanilmis para, gazanilmis mal, zahmet cekmemis, hazira
gonmus, ¢oh mert, eli acih... Bu sekilde devam ediyor. Yamen Hanim bahti ki bu
adam bu sekilde devam ederse su olsa bunun arhasi yine geldi. Yahya Bey’e cok
nasihat etdise de Yahya Bey gabullanmadi. Dedi: Yauv ben bir logantaya gidersem
Us bes ahbabim gelince ben onlara yemek ismarlamaym?” (Cetin 1986: 43).
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Diger taraftan Yahya Bey’in sadece malini savurmast degil; ayni zamanda
“uydum akilli” ve 6zgliven sahibi olmayan bir erkek olmasi da anlatct
tarafindan olumsuz ozellikler olarak yorumlanir. Buna goére, malini sacip
savuran Yahya Bey’in sadece savurgan degil, ayni zamanda hayatin
baskalarinin diistincelerine gore sekillendiren bir erkek oldugu gortltr. Esi
Yamen Hanim, Yahya Bey’in savurganligindan korkarak tez zamanda muhtac
duseceklerini 6ngérmiis ve onu dayisinin yanina gondererek ideal bir erkek
olmay1 dayisindan 6grenmesini istemistir. Yahya Bey ise, esi Yamen Hanim’i
kirmayarak Agiztafa Kazasina;, dayisinin yanina gider ve burada onun ath
beylerinin basina gecerek dayisi ile yasamaya baslar.

Ancak hi¢ umulmadik bir sey olur ve bir gece dayisinin atl beyleri kendi
aralarinda konusurken; herkes kendi esinin soylu bir aileye mensup
oldugundan (aga kizi, bey kizi oldugundan) bahseder. Sira Yahya Bey’e
geldiginde ise, Yahya Bey kendi esi Yamen Hanmm’'m soylu bir aileden
gelmedigini dustnir ve bu durumdan utanarak beylere evli olmadigimn
soyler. Beyler ise “isglizarlik yaparak”, Yahya Bey’i hemen bir aganin kizi ile
evlendirmek isterler.

Bu noktada beylere “haywr” diyemeyen Yahya Bey'in, buytk bir
ozglvensizlik ornegi sergiledigi ve bunun sonucunda ise, buyik cezalara
carptirildigr gorulir. Zira kisa siire icerisinde yalani agiga ¢ikan Yahya Bey'in,
yalanini diizeltmek i¢in hemen evine gelip, hicbir sucu olmayan ve kendisini
cok seven esi Yamen Hanim’i bosadigi anlasilir. Bitin malini komsulara
dagitip evinin kapisini kilitleyen Yahya Bey, Agiztafa’ya geri gelir ve sessizce
bir aga kizi ile evlenir.

Fakat olaylarin, hi¢ de Yahya Bey’'in umdugu gibi gelismedigine sahit
oluruz. Zira evlenmis oldugu bu yeni aga kizinin, eski esi Yamen Hanim’a hig
benzemedigi gorulur. Evle ilgili hicbir detayla ilgilenmeyen ve gec saatlere
kadar uyuyan aga kizi; kisa stire icerisinde Yahya Bey’in sinirlerini yipratr.
Yahya Bey kendisini uyarmaya calisuginda ise, bir aga kizi oldugunu dile
getiren ve hizmet bekliyorsa kendisine bir hizmetci tutmasi gerektigini
soyleyen aga kizmnin; geleneksel aile kurumunun kendisine verdigi rolleri,
smifsal tstinligini bahane ederek yerine getirmeyi reddettigi anlasilir.
Bunun tzerine Yahya Bey’in, buyiik bir 6fkeye kapildigi ve tekrar bosanarak
Yamen Hanim’a geri dénemeye calisug gortlur. Lakin gururu incinen Yamen
Hanim’in 1srarla kendisini reddettigi; kahramanm ise silahlanarak zor
kullanmaya kalktugi ve araya giren bir aga sayesinde, silahini kullanmadan
Yamen Hanim'1 geri almay1 basardigr anlasilir (Cetin 1986: 63).

Bu acgidan, klasik halk hikayelerinden oldukea farkl bir tarzda ilerleyen
hikayenin, diger hikayelerin alisildik tavrindan ayrimlasarak; merkezine “bir
erkegin nasil olmamasi gerektigini gosteren” ilging bir 6rnek yerlestirdigi
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gorulir. Savurganhgi, 6zgtvensizligi ve uydum akilli olmasiyla olumsuz bir
tip Ozelligi sergileyen Yahya Bey, homososyal bir erkek birlikteligi
icerisindeyken akranlarindan utanarak esini inkar eder ve yalan soyler.
Sonrasinda ise, hatalarina hata ekleyerek sirf bir bey kizi olmadig: icin esi
Yamen Hanimt bosar ve evine getirdigi bey kiziyla hic de mutlu olamaz.
Butin bu hatalarin icerisinde, Yahya Bey’in yapug tek dogrunun ise, belki de
hikayenin ¢6ziim asamasinda yaptiklarindan dolay1 pismanlik duymasidir.
Ancak bunu bile dogru dirtst beceremeyen Yahya Bey’in, onceleri gtizellikle
eski esini geri getirmek isterken; Yamen Hanim kendisini kabul etmeyince,
silahlanarak cebri yollara basvurdugu goraliir. Bu anlamda, “ideal bir erkek
nasil olmaz” sorusunun cevabini, Yahya Bey’in hicbir sey yapmadan sadece
ontolojisi ile cevapladigr anlasilir.

Butiin bu acilardan, tipki kahramanlik temal hikayeler gibi ask temali
hikayelerin de toplumun gecirdigi dontstmleri takip ettikleri ve sunmus
olduklar1 hegemonik erkeklik gértintiistt agisindan toplumun ihtiyaclarma
isaret eden ideal cerceveleri btinyelerine ustalikla yerlestirdikleri anlasilir. Bu
dogrultuda énceki doneme ait olan ve abartli fiziksel gti¢ tizerine kurgulanan
hegemonik erkekligin, ask temali hikayeler icerisinde smnifsal ve ahlaki
ustinlige referans veren soyut ozellikler tizerine insa edildigi ve boylelikle
s6z konusu ozelliklerin kultarel bir ideoloji olarak dinleyici kitlesine
benimsetilmeye calisildig goralur.

Realist Hikayeler: Yeni Kahraman Tiplerine Dair

Ozellikle Tanzimat'in hemen éncesinde ortaya cikan ve litografya yontemi
ile cogalulan; tam olarak halk hikayesi formunda olmasalar da sézlu kultiran
bircok 6zelligini iclerinde barindiran ve butin bu ozellikleriyle Turk
romaninin kaynaklar1 arasinda gosterilebilecek olan realist hikayelerin ise;
degisen toplumsal sartlar nedeniyle o6nceki doénem hikaye geleneginden
kismen ayrildiklari ve bu suretle sunmus olduklar1 erkek portreleri acisindan
belirli oranlarda farklilastiklart goriilir. Bu bakimdan, geleneksel hikayeler
icerisinde ideallestirilerek sunulan abaruli pazi kuvvetinin veya glizelligin,
degisen toplumsal beklentiler nedeniyle giderek onemini yitirdigi; fiziksel
gliciin yerini artik radikal bir bicimde smifsal Gstiinlige veya statitye biraktugi
ve bu itibarla erkek kahramanlarin biytik déntistimler yasayip giderek
kirilgan ve kibar bir hale geldikleri anlasilir.

Halk anlatilarinin stirekliligi acisindan degerlendirildiginde yasanan bu
degisimin; sadece erkekler ¢zelinde gerceklesmedigi asikardir. Ornegin klasik
hikayelerde zaman zaman karsimiza ¢ikan ve akla uygun olmayan mekan
konumlandirmalari, artk bu hikayeler icerisinde tamamen bildik Istanbul
semtlerine doner. Yahut rasyonel cercevede aciklayamayacagimiz sihir veya
buyt gibi pek ¢ok dogatistii olayin (veya 6nemli bir aktor sayilabilecek olan
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Hizir tiplerinin), s6z konusu yeni hikaye formu icerisinde artik goriilmemeye
baslandig1 anlasilir. Bunlarin yerine Istanbul’da yénetici kesime yakim olan ve
hayatin yegane amacini isret meclislerinde giiniinti gin ederek gecirmeye
calisan -Tifli Efendi gibi- birtakim “babasiz” erkeklerin veya mirasyedilerin
bitip tikenmeyen fasillary;, hikayeler icerisinde merkezi bir konuma
yerlestirilir. Boylelikle Reyhan Gokben Saluk'un deyisiyle; gelenegin asirlar
icerisinde standartlasturilmis formunun bozularak “babasinin  zamansiz
kaybin1” yasayan birtakim erkek cocuklarinin sayiklamalarina sahitlik ettigi ve
imparatorlugun ¢oks stireciyle yasanan psikolojik gerilimin, adeta béylesi bir
egretileme tizerinden alimlayici kitlesine sunuldugu anlasilir:

“Istanbul hikayelerindeki esas mevzu babanin zamansiz kaybi ile dagilan aile
yapist ve yeniden yapilandinlmast gereken evlilik, egitim gibi sosyolojik
kurumlardir. Metinlerin  olusturuldugu donem dastnildiginde devlet
otoritesinin-baba otoritesinin zayiflamasi esdegerliginde var olmalar bakimindan,
donemin psikolojik gerginligini yansittigni séylemek mumkandir” (Gokben
Saluk vd. 2017: 25).

Diger taraftan, ortaya ¢ikan bu yeni erkek kahraman tipinin; her seyden
6nce “ideallestirme” eyleminin yaniltict yansimasindan kurtularak aslinda pek
de hosa gitmeyen c¢irkin bir gerceklige yiiziinti dondugii ve sergiledigi
pervasiz davranislarla, klasik hikayelerdeki erkeklerin olumlu vasiflarindan
tamamuyla farklilasug goralir.

“Artik olagantistit bir sekilde dogan, gtzelligi ve buttn olumlu ozellikleri
uzerinde toplayan hem fiziksel hem de duygusal bakimdan son derece guclu
kahraman-asiklar degil, kusurlari ve kota davranislari olan, dogal, olagan, abartisiz
genc erkekler s6z konusudur. Masallarda ve halk hikayelerinde kahraman dogal
ve dogaustu guglerle muthis savaslar verdikten sonra sevgilisine kavusurken,
realist hikdyelerde ve meddah hikayelerinde boylesi miuicadelelerle karsilasilimaz,
daha giindelik sorunlarm ve yasantilarin aktarilmast amaclanir.” (Gokben Saluk
vd. 2017: 26).

Bu agidan, istisnalar1 olmakla birlikte bu hikayelerde yer alan erkeklerin
hipermaskiilen bir kimlige sahip olmak yerine giindelik hayatta karsilasilmasi
oldukca muhtemel olan zayif ve celimsiz erkeklere dontistiikleri; hatta kismen
kadinst bir zarafetle én plana cikarildiklart goralir. Ornegin Tifli Efendi
(Kanli Bektas) hikayesinde, Tifli'nin kibarlik ve zarafet tizerine kurgulanan
erkekligiyle, isret meclislerinin aranan kisisi oldugu anlasilmaktadir. Ozel
meclislerde, nahif tavirlariyla yarenlerle sohbet eden Tifli Efendi; bu anlamda
Sehname’den okudugu parcalarla yahut icra ettigi bestelerle, nazik bir erkek
olmanin yani sira gérgtlii ve bilgili bir adam olarak tasvir edilir.

Boylelikle giinlerden bir giin, Kanli Bektas isimli meshur fahisenin hilesine
kanip onun evine girdiginde; Kanli Bektas'in Bes Boynuz ve Tek Biyik lakaph
iki asigmm Tifl'nin  tzerine saldigma sahit oluruz. Bu agdan klasik
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hikayelerimizdeki erkek kahramanlarin korkusuz ve cevval tavirlarindan ¢ok
farkli resmedilen Tifli'nin, eli ve ayaginin birbirine dolasug gorular: “Bu iki
katilin biri sagina, biri soluna oturup biraz icip birer sille vururlardu
Derdimend Tifli ise korkusundan biuiztle buzile ferik elmasi kadar ince
kaldi..” (Sayers 2013: 174). Dolayisiyla klasik hikayelerdeki hipermaskiilen
erkeklerle kiyaslandiginda, bu yeni erkek tipinin adeta korku ile
“yoguruldugu” ve onceki donemin hegemonik degerlerinden fersahlarca
uzaklastg1 anlasilir.

Ote yandan, klasik hikayelerden oldukga farkli bir gériintime sahip olan
bu erkek modelinin, smirli bir cevre icin dahi olsa, en azindan kendi
baglaminin hegemonik degerlerine isaret ettigi soylenebilir. Bu anlamda
6rnegin diger bir hikaye olan Hikaye-i Tayyarzade’de, hikayenin merkezine
yerlestirilen geng ve yakisikli Tayyarzade'nin, pek cok defa ince zevkleriyle
birlikte resmedilen ve belli ki kisith bir entelijansiya icerisinde “tercih edilen”
erkek modeli olarak kurgulandigi anlasilir. Buna gore, Yenibahce’ye nazir
buyiik bir konakta ikamet eden ve dostlari tarafindan unutulmus bir adam
olarak karsimiza c¢ikan Defterdar Hiuiseyin Efendi; ginlerden bir gin eski
dostu Dervis Mahmud'u evinde misafir eder. Sohbet esnasinda, Hiseyin
Efendi’nin yalnizligindan dem vurdugu ve hicbir ahbabi olmadigini buytk bir
uzantayle anlatug gorulir. Bunun tzerine, Huseyin Efendinin diziintiistine
care arayan Dervis Mahmud, Tayyarzade isminde bir delikanli tanidigini ve
onu Hiseyin Efendinin yanina yarenlik etmek icin getirebilecegini soyler. Bu
baglamda Dervis Mahmud, Tayyarzade'yi giyaben soyle tarif eder:

“Sultanim sehremini semtinde Tayyarzide isminde on sekiz yirmi yaslarinda
gayet nazik ve dilara vii zarifat tab’t fes’ahat kelamla bi emsal ve bi-hemti mahstab
dilasub bir efendi vardir ki Farsi ve Arabiye ve ilm-i musikiye asini ve htib-avaz
sirin suhen 1 hiisn G had ve tanbtrzenlikde misli na-masbak bir zat nasir-l
sifatdir, am1 efendime getireyim insallah. Efendim sizler de hoslanursunuz...”
(Aytac 2011: 119).

Bu agidan elit kesim icerisinde; bir erkegin ovilmeye deger vasiflarina
isaret eden bu pasajin, sunmus oldugu ayrmular acisindan oldukca dikkat
cekici oldugu anlasilir. Zira sohbete ve dostluga deger olarak sunulan bu
ozelliklerin, klasik halk hikayelerimizdeki erkek vasiflarina hi¢ mi hic
benzemedigi gorulur. (Dikkatle bakildiginda, Tayyarzade’ye ait olarak
sunulan butiin iyi vasiflar, ashnda onun iyi bir isret adami olmas1 tzerine
toplanirken; klasik hikayelerdeki kahramanlarin o¢zellikleri toplumsal acidan
saglanan fayda tzerine kurgulanir.) Bu anlamda s6z konusu hikayelerin,
sozlit kultirden ziyade yazili kulttr icerisinde tretim-titketim doéngiistine
sokulmalar1 nedeniyle nispeten daha bireysel eserler olarak; sunduklar1 bu
yeni kahraman tipleri ile toplumun genelini temsil eden bir erkek imajindan
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ziyade, kisitli bir ¢evre icerisinde (yazili kiiltire asina olan tGst-smif icerisinde)
ideal sayilabilecek bir model sunduklar anlasilir.

Tifli hikaye halkasi icerisinde yer alan Hancerli Hanim hikayesinde ise, bu
yeni erkek modelinin diger bir 6zelligine rastlamak mimktndr. Buna gore,
Sultan Murad zamaninda Istanbul’da biiyitk bir servet sahibi olan Halil
Efendi, gtinlerden bir giin éliimctl bir hastaliga yakalanir ve vefat eder. Halil
Efendinin biitiin serveti ise, hentiz toy bir delikanli sayilabilecek olan
Stileyman Bey’e kalir. Bu dogrultuda hentiz oldukca kiiciik bir yasta babasiz
kalan Siileyman Bey’in, elindeki bu biyiik serveti kendisine musallat olan
dolandiricilara kaptirdigi ve kisa stire icerisinde fakir diistiigii anlasilir.

Hikaye devam ederken, Stleyman Bey’'in yardimina babasmin eski bir
arkadasi olan [brahim Bey yetisir ve onu bir bedestende ise yerlestirir. Bdylece
tekrar ayaga kalkmaya calisan kahramanin; bedestende calisug1 siralarda,
ginlerden bir gin Hancerli Hiurmiz Hanim’la karsilastigr gorulir. Cok
yakisikli olan Stileyman Bey’i goériir goérmez delicesine bir aska tutulan
Hiurmtiz Hanmim, bu askin etkisiyle adeta kendinden gecer. Ancak
kahramanin, Hurmiz Hanim yerine onun cariyesi Kamer Hanmim’a asik
oldugu anlasilir. Boylelikle bir yandan, kendisine menfaat saglayan Hurmiz
Hanim’la birlikte olan Siileyman Bey’in, diger taraftan ise Kamer Hanim’la
maceralar yasamaya calistig1 ve en nihayetinde ise Hirmtz Hanim'in gazabina
ugrayarak Tifli Efendi tarafindan kurtarildigi géralur (Sayers 2013: 362).

Bu ac¢idan Siilleyman Bey’in hikaye icerisinde temsil ettigi erkekligin, klasik
hikayelerdeki erkeklik goruntiisinden c¢ok farkli oldugu anlasilir. Zira
gururunu pek umursamayan ve kadini maddi cikarlart dogrultusunda
kullanmay1 normal goéren Stleyman Bey’in, gelenekte ideal olarak sunulan
erkeklere  hi¢  benzemedigi  gorulmektedir. Hurmiz  Hamim’dan
hoslanmamasmna ragmen onunla “géntl eglendiren” ve bu suretle maddi
cikar elde eden bir erkek olarak Stileyman Bey; aslinda kendi bedenini para
icin kiralayan bir “seks iscisi” gorintmunde karsimiza ¢ikar. Ancak hikayenin
temel kurgusunun, kadmlart bu tarz isler yaptklarinda “fahise” olarak
yaftalarken; erkegi hakli ¢ikarmayi bir sekilde basardigi anlasilir. Nitekim
hikdyenin =~ sonunda kimin odullendirilip  kimin  cezalandirildigina
bakildiginda, séz konusu durum actk bir bicimde ortaya cikar. Zira Sultan
Murad, Hirmiz Hamim'in idamina karar verdiginde; ayni zamanda onun
bttin mal varligmin Siuleyman Bey’e intikal etmesine karar verir. Dolayisiyla
aski ve kiskanchgr ugruna biytk bir felakete ugrayan Hancerli Hiirmuz,
hikaye icerisinde yegane kabahatli olarak gosterilir ve butin kotultklerin;
onun “igren¢” dogasindan ¢iktigr anlanlmaya calisir.

Bu nedenle Silleyman Bey’in, geleneksel hikayelerde gururu i¢in yasayan
ve izzetlerini hayatinin en temel motivasyon kaynagi haline getiren erkeklerin
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aksine; adeta “jigololuk” yaparak kolay yoldan hem cinsellige ve hem de
paraya kavusmayr hedefleyen bir erkek olarak resmedildigi gorilur.
Anlaticinin ise, Stileyman Bey’in bu davranislarina kot gozle bakmak yerine,
onun adina adeta sempati olusturmak istedigi anlasilir. Dolaysiyla ilk
kisimlarinda Asik Garip hikayesi ile bilyiik bir benzerlik gosteren hikayenin;
ilerleyen kisimlarinda ondan farkl olarak erkeklik gururunun simgesel
anlamimi ¢ok daha farkh bicimlerde yorumladigi ve diger her seyin otesinde,
bir erkek acisindan maddi c¢ikart hayatun temel gayesi haline getirdigi
gorilmektedir.

Son olarak, realist Istanbul hikaye killiyau icerisinde karsimiza ¢ikan bir
diger erkek modelinin ise, Bat1 ile temas etmis munevver erkek tipi oldugu
soylenebilir. Ornegin Ferdane Hamim hikayesinde, boylesi bir erkek modeli
ile karsilasmak mtmkiindir. Hikayeye gore Ferdane Hanim, babasi Sahib
Aganin kadmi hakir goéren dustinceleri icerisinde bunalima strtklenmis
zavalli bir kiz ¢cocugu olarak resmedilir. Bu anlamda, kendisine tamamen itaat
bekleyen ve iktidar1 tam olarak elinde tutmak isteyen geleneksel bir tip olarak
Sahib Aga; kizina hemen hemen hicbir yasam alani sunmayan bir adam olarak
tasvir edilir. Ferdane Hanim ise, gen¢ ve Bati yanlisi bir erkekle evlenmenin,
babasindan kurtulmak icin tek care oldugunu distiniir ve bu nedenle taliplisi
olan Irfan Bey ismindeki delikanh ile izdiva¢ hayalleri kurar. Ancak damat
aday1 Irfan Bey’in, Sahib Aga ile giinlerden bir giin bir mecliste tarusuktan
sonra, Ferdane'yi kaybettigini distindtgu ve bu nedenle kendi canina kiyarak
adeta “medeniyet sehidi” oldugu gorulir. Bunun lzerine varolusa ve elbette
aska dair butin umitlerini kaybeden Ferdane Hanim ise, sevdiginin mezari
basina giderek burada canina kiymak ister.

Ancak tam bu esnada araya giren Hammad isminde bir diger mtnevver
gencin, Ferdane Hanim’dan hayat hikayesini dinlemeye basladigi ve onu
intihar etmekten vazgecirdigi anlasilir. Boylelikle séz konusu diyaloglar
esnasinda Ferdane Hamm'm gonlinde taht kurmayr basaran merhum irfan
Bey’in, bizzat Ferdane Hanim tarafindan su ozellikleriyle yad edildigi gorulir:
“Kendisi kibar idi. Cevabi latif, nezaket ve dirayet babinda nadir-tl-emsal,
ahlak- hamide ile me’laf oldugu mistllt isminin intihabma dahi rast yardim
iderek kendi ahval-i memdtha ve mes’tdesine muvafik olarak (Irfan) tesmiye
kilnmisdr.” (Aytag vd. 2017: 86).

Bu bakimdan ideallestirilerek sunulan bu yeni erkek modelinin, tipki
Tanzimat romanlarinda oldugu gibi; “medeniyetten nasibini almis olan”
nazik, kibar ve ilim sahibi bir erkek olarak belirdigi goriiltr. Ayrica biitiin
vaktini isret meclislerinde geciren ve mirasyedi 6zellikleriyle geleneksel aileyi
paramparca eden bir erkek modelinden farkli olarak sunulan bu tipin, asir1
muhafazakar ve geleneksel olan diger erkeklerin dismanligini kazandig
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anlasilir. Zira Ferdane Hamim’'m babasi Sahib Aganin, boylesi “medeniyet
dtsktnlerinden” ve “salvar yerine pantolon giyen erkeklerden” neredeyse
tiksinti duyduguna sahit oluruz. Hatta Irfan Bey ile bir mecliste iken, onun
medeniyet ile alakali soylediklerine verecek hicbir cevap bulamadigi icin
kalkip Irfan Bey’e okkali bir sille atan Sahib Aga, boylelikle s6z konusu
dtsmanligini acik bir bicimde belli eder:

“... Medeniyetdir bizi bu hale getiren, dimis, nedir bu rezalet, birtakim geng ve
kendisini bilmez beylerimiz a°1a Rum ili siyaklar: ve Ankara salist ve Bursa catmast
ve buna mimasil kavi ve saglam seyleri terk edip ve alafrangadir diyerek birtakim
ber-heva sarfiyyata giriftar olmakdadirlar... Bunun tzerine mtméa-ileyh irfin Beg
cevaba ikaz iderek medeniyet elbisenin saglam ve ¢urigunt giytp giymemekle
olmayup ancak ilim ve sanayi’in terakki bulmasidir der dimez zalim pederim ‘ale--
gafle Irfan Begin tizerine aulp yiiziine bir tokat vurur ki birdenbire ne oldugunu
bilmeyerek zayi’ ‘akl ider birakur...” (Aytac vd. 2017: 96).

Bu bakimdan klasik halk hikayelerinin yaliillmis diinyasindan siyrilan ve
neredeyse Tanzimat romanlari ile ayni epistemolojiye sahip olan bu hikaye
icerisinde, ideal erkek olarak sunulan Irfan Bey’in daha énceki érneklerden
farkl bir yere konumlandigl ve esasen “idealist” ve “romantik” bir kimlik
tasarimina sahip oldugu anlasimaktadur.

Sonucg

Tipkit kadinhk gibi, erkekligin de buyilk oranda toplumsal beklentiler
1s1ginda yapilanan bir “performans” oldugu varsayimiyla ortaya cikan bu
makalede; hiyerarsik olarak zirveye yerlestirilen ve esitsiz toplumsal cinsiyet
iliskilerinin yeniden tretilmesinde rol sahibi olan hegemonik erkeklik
tarzlarina odaklanilmis ve bu erkeklik tarzlarina ilistirilen simgesel anlamlarin
tarihsel stirecte gecirdigi doniistimler, tretim ve titkketim baglamlari acisindan
Anadolu sahasina ait bazi halk hikayeleri izerinden okunmaya calisilmistir.

Bu dogrultuda, ozellikle daha eski metinler olan ve kahramanlk temasi
Uzerine insa edilen arkaik hikayelerde; iktidarlarinin kaynagmni, abartili
fiziksel guclerine ve “hipermaskiilen” karakterlerine borclu olan erkeklerin,
tek baslarina buytik ordulara kafa tutup vahsi hayvanlarla mucadele etmek
veya devleri dize getirip her daim toplumsal bir faydanin pesinde kosmak
suretiyle cemiyet hayatinin ihtiyaclarina goére kurgulandiklari ve bu halleriyle
iktidarin  (hegemonyanin) en temel dizeyde fiziksel giic ekseninde
alimlandigma isaret ettikleri gorulir.

Gunumiuize dogru yaklasildiginda ise kahramanlik temasinin ve hamasetin
giderek modasmnin gectigi ve yasanan bireysellesmeyle birlikte erkeklerin
“giclit” bir sekilde tasvir edilmekten vazgecilip; “stsli” bir sekilde
resmedildikleri ve iktidarla 6zdes tutulan hegemonik erkeklik degerlerinin ise
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ahlaki bir zemine dogru kaydirildigi anlasilir. En nihayetinde ise, klasik
hikayelerden Tanzimat déneminde ortaya ¢ikan Tifli hikayelerine (veya realist
[stanbul hikayelerine) gelindiginde, aruk icra edilmekten ziyade meddah
tarafindan kahvehanede yuksek sesle okundugu anlasilan hikayelerin; yazili
kaltirin ve buna bagli olarak bireyselligin belirgin sekilde kendisini
gostermesiyle birlikte, eski toplumsal idealleri pek umursamadiklari ve bunun
yerine bitip tiikenmez isret meclislerini yahut babasiz kalmis mirasyedilerin
“llgin¢” hayatlarini tasvir etmeye koyulduklar: gortlar. Boylelikle eskiye ait
toplumsal beklentileri veya ideallestirilmis kahraman suretlerini sunmaktan
vazgecerek gozlerini “kusurlu hayatlara® diken bu hikayelerin; yasanan
bireysellesmeyle birlikte hegemonik erkeklik rollerini farkli sekillerde
kurguladiklar1 ve geleneksel toplumsal beklentiyi buytk oranda astiklar:
sonucuna ulasilir.
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